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Bevezetés

1.A kutatas célkitlizései:

- Az anyag-szerkezet-funkcio-forma, kapcsolatanak elemzése Pogany Frigyes elméleti tételének és a
sullivani ,forma kdveti a funkciot” tézis mai értelmezési lehetdségeinek bemutatasaval a ,Kotyogd”
tipusu Uj ,Mokka Kanna” alaptest-kiénté-ful morfoldgiai sorozattervével.

-A design dkologikus-6konomikus szemléletének értelmezése egy lehetséges design evollcios
folyamat bemutatasaval. A design morfoldgiai elemzés egy elképzelt formai-idébeli valtozas
modellezésén alapul.

- A design és a targykultura, a design és a kultura viszonyanak néhany aktudlis
( fastfood-slowfood) és a jov6 szempontjabdl fontosnak tartott kérdésének elemzése a ,Kotyogd” és
a "Mokka Kanna” mestermii alapjan.

- A Kotyogo név és termék torténet elemzésével a termék és a mintaoltalom egymasra hatasanak,
aktualis kérdéseinek elemzése.

- A ,Kotyogd” kilénbdz6 anyagban és az ahhoz valasztott technoldgiak és csomopont megoldasok
segitségével megvaldsitott uj alaptest-kiontd-fll valtozataival a szakmai hatarok, a kézmiivesség és a
formatervezés, a formatervezés és a képzémiivészet, a ,craft-design-art” kapcsolatanak kutatasa.

- A kereskedelmi, miiszaki és a formatervezési szemlélet egymasra hatasanak elemzése a ,Kotyogd’
jelenlegi és a remélt jov6beni piaci helyzetének alapjan.

A nagy példanyszamu sorozatgyartas, a kisszérias termék és a ,hightech-lowtech” design értelmezési
lehetéségei a ,Kotyogd” formaterveben.

- A formatervezés szerepének felmutatasa, hogyan lehet képes a formatervezé szakmai, modszertani
és a design stratégia eszkdzeivel példaadd megoldasi javaslatokat adni a megrendelé szamara. A
design menedzsment és a ,kiils6s” -a ,freelancer designer’- formatervezd kapcsolatanak alakulasa egy
cég térténetében.



2.Tézisek

Tézis I.

Az épitészek, designerek a forma és a funkcid kdzotti viszonyrdl az eltelt tdbb mint egy évszazad alatt
a logikailag lehetséges dsszes valtozatot megfogalmaztak. Ami jelentheti azt is, hogy a szakma
szamara a XX. szdzad nagy kérdése megvalaszolasra ker(lt, mar nem jelenthet kdzponti problémat. A
formardl és a funkciérol alkotott elképzelésink is valtozott ez id6 kdzben, a két fogalom tartalma is
kibGvllt.

Az elemzések alapjan megallapithatd, hogy az adott kérnyezeti — tarsadalmi, kulturalis - feltételektdl
fliggben lehetséges a forma és funkcid kozotti viszony adott parositasban a megfogalmazott viszonyok
barmelyike!

A kérdés ma az anyag-struktura-forma-funkcié-kérnyezet-idé-valtozas dsszefiiggésében nyer Uj
dimenzidt, és var ismét megvalaszolasra.

A 21. szazad elején a design evolucids szemlélete adhatja meg a kereteket és tesz kisérletet ennek
a folyamatnak az értelmezésére, mig design evolucios stratégiaként tervez6i modszertannal felvértezve
torekszik a jov6 alkoté modon vald befolydsolasara.

A forma és funkci6 kozott az evolucioelmélet mai elképzelésével dsszhangban a formatervezés
a kélcsonos lehetéségek végtelen jatékaval teremt kapcsolatot, amelyek koziil a kulturalis
kérnyezeti szelekcio véglegesit néhany valtozatot.

Tézis Il.

A design torténete a forma emancipalédasanak torténete. A forma tervezése adott esetben
megel6zi a formatervezést. A jelentés és funkcid adas elétti pillanat a forma megjelenésének, az
6nmagaban all6 forma sziiletésének pillanata.

A formak dnértéke, belsé sajatos rendszere a forma—funkcid viszonyban egyenrangu szerepet kap az
elemzés soran bemutatott térekvésekben. Az alkalmazott szférabdl vald visszalépéssel a forma belsé
strukturaépitd képességét, dnszervez és dngerjesztd lehetdségeit ismeri fel a tervezé. Ez a designban
egy sajatos kettds tervezdi folyamatot feltételez, egyrészt az anyag, a belsé elemek elrendezésére vald
torekvést, masrészt a hasznald, a befogadd iranyitasat, vezérlését, kommunikaciot a kulsé vilag felé. A
targyiasult funkcionalis forma ezért lehet mindig nyitott a funkcionalas, a hasznalat vilaga felé és a
szimbolikus, mitikus, kultikus vilag felé egyarant.

A forma rejtett, illetve eddig csak a miivészetben ismert és elismert, a funkciotdl figgetlen Iényegisége
vezérelheti —de mindenképpen alapvetéen befolyasolja- a funkcidadas folyamatat. A funkcioadassal
val6jaban értelemadas torténik, a forma értelmet nyer szamunkra akkor, amikor megnevezhet6vé valik:
ez haz, ez kalapacs vagy ez kavics formaju telefon.

Alkotoként a még térténelmen kiviili és a mar alkalmazott forma torténetiségének ismerete
egyfajta tradicio értékel6 képességgel ruhazza fel a forma tervezéjét, a designert, mikézben
allandé szakmai kapcsolata van a kiilvilaggal, folyamatos dialogusban kozvetiti uj felismeréseit.



Tézis lll.

Amennyiben értelmezhetjiik a design és az épitészet eddigi térténetét a fraktal elv szerint, a
fraktalelmélet Iényege és jelentésége a design szempontjabél a szabalyossagok felismerése a
tervezett és tervezhet6 targyaink és kornyezetiink Iépték és dimenzidvaltassal is alakithato
strukturaiban.

A fraktal modell alkalmas és hasznos elméleti rendszer ahhoz, hogy a kiilénbéz6 térbeli dimenzidkban
megjelend és az egymasba fonddo és egymast generald, dsszetettebbé vald Gsszefiggéseket
felismerni, elemezni és ezeket a folyamatokat hatékonyan befolydsolni tudja. Kilénds tulajdonsaga,
hogy egyszerre vizudlis, geometrikus, matematikai nyelven leirhatd és kdzben elvi, filozdfiai, esztétikai,
szakmai kérdéseket is felveté modell. A gondolkoddsmddunkat és a szellemi atlatd képességiinket
emeli fel egy tagabb horizontra a fraktal szemlélet, egy Uj eszkézt biztositva szdmunkra, hogy
kiléphessiink a megszokott antropomorf és zoomorf dimenzidinkbdl.

Tézis IV.

A design archetipus a tervezett, funkcionalis targyainknak és épitészeti formainknak az eredeti, ési
alakja. Minden targy egy evolucids folyamat eredményeképpen magéaban hordozza eredetét, sajat
funkcionalis &sformajat és 6sstrukturajat. A gérdg milétoszi Thales utan Jung &ltal a pszicholdgiaban
megfigyelt jelenség a targykulturaban is felfedezheté, amennyiben egymassal soha kapcsolatban nem
lév6 vagy a régmultban mar elvalt kulturak nagyon hasonld targyi formavilagat elemezziik.
Valdszinisithetd, hogy ebben az esetben nem a kollektiv tudattalanban kell keresniink a megoldast,
hanem az ember és a kormnyezetének kélcsénhatasaiban feltételezheté azonossagban ill.
hasonlésagban. Meg kell kilénbéztetniink a funkcionalis targy archetipusat az arche formatdl, amely a
funkcidval val6 kapcsolatatdl fliggetlenithetd alkotoelem, vagyis olyan forma, amely a kulturalis fejlédés
soran leszakadhat a hordozojardl és énallé formarendként a legkllénbdzébb funkcionalis targyak
forméjava valhat.

Az archetipusnak a formaja funkcionalis forma, mig az arche forma 6nall6 formakarakterrel
rendelkez6 strukturalt forma.

Az arche forma eredete szerint szarmaztathato a funkcionalis targyak formajaként vagy a
formak 6ntorvényii szervezédése alapjan, a két vagy tobb formai alapelem belsd, strukturalis
elrendezédésébdl.

Tézis V.

A targy értelmezhetd, mint a ,kulturalis gének” sajatos egyuttes hatasara létrejtt termék. A targy ,gén”,
vagy Richard Dawkins mém fogalmat hasznalva, ,mém” térképének 6sszeallitasa igy a tervezés
maodszertananak részevé valhat. A vizsgalt termék archetipusa, ése a kiindulépont és az idében
kdvetett valtozasok szambavételével feltarul a targyban rogzilt miiszaki, esztétika, kulturalis értékek
sora. A szdmba vett forma és anyagvaltozasok, a létrej6tt termék mutansok, a funkciokeresztez6dések
feltérképezésével elénk tarul a targy ,csaladfaja’, helyesebben ,termékfaja”.

A targyak szarmaztatasi vonalainak felrajzolasakor mindinkabb egy a belsé, 6ntérvényd, 6nalld logikai
rendre utal6 halé mintazatanak képe tarul fel eléttlink. Kévetkeztetéseket vonhatunk le a jévébeni
lehetséges valtozatokrol es elemezhetjlk a variaciok esetleges kdrnyezetre gyakorolt karos vagy
hasznos voltat. Erthet6vé valik szamunkra, hogy a targyak miként képesek befolydsolni egymasra
gyakorolt hatasaik révén egymas valtozasait.



Tézis VI.

A globalizalodé vilag gyorsulo termékfejlesztésének, a ,,Gyorsitok” ellensulyozasaképpen a
targytervezés egy uj szemlélete a , Lassitok” altal képviselt termékfilozéfia és tervezé
mddszertan és ezt erdsité marketing kibontakozasa figyelheté6 meg a designban.

A targyak sorsat alapvetd mdodon befolydsolja a kultura fejlédése és egy targy léte, fligg az ahhoz a
targyhoz tartozé kulturdlis szokasok fennmaradasatol vagy eltiinésetél. Ugyanakkor a design egy targy
fejlesztésével adott kulturalis trendeket, valtozasokat képes befolyasolni. A ,Lassitok” mint az
dkodesign szakmai kritériumait mar énmagukban is teljesitd targyak hatdsukban tilmutatnak a design
kdzvetlen hatdrainal. Egy targy tervezésénél a ,,gyorsitd” és a ,lassitd” hatdsoknak a targyba vald
beépitésével, az aranyok optimalis kialakitdsaval, azok tudatos figyelembevételével jarhatunk el.



. rész

Design és forma

1. Forma és funkcio valtozd értelmezésének vizsgalata Pogany Frigyes
gondolatai alapjan

Pogany Frigyes ,A szép emberi kbrmyezet cim(i kdnyve e sorok irdsakor éppen harminc éve 1976-ban
jelent meg a Gondolat kiadé gondozasaban. A kdnyv akkoriban az épitészettel, targy és
kdrnyezettervezéssel, vizudlis kommunikécioval foglalkozd tervezék szamara alapkényvnek, gondolati
bazisnak, esztétikai, etikai szakmai hittételek gydjteményének szamitott és szamit talan egész
mostandig. Az eltelt harminc év fogalmi, szakmai szemléleti valtozasai nyomon kdvethetdk az ltala
felvetett fogalmi kérben. A szakird a formatervezésrél szol6 fejezetében az akkor hivatalos ICSID ipari
formatervezésrdl sz0l6 meghatarozasat kevésbé szabatosnak és ujrafogalmazanddnak tartotta.

A tartalom” akkoriban hivatalosan hasznalt fogalmat a funkciéval azonosnak itélve szamara a funkcié
és forma pér kapcsolataban a meghatarozé a funkcio volt. (1)

A funkcié értelmezésekor megkulénbdztette a kiilsé és a belsé funkciét, amely egy uj fogalom

a rejtés” fogalmanak a bevezetését és értelmezését tette lehetévé. Ebben az értelmezésben a rejtés
a jel és annak jelentéstartalman keresztll, mint hatastényez, harmonikus viszonyban érvényesil

a hasznaldval.

”A szakma magyar nyelvben valé megnevezése a ,formatervezés” szamara megtéveszté ,mert
lehetetlenség sterilen format tervezni”. (2)

Tovabbiakban irja: ,formai kompozicié” énalldan nem létezik.... A formatervezé a helyesen értelmezett
tartalombdl — cél, rendeltetés, komplex funkcié — bontja ki a formét, a legalkalmasabb eszk6zok
kivalasztasaval’.(3)

Pogany Frigyes Kisléghy Nagy Istvannal 1949-ben kbzzétett funkcio értelmezése az akkori
fogalomhasznalat korhoz kététtségenek figyelembevételével is fontos, a ma szamara is értelmezhetd
gondolatot fogalmaz meg:

"Az épitészeti tartalom (Isd: funkcid) gyakorlati és eszmei mozzanatokbdl tevédik 6ssze.” (4)

A forma-funkci6-anyag-szerkezet kdzotti bonyolult kblcsénhatasok elemzése vezeti Pogany Frigyest
egy kuildnos, utolso kérdés feltételéhez és a valasz megfogalmazésahoz:

”... az anyag,szerkezet, funkcid, forma ésszefliggd lancolataban vegsé soron melyik tényezé biztositja
a vélogatas, a szabadabb alakitas lehetésegét?” (5)

A formaban talélja meg ezt a szabadsagfokot, mikdzben hangsulyozza a tébbi dsszetevével kialakitott
harmonikus, ellentmondasmentes viszonyat:

" A formalas tehat bizonyos mértékben szabadon tértént, de ha a funkciét a gyakorlati és szellemi
tényezOk egységében, az alkotok tudataban kialakult jellegében értelmezzilk, a formalas mégis teljesen
meghatarozott, egyértelmd.” (6)

Miben &ll ma a formalas viszonylagos szabadsaga? Milyen eszmei mozzanatok és gyakorlati célok
fedezhetdk fel a mai design térekvésekben? Milyen mddon értelmezhetd az eszmeiség a XXI.
szazadban? A ma tervezdje is feltehet ilyen és hasonld kérdéseket és megprobalhat mindezekre
valaszt keresni.



1.1. Forma és funkcid

Forma és funkcid kapcsolatanak vizsgalata mindmaig a design targya, legfontosabb elméleti
kérdéseként tartjak szamon. Az anyag és forma, a tartalom és forma, a funkcié és forma, anyag

és energia kapcsolatanak vizsgalata a filozéfia alapkérdései kdzétt is szerepelnek. Ebben

a gondolatkérben tudték az uj design generaciok teoretikus vénaval megaldott képviseldi kifejteni
elképzelésiket a szakma alapkérdéseirél. Ez a folyamatos diskurzus eredményezte azt is, hogy

a design tisztazhatta helyzetét a kulturaban és ezzel a design kizardlag és 6sszetéveszthetetlenil
azza valt ami, autondm szellemi alkoto terileté.

Louis Sullivan sokat idézett ,a forma kéveti a funkciot” (,form follows function”) megallapitdsa maig haté
tervezdi bedllitodast tikrdz és a szakma minden esetben ujragondolast igénylé kihivasnak tekintette.
A sullivani tétel vitathatatlan érdeme az, hogy a designrol sz6l4 vitak folyvast megujuld toposzava valt.
Azz4 vallhatott, mert hatasos mddon siiriti a design alapkérdéseit, mint a targy viszonyat az emberhez,
a természeti és mesterséges kormyezethez, viszonyat mas targyakhoz és nem utolsésorban a viszonyt
a jovében megszliletd targyakhoz és az akkori kérnyezetéhez.

A tétel filozéfiai szinten is értelmezhetd kérdéseket vet fel, hiszen példaul szembeall azzal az antik
felfogassal, amely szerint a dolgok lIényege a forma és nem az, hogy éppen milyen anyagbdl vannak.
A hllomorfizmust Arisztotelész dolgozza ki a platoni ideaelmélettel szemben. Az elmélet szerint

a formanak |étteremté kettés funkcidja, egyrészt elrendezi az anyagot, amely énmagaban csak
lehet6ség és valdra valva iranyitja a befogaddt. A forma, az eidosz, nemesiti meg az anyagot. A forma
atszellemitve az anyagot valtoztatja a fat asztalla és az agyagot vazava.

A pontossag és a hiteleség megkdveteli, hogy megjegyezziik az épitészeti forma és funkcid
kapcsolatat valoszini elészor, tébb mint hatvan évvel Sullivan elétt Henry Labruste egy levélben
vetette fel:

” Az épitészetben a formanak mindig ahhoz a funkciéhoz kell alkalmazkodnia, amelyre az épuilet
rendeltetett.” (7)

Louis Sullivan ,A magas irodahdz miivészi vizsgalata” ¢. 1896-0s esszéjében igy ir:

” A természetben mindennek formaja van, e forma révén tudjuk, meg hogy mi is az. Az élet az
igényekkel tokéletes 6sszhangban keresi és taldlja meg formait. Minden egyes probléma lényegéhez
tartozik, hogy megoldasat magaban hordja és utal ra. A funkcidnak megfeleld format meg kell
talalni......Minden fizikai és metafizikai, minden emberi és emberfeletti dolog, a fej, a sziv és a lélek
minden valddi megnyilvanulasanak térvénye, hogy az élet felismerhetd annak kifejezési formajaban,
hogy a forma mindig kdveti a funkciét, és ez torvény.”

Sullivan szerint a funkcié és forma kapcsolatanak a természetben megnyilvanuld térvényszeriisége
meghatarozo és iranymutatd az emberi alkotasok, a tervezék szamara is. Az evolucio, a bioldgiai
torzsfejlédés a XIX. szazad elején Lamarck tudomanyos értelmezésében fogalmazddott meg elészér.
Vele szinte parhuzamosan jelenik meg Henri Labruste-nal a forma és funkcié 6sszefliggésének fentebb
idézett gondolata.

A XIX. szazadi ipari fejlédés olyan Uj feladatokat fogalmazott meg az épitészek szdmara, olyan
funkcidkat jeldlt meg, amelyre nem taldlhattak kdzvetlen mintat sem a természetben, sem a
térténelemben. Az ipari épuletek formai a mérndki szerkezetépités, a technoldgiai, konstruktéri
szemlélet alapjan még levezethetdk voltak, de a ,magashaz’, melynek nincs megfeleldje a
természetben — analdgidkat azonban talalhatunk - mar mélyebb atgondolast igényelt.

"Emlékszem egyszer a mester odadobott valamit a rajztablamra. A Saint Louis-i Waynwright épiilet
egyik szegmentje volt a rajzon, amit vazlatosan szerkesztett meg. Azt mondja: ,Wright, ez a valami
magas. Mi a lényege egy magas épiletnek?” (8)



Chicago a kdzépnyugati ipari kdzpont a fejlddés mintavarosa a szazadforduldn. A felhdkarcold
ideajanak megsziletését harom fontos kériilménynek kdszdnheti. Az egyik a hatalmas pusztitast okozo
1871-es tliz. A masik az acélszerkezetek épitési technoldgiajanak kifejlesztése, a harmadik a pénz és
piaci feltételek kényszeritd hatasa, az égbeszoké telekarak. Mindezek a felsorolt ,kdrnyezeti hatasok”,
eltekintve a tlizt6l, nem igen mondhatdk jellemz6eknek a természetben.

Frank Lloyd Wright a modem épitészet organikusnak nevezett szemléletének épitészeti irodajaban
Sullivannél megtanulja, hogy a ,belilr6l épitkezz kifelé” térvénye nem magatdl értetddd tervezdi
maodszer. Az organikus épitészet szerinte a belsd lényeget jelenti,” filozéfiai megfogalmazasban
entitast, amelyben az egész ugy aranylik a részhez, mint a rész az egészhez, s ahol az anyagok
természete, a célkitlizések természete, az egész kialakitas természete tisztan sziikségszerd.

Ebbél a természetbdl adddik azutdn minden sajatos jelleg, amit egy alkotomiivész az épuletnek adhat”.
(9)’'Maga az élet - testi-lelki mivoltaban — szétvalaszthatatlan organizmus. Forma és funkcié egy.” (10)

Gerrit Rietweld igy vall a Voros-Kek székérdl 1918-ban:

” Ugy épitettem fel, hogy egyetlen rész se dominaljon a tbbi felett, s ne is rendeldjek ala a tébbinek.
igy az egész szabadon és tisztan all a térben. A forma uralkodik az anyagon.” (11)

Es hozzatehetjik a funkcion. A De Stijl geometrikus formarendie és alapszinekre épitett
szinharmoniaja ravetil a hasznalati funkciét szolgald targyakra. Rietveld az antropomorf méret és
aranyrendet egy geometrikus tér-forma szin rendszerré transzformalja. Forgécs Eva szerint sokkal
inkabb szobraszati targyat alkotva, mint dlébutort. (12)

Moholy-Nagy mikézben elfogadja a sullivani tételt, a jovébe vetitve értelmezi is azt:

”.. a fenti egyszer(i igazsag — a formanak a funkciobol kell adddnia — az emberi szféraban egy masik
igazsaggal cseng dssze: a formanak igazodni kell a tudomanyos — technikai és miivéeszi fejlédés
pillanatnyi allapotahoz, beleértve a szocioldgiai és gazdasagi tényezbket is.”(13)

A tudomanyos felfedezések irant érzékeny képzémiivész éne szdlalhatott meg benne e sorok irdsakor.
O a formék Uj vilaganak kutatéja a forma szerepét mar egy ,masik igazsag” keresésével véli megtalaini.

Louis Khan a sullivani elvet megforditva ,a forma idézi fel a funkciot’, az épitészeti térformat, mint az
emberi mozgasteret behatérolé és meghatarozo forméat tartja fontosnak. A forma az elsé szintje

a megismerésnek, ebbdl a latvanybdl, a tagoltsagbol kdvetkeztethetiink szerinte a funkciora.

Robert Venturi amerikai épitész munkaiban és irdsaiban a szigoru funkcionalizmussal szemben az
,0sszetett és ellentmondasos épitészetet vallja.

” A tobbfunkcios szobanak is megvan a létjogosultsaga, csakugy, mint a tébbfunkcios
épuletnek....Mivel a funkciok dsszetettsége valtozd, Khan a tereket a méret és a jelleg hierrachiaja
szerint klilénbdzteti meg; alarendelt és uralkodd, iranyitott és nem iranyitott tereknek nevezi, és egyéb,
inkabb altalanos, mint specifikus rendeltetés szerint osztalyozza éket.... Ebben az 6sszefliggésben

»a forma teremti meg a funkciot.” (14)

Egyszerliség és dsszetettség, egyértelmiiség és tobbértelmiiség, ellentmondas és ellentmondas
mentesség olyan fogalmak, amelyek ilyen tavlatbdl mar ismerésen hangzanak és kéthet6k

a posztmodernhez vagy a Tadao Andoi japan esztétikat lattatd épitészethez.

Kisho (Noriaki) Kurokawa, a japan metabolista épitészet egyik képvisel6je, a szimbdlumot formaként
értelmezi, amely az anyag, a szerkezet és a funkci6 szintéziseként jon létre. (15)

Absztrakt szimbolizmusnak nevezte a maga altal kidolgozott tervezéi filozdfiat es errél igy vallott:

” Kétségeim vannak a modern épitészeti mozgalom racionalizmusa feldl, mert hatarozatlan terek
|étrehozasa irant érdekléddm, mely kivil esik a racionalis elemzés és a funkcionalizmus
dsszefiuggésén.” (16) (Isd. még ,A nyitott forma”)



Richard Joseph Neutra bécsi szilletésii épitész a XX.szazad elsé felében vetette papirra gondolatait.
Az irasaibdl kitiinik az épitészetelméleti ismeretei mellett a nagy mértékii tajékozottsaga

a természettudomanyokban is. Organikus épitészetbe vetett hitében szintén hivatkozva az ujnak
szamito biologiai felfedezésekre, Lamarck és Darwin evolucios elméletei erésitették meg. Természeti
példak soran jut erre a kdvetkeztetésre:

” Ezekben az esetekben lathatoan a funkcid kdvette a format. A funkcié a forma, szin és mozgas
megmutatasabol és érzésebdl kdvetkezett.... A funkcionalizmus jelszavat tehat gyakran az
ellenkezéjére lehet forditani: a megjelenés, a killsé megel6zi s nyilvanvaldan el6idézi a mikodést.

A funkcio igy koveti a format. Ezekben az esetekben a forma az elsédleges mozgatderd, ahogy azt
a régimodi esztétak mindig is gondoltak, mikdzben zenét hallgattak, vagy ékszerekben gyényérkddtek.”
(17)

A természet tehat egyszer ilyen egyszer olyan, egymasnak szégesen ellentmondd kovetkeztetést
enged meg tudds és a tervezd szamara? Dieter Rams szerint a klasszikus szabaly, miszerint a forma
kdveti a funkciot, rendkiviil egyszeri és vilagos. Szerinte sohasem volt és sohasem lesz altaldnosabb
érvény( szabaly. A funkcio és hasznalhatdsag kérdésének mégis nagyon 6sszetett voltara
figyelmeztet. A hasznalhatdsag itt a formaval kapcsolatban azért keril elétérbe szamara, mert elutasitja
a kereskedelmi szemlélet &ltal gerjesztett, ltala ,illusion design”-nek keresztelt iranyzatokat:

/A hajszaritd gyéngyhazfényi burkolata nem szolgdlja a hajszaritast. A technoldgia lehetévé teszi

a tervezd szamara, hogy olyan burkolatot tervezzen, ami gyéngyhazfényi. De a kérdés akkor is
feltehetd, meg kell-e tervezni az ilyen targyat?” (18)

Vannak akik ugy gondoljak igen. Shin Toki, japan épitész a Bercsey Flizetekben, 1980-ban olvashatd
hitvallasaban még ennél is tovabb megy. Szerinte a kiils6 és a belsd rendelkezhet sajat formakkal,
amelyek fliggetlenek a funkci6tdl. A funkcid alatt itt valdsziniileg az épilet alapfunkcidjat kell értenlink.
Hans Hollein, a posztmodern épitészet egyik uttérd képviselje mar a sullivani gondolattal széges
ellentétben mondja: ”A forma nem koveti a funkciét. Forma nem keletkezik magatol. Az ember
déntesétdl fligg, hogy egy épulet kocka, piramis vagy gémb formajura épitsen.”(19)

Ventura Design reklamszlogenjében szintén egy Ujabb, a forma és funkcié kdzti masféle
kélcsénhatésra utal. Szlogenje, Dieter Rams és a Braun filozéfia tagadasaként, amely szerint ,Form
follows emotion”, egy a 80-as, 90-es évek meghatérozé irdnyzatanak valt irinymutatojava.

A modern design paradigmat az- olaszok mellett természetesen- vagy pontosabban az industrial
design terlletén legpregnansabban Hartmut Esslinger térte meg a Frog alapitasaval. Szlogenje els6
olvasatban nagyon hasonl6 Venturaéhoz: ,,A forma az érzelmet kdveti” (Form follows emotion”)
Az érzelmek hangsulyozasa a funkcionalizmus puritan, redukalt funkcio értelmezésével szembeni
tiltakozasként fogalmazddott meg 1969-ben. Remélte, hogy a targyaknak mindig kell hordozniuk valami
kulénlegességet, valami extrat, valami ,nem elvartat”. A targy emociondlis megkézelitésében latta a
megoldast. Szerinte nem targyat, hanem érzéseket, benyomast, emlékeket és azonossagtudatot kell
adni az embereknek. Megjegyzi, ezekkel a targyakkal jobban fognak térédni, hosszabb ideig fogjak
hasznalni, igy kevesebb energia, kisebb mértékii pazarlas jar egyitt ezzel a tervez6i hozzaallassal.

A Vitra 2006-0s ,Home Collection” anyagaban szerepelnek Helle Jongerius, holland tervez6nd munkai,
aki a kézmives technoldgidt és a legujabb ipari eléallitasi modokat egyarant haszndlja terveiben.

A tervez6 szandéka szerint a mult formavilaga a legujabb formai elemekkel keveredve egy Ujabb ars
poétikat, ,,a forma az érzéseket kéveti és nem a funkciét” (,Form follows feelings”) tervezdi
elgondolast jelenit meg. A hatasos megfogalmazas egy pillanatra elfeledteti a targy szemléléjével, hogy
valéjaban a forma ,€érzés kdzvetitése” is funkcid.



A ,Form follows feeling” és a ,form follows emotion” megfogalmazasbeli kilénbsége egy Iényegi
kilénbség takar. Az angol feeling és az emotional fogalmi elemzésének kisérlete talan kdzelebb vihet a
design eddigi térténetének szintéziséhez.

Az emotion érzelmet és csakis érzelmeket jelent, mig a feeling alapértelmezése érzetet, érzekszerveink
altal kozvetitett érzetek — benne az érzelmek - teljes skalajat fogja at! A két megfogalmazas kdzott
eltelt tébb mint harminc év szakmai felfogasbeli kilénbsége, fejlédése érhetd tetten e két szlogen
egymasmellé allitasaval. Esslinger is tudja természetesen mindezt és holiszikus design stratégiaja altal
ezt médszertanaban magaéva is teszi. Mindezek mellett meg kell 8riznie az eredeti allaspontjat és
megtartva azt a szazadforduléra, tébbjelentésiivé teszi:

"A szlikségleteket, az akarast és még az almokat is vizioként kdzvetitse a design.” (20)

Manapsag egy szushi étterem Kenji Ekuan Kikkoman széjaszdszos tvege nélkil elképzelhetetlen.
Kenji Ekuan akinek tisztelt filozofusai Konfucius és Lao Che, bevalldsa szereint olyan kiilsé harmonia
megteremtésere torekszik munkaiban amely egy belsé békét teremt szamara. 2003-ban a Szt. Moritz-
ban tartott design konferencia elétt, mar a Raymond Loewy Dij atvétele utan a forma funkcié
kapcsolatat igy definidlta: , A forma az érzéseket koveti. A globalizacio ellenére az én munkaimban,
mint példaul ebben az ivegben is,” a regiondlis hatas rendkivil erés.”( Ich glaube heute, dass die
Form den Empfindungen folgt, dem Gefiihl. Denn trotz aller Globalisierung sitz der regionale
Einfliss,auch bei meinen Arbeiten, immer noch tief im Fleisch”). Angolra igy forditottak: ,,Form follows
passion”. ( A forma a szenvedélyt koveti). A riportbdl kideril az alkotasban megnyilvanuld alkotd
szenvedély mozgatd erejérdl beszélhetett valdjaban. . Az liveg tervezésénél alkalmazott format
személyes indittatasbdl a sajat kulturajabol szarmaztatta és emelte be a globalis hétkéznapok vilagaba.
(21)

Erre rimel a Phoenix Product Design német design studio ,,A forma a Phoenixet koveti” (,Form
follows Phoenix”) szlogenje. Az erés és karakteres személyes identitas (brand) megteremtésere vald
torekvés fogalmaztatta meg a Phoenix tervezdivel ezt a valtozatot. A studio rendelkezik egy csak ra
jellemzd — mindahogy minden studié esetében igy kellene lennie — szakmai éltalanos
megkozelitésmoddal és ebbél kovetkezéen egy felismerhetd formai karakterrel, amely minden
munkajukban tlikrdz&dik.

Martin Winterkorn a Volkswagen Beetle fejlesztéséért felel6s design igazgatdja mar igy vezethette be
a rendkivili sikert, de néhany kritikus szerint gazdasagit nem csak szakmai sikert hozo autétervet

a szakma és a nagykdzoénség szamara: ,,A format kéveti a funkeid.” (,Function follows form”).

A kévetendd forma pedig egy a 30-as években sziletett gunyolt s rajogva szeretett ,Bogar” formaja
volt. A Volkswagen a Golf 1 Giugiaro altal tervezett karosszéria formajaval egy a Bogarétol eltéré
kontrasztformat emelt be a cég arculataba ezzel a forma fejl6dését az organikus formak szempontjabdl
évtizedekre megszakitva.A forma karakterének erételjesebb geometriai Ujrarajzolasaval a Volkswagen
egy korabbi formai 6rokségébdl meritett a tervez6 csapat.



1.2. A Volkswagen ,,bogar forma” funkcidja. Analogiak és homolégiak.

A Volkswagen ,Bogar” torténete az elsé design archetipus megjelenésének torténete a modern
design torténetében. Az eddig a hintd és a vasuti vagonok mintajara készitett felépitmény helyett itt
az auto kils6 karosszéria formajat a mérndki tervezés raciondlis dontése hatarozta meg. Minimalis
légellenallds, a rendelkezésre allé lemeztechnoldgia optimalis kihasznéldsa, a burkolatok szamanak
minimalizalasa, az olcso gyartas a recept a népautohoz. A teljes mertékben fém autdkarosszéria
elemei talén az egykori badogos inas Porsche ismeretei alapjan valtak ilyen énhorddva, hiszen
a siklemezbdl domboritott felliletek optimalis szilardsagot biztositottak a burkolatnak. A miiszaki
zsenialitas Ferdinald Porschenal zsenidlis formaérzékkel parosult.

Ez akkoriban szambaveve a rivalis karosszériakat, az autokonstruktéroknél nem volt ritka jelenség.

A hivatalos elnevezés az ,Orémben az erd” (Kraft durch Freude) amit a Német Birodalom egyik
szervezetének nevébdl kdlcsdndzték, kildndsen a masodik vildghaboru utani években nem bizonyult
szerencsésnek. A lenézett és csunyanak, zajosnak tartott autd gunyolddé viccek targya volt az 50-es
években. Heinz Nordoff ,maniaja” menti meg az alaptipust minden az eredeti konstrukciot tamadé
elképzeléssel szembeni ellendllast tanusitva. Annak ellenére, hogy a format az 1930-as évek végen
tartott auté bemutatd alkalmabol egy amerikai Ujsagird a New York Times hasabjain a ,Bogar’
gunynévvel illeti.

Formai szempontbdl az autd és a bogar hasonldsaga a formai analdgia tipikus esete. A Volkswagen
népautd fémburkolatdnak formaja és a bogar kitinpancéljanak formaja kdzétti hasonlésagot az anyag-
forma-funkcid feltételek hasonldsaga és az annak valé magas szintli megfelelés eredményezte.

Az egymastol fliggetlendl mas-mas kérilmények kdzétt szlletett forma térténete eddig még a modemn
design torténetében nem ismert tdrvényszerliségekre vilagitott ra és ezzel egyben Uj lehetéséget is
felmutatott a modern design szamara.

A tervezés az ez utan kdvetkezé évtizedekben mar ki is haszndlja ezt a szinte kimerithetetlen szakmai
adottsagot, amelyet igy lehetne jellemezni: lehetséges kildnbdz8 anyagbdl, kildnb6zé belsé
strukturaban és kilénb6z4 funkcidval azonos vagy hasonld format tervezni.

A design ettél kezdve mar szdmol a homolég-analég jelentés és formaszarmaztatas lehetéségeivel.
A formai analdgia megtréfalhatja a tervezét, ha nem veszi figyelembe a sokszor véletlenszeriien
el6adddd és kénydrtelendl kijozanitd jelenséget.

Dieter Rams és a Braun szamara is meglepetést okozhatott, amikor a funkcionalis design elsé ,ikon
targya” a Hans Gugelottal kozdsen tervezett SK4-es radio és lemezjatsz6 az emberektdl rogton
megkapta a ,Hofehérke Koporsdja” gunynevet.

A VW tdrténete ilyen szempontbdl szerencsésen végzddott, az idd és a megbizhatd konstrukcid,

a kivalo mémoki munka a gunynevet becenévve valtoztatta, amiben nem kevés szerep jutott

a rekldmnak. A sokak altal megszeretett ,Bogar” még Amerikaban is nagy sikereket kényvelhetett el.

A tervezdk a tanulsagot megszivlelve a mérndkok altal mar hasznalt bionika elemz6 mddszertanat a jel,
jelentés szemiotikai eszkdztaranak bevonasaval egészitették ki. Az elsé mintaszer(i példat egy japan
tervez6tél Sori Yanagi-tdl kapta a szakma amikor a ,playwood”, hajlitott fa technoldgidra tervezett
,Pillangd” székét megismerhettiik. A forma, funkcid és az anyag, technoldgia tokéletes szintézisét
valdsitotta meg a tervezé mikdzben a formai megkézelitésben alapvetd kilénbséget mutatott fel az
eurdpai tervezdi szemlélettel szemben.



1.3. A forma és funkcio kapcsolata a Termékszemantikaban

A kés6i modernizmus, vagy inkabb a posztmodern jelszava e témaban a szemiotika nyelvén kissé
masként hangzik: "a forma kifejezi a funkciot” (form expresses function) vagy ,a forma kifejezi a
haszndlatot ( form communicates use). A kifejezni, kommunikalni szavak a kapcsolati rendszer egy Uj
oldalat vilagitjak meg. Most nem a targy-funkcid-forma kézétti viszonyrendszert vizsgaljuk, hanem az
ember és a lathato forma kozotti funkciondlis kapcsolatot. Pogany Frigyes szerint a kérmyezetesztétika
alapjaira vilagitunk ra a formak elemi emocionalis hatastényezdinek és a funkcio szellemi-esztétikai
tényezG6inek kiemelésével.

A tervezd a lathatd és érzékelhetd targyon keresztll kommunikal. Az ember- jelentés —forma- funkcio-
targy sorban mar egyre dsszetettebb kapcsolatok értelmezése lesz a feladat.

A Pogany Frigyes altal felallitott sor, az anyag-szerkezet-forma-funkcio a jelentés -a tdbbi fogalommal
egyenrangu szereppel biro- a tébbi 6sszetevéhdz képest domindnsa valoé szerepének vizsgalataval
egészlilt ki az utdbi néhany évtizedben..

Ezt a lépést Noriaki Kurokawa tette meg elész6r a modern épitészet elméletben, amikor az anyag-
szerkezet-funkcid- szimbdlum fogalmakat egy tetraéder csdcsain abrazolta. A tetraéder kbzéppontjaba
allitott forma ebben a rendszerben a szimbélummal tart kiemelt fontossagu kapcsolatot. (22)

A forma altal tolt6dik fel a targy érzelmekkel, aktivitassal, kulturalis jelzésekkel, ily modon a
hasznaldval vald kapcsolataban a formak dinamizald tulajdonséga nyilvanul meg szamunkra.
"Shelling fogalmazza meg ezt egy tételében, amely szerint ,,a formak energiaatadé gépezetek”. (23)

Ebben a kdrben valik értelmezhet6vé az a kérdés, amely alapjan a bogéar forma még kéthetd egy
funkcionalis szinten az autéhoz de milyen kapcsolat létezhet egy pillangd és egy samli kézétt ?
Milyen ujabb kerdéseket vet fel a targy jelentésfunkcidja és a hasznalati funkcioja kdzétti viszony
kutatasa?

A Studio Alchimia a hetvenes évek kdzepén elére bejelentette az aszkétikus, tilalomfakkal teletlizdelt
Modernizmus koranak végét és a szimbolikus nyelv Ujjaszilletését a designban. (24)

Olyannyira hatékonyan tette, hogy még olyan tervezé is mint Verner Panton aki a skandindv modern
design egyik kiemelkedd képviseldje, tdbbek kdz6tt az 1959-60-ban tervezett Panton székével, 1979-
ben megtervezi az ,Ementali kisasszony” cimet visel6 antropomorf kanapéjat. Verner Panton két
latszdlag ellentétes szakmai paradigmat kdvetve reflektalt koranak valtozasaira.

A Memphis designerei, Michele De Lucchi és masok sikeresen terjesztették el az ,Anti-Designnek”
keresztelt ornamentalis dekorativ stilust, hozzajarulva egy sajatos modon kevert kulturalisan telitett
vizudlis nyelv megteremtéséhez.

A szemiotika egy Uj aga a termékszemantika (Product semantic) tudomanyosan megalapozott
elemzéseivel a modernizmusban is mindeddig meglévé de ott nem mindig kelléen mérlegelt
dsszefliggéseket fedezett fel.

Jay Doblin a Braun és az Olivetti cég dsszevetésekor megjegyezte, hogy amig ,a terv hasonlo,

a végrehajtas eltérd. Olivetti olasz tiizet, lendlletet fejez ki kdvetkezetesen, gépei tisztak, de érzékiek,
hirdetései ragyogoak, vidamak, ezzel ellentétben a Braun tipikusan svéjci, német megkézelités, hiivos
és korlltekints.” (25)



A modern design szocioldgiai 6sszefliggésében is értelmezhetd a személyessé tett targyak
megjelenése a tbmegtermékek vilagaban. A szimbolikus, személyessé tett forma és a globalis
integrécio személytelensége kozotti belsd ellentmodas okat Jean Baudrillard a piac mikodésében véli
felfedezni.

A forma, a funkcio, a jelentés, a valtozas torvényszeriiségeinek feltarasahoz tehat egyszerre
sziikséges a morfoldgia, a termékszemantika, a szocioldgia és az evolucidelmélet, az dkoldgia
felismeréseit alkalmazni.

1.4. A forma, a funkcio és a valtozas

Tucker Viemeister a FIDSA elndke egy design pélyazat dijazottjanak munkaja kapcsan egy ujabb
szempontot fogalmaz meg: ,,A funkcié tudja kdvetni a format”(,The function could follow the form”).
Ezt a kijelentést abban a tudatban teheti, hogy a rendelkezésre allé anyag és technoldgiai hattér, a cég
menedzsment és a kulturdlis kérnyezet mind ebben a szellemben miikddik. Ebben a kérnyezetben

a tervez6 szdmara lehetévé valik, hogy az adott funkcio-forma kapcsolatban felmutathasson egy addig
még fel nem ismert forma lehetéséget és ezzel megnévekedhet az esélye a terv valora valtasara. (26)

,,,,,

megfogalmazasa szerint a ,,Forma talalkozik a funkcidval” (Form meets function) fejezi ki leginkabb.
A forma és funkci6 kézotti sajatos vélt és/vagy valds ala és félérendeltségi viszonyt is felfedezhettiink
a kdvet6 szerep kiosztasakor. A sullivani elsé megfogalmazasban kéveté a viszony, pontosabban
fogalmazva ahogy O fejezte ki magét: ,a funkciénak megfeleld forméat meg kell talélni..”, a De’Longhi
filozofidban talalkozassa valik, az ala-félérendeltség itt egy egyenrangu tarsszerepben, egymast
feltételezd, egymast kiegészité viszonyban nyilvanul meg.

A megtalalni valamit és a talalkozni valamivel kifejezések fontos attitlidbeli, megkdzelitésbeni
kilénbségre vilagitanak ra. A taldlkozas pillanata megel6zi a rataldldasban rejlé felismer6 aktust. A
talalkozas pillanatanak milyensége és minésége donti el a kapcsolodas pillanataban rogzilé viszonyt.
A formakkal vald ismerkedés, az Uj formak létrehozésa és a kdzottilk vald valasztas a tervezésben
mddszertanna fejlédott.

Tehat megallapithatjuk, hogy az adott kdrnyezeti feltételektdl fliggéen lehetséges redlis
alternativaként a forma és funkcio kozotti viszony, adott parositasban, az eddig megfogalmazott
viszonyok barmelyike!

Az elsé kijelentéstdl eltelt tobb mint egy évszazad alatt az épitészek, designerek a forma és a funkcio
kdzétt a logikailag lehetséges dsszes valtozatot megfogalmaztak. Ami jelentheti azt is, hogy a szakma
szamara a XX. szdzad nagy kérdése megvalaszolasra ker(lt, mar nem jelenthet kdzponti problémat.
A formardl és a funkcidrdl alkotott elképzelésink is valtozott kbzben, a két fogalom tartalma kibévlt.

A kérdés az anyag-forma-funkcié-id6- valtozas-kdérnyezet dsszefiiggésében nyer Uj dimenzidt, és
var ismét megvalaszolasra.



A Delft University of Technology és a Henri Baudet Intézet 2006-ban rendezte a Design Térténeti
Tarsasag Konferenciajat. Az 1977-ben alapitott Design Torténeti Tarsasag minden évben egy
valasztott t¢émaban rendezi konferenciait. A 2006-0s témaként a ,,Design és az evoltciét”
valasztottak. A szekciok kozill az egyik a ,Forma a fenotipust kdveti” alcimet viselte.

A stiluselemzés mind a képzd és iparmlivészet mind a designtdrténet gyakran hasznalt modszere. Az
evolucids metafora, a bioldgiai formafejlédés, a variacid, mutécio, szelekcié fogalmainak felhasznalasa
a designtorténeti folyamatok elemzésében gylimélcsdz6 eredményre vezethet.

Ebben a gondolatkdrben felvethetd és elemezhetbvé valhat az a kérdés, amely szerint a kilénb6z6
viszonyrend alapjan adott viszonyok kdz6tt, adott kulturalis, miiszaki, technoldgiai feltételek
figyelembevételével sziletett munkék valdjaban nem meghaladhat6, minéségukben nem felilmalhaté
produktumok.

A fenotipus jelentése biologiaban a genotipus altal meghatarozott tulajdonsag megjelenése (szerkezet,
pszicholdgiai, szin, alak méret, mintdzat..) egy adott dkoldgiai kérnyezetben. A genotipus-fenotipus
lathato tulajdonsagok egyttteseként funkcionald integralt produktumok. A legfébb keérdés a targy és a
kdrnyezet kapcsolatanak vizsgalata mellett a ,kiils6 és belsd tulajdonsagok” — az eddig hasznalt
szakmai nyelvre leforditva példaul: a formatervezé és a mérdk munkajanak kapcsolata, a ,forma és

a tartalom” kélcsénds egymas valtozasat befolydsold kapcsolata.

A designtérténet elemzé torténetszemiélete ezek alapjan megallapithatd, hogy az egy szarmazastani,
evolucios szemlélettel és mdodszertannal béviilt.

Talan a 21. szdzad elején a design evollcio torténeti szemlélete adhatja meg a kereteket és kisérletet
tehet ennek a folyamatnak az értelmezésére, mig a design tervezdi gyakorlataban design evolucios
stratégiaként tervez6i modszertannal felvértezve térekedhet a jové alkotd mddon valo befolyasoldsara.



2. A design az altalanos evolucios szemlélet tikrében
Lamarcktol Szatmary Eérsig

"A Homo sapiens genetikai adottsdgai t6bb kilénb6zé tertileten Iéptek at egy biivés hatdrt és
elinditottak a biologiatol fiiggetlen kulturalis-technikai evoliciot is.”
(Csanyi Viimos: Az emberi természet Corvina 1999. 105.0ld)

” Minden ami ma készlil, vagy masolata, vagy varidcidja valami kevéssel korabbinak, €s igy az egész
folyamatot visszavezethetjik az emberiség hajnalaig” (Georg Kubler: Az id6 formaja. 199.0ld.)

Az el6z6ekben taglaltak alapjan adddik a kérdés, hogy példaul a természetben van e ,illuzidkeltés?

A természetben lehetséges-e, megtalalhatjuk-e a forma funkcié kapcsolatok ilyen sokszor egymasnak
ellentmondd sokféleségét? Egyaltalan a mai evolucios szemlélet és tudas alapjan mit tudunk mondani
a két fogalom kézti kélcsdnhatasrol? Ténylegesen lehetséges, hogy egyszer a funkcidt kéveti a forma,
masszor a format kdveti a funkcid? Az is lehetséges, hogy egyszer véletlenil egy forma ,talalkozott”
egy funkcidval és miutan a kapcsolat régzult, mar ,funkciondlis formardl” beszélt a szakirodalom?
Gyakori tapasztalatunk, hogy az el6ttlink 1évé targy formaja nem vezethetd le kdzvetleniil a funkcidbol.
Nem csak a hasznalati funkciobol de a funkcid legtagabb, az emocionalis, vagy a jel, imazs alkotas,
mint funkcio felfogasa szerinti értelmezése esetén sem tudjuk ezt megtenni.

A targyak fejlesztése, a formaképzddés, a forma, anyag, struktiravaltozas olyan tipusu evolucid,
amelyet az ember sajat akarata szerint befolyasol.

Mivel ma mar a fejlédés iranyat déntéen nem az elemi sziikségletek kielégitése hatarozza meg
és a lehetséges variaciok el6allitasanak gyakorlatilag korlatlan lehetéségét birtokoljuk, dént6
kérdéssé egyre inkabb az adott kulturalis kérnyezetnek az ideakat és termékeket megjelenité és
ezeket szelektal6 képessége valik.

2.1.A design evolucios szemlélete

A design evolucids szemlélete a targyak valtozasainak sajatos elemzé szemlélete, amely viszonylag
atfogod képet adhat a targyak megjelenésének és egymasra hatdsanak szakmai, kulturalis, morfoldgiai,
funkcionalis valtozatossagarol és térvényszeriiségeirdl.

A forma és funkcio kozotti kapcsolatra adott valaszok a szakma kozel egy évszazada folyo belsé
onfejlodésébdl, egymasra figyeléssel a szakmai gyakorlathdl lesziirt tapasztalatokra
tamaszkodva sziilettek meg.

Eppen ezért érdekes lehet az a tény, hogy a két tudomanyos és szakmai (it miutén keresztezték
egymast, egymassal parhuzamosan haladva az idében, mara elmondhatjuk, hogy azonos eredményre
jutottak. Azonos elveket, tdrvényszeriiségeket fogalmaztak meg a designerek a sajat szakmai
tertiletikrél az alkotdi tapasztalatuk alapjan, mint ami ma az evoluciokutatoknak a természetrdl vallott
elképzelésik.

Ez alatt az id6 alatt az evollcio elmélet is fejlédott és kialakult a természet ,posztmodern evolucios
szemlélete”. Mar kdzel sem olyan egységes és idillikus természetkép bontakozik ki, mint ami alapjan
még Sullivan is egy romlatlan és romantikus természetet képzelhetett maga elé.



A természetrdl és a kornyezetrdl alkotott mai elképzeléseink mar nem a tékéletes és allandd
egyensulyban, harmdniaban |évé természetrdl vallott elképzelés. Fokozatosan rajzolddott ki eléttink
egy masik kép, ahol a természethez hozzatartozik a komplexitas, a véletlen, az események
egyidejlisége, a torténetiség és a valtozas. Hozzatehetjik az egyre gyorsuld valtozas. Az evolucid
kutatas és az 6koldgiai eredmények nyoman egy Uj természetfelfogas kezd megfogalmazddni. Mar
nem tarthatjuk a természetet egy dramiinek, mint a XVII. szazadi newtoni, kepleri id6kben. De nem
tarthatjuk a természetet egy bélcs énszabalyozd és harmonikusan valtozé 6nmagat ellenérzés alatt
tarté stabil egyensulyban |1évé rendszernek sem. Kiiléndsen azért sem mert ebben a rendszerben

az ember is egy Iényeges, a valtozasokat egyre nagyobb Iéptékben generald elem.

Erdemes 6sszevetni mindezt azzal amit Richard Neutra még a XX.szazad kdzepe tajan mondhatott:

” organikus tervezéssel megsziintethetd kdrnyezetlink véletlenszerdi jellege. A természetben
megalapozott sokféleség uralkodik, nem pedig énkény.” (27)

Mennyire inspirdld vagy kiabrandit6 az a felfedezés, hogy a természetben megalapozott a ,pazarlas”
és a ,lart pour I'art dnkénye”?

A megvaltozott természetszemléletet tikrozi Neumann Janosnak, aki az agy bioldgiai modellje alapjan
dolgozta ki szamitogépes modelljét, az a megjegyzése, miszerint ,a legnagyobb pazarlast,
redundanciat éppen az él6 szervezetek adaptacios képességének biztositasa terén tapasztaljuk”.

Az evolucidkutatas soran valt nyilvanvaléva példaul, hogy azért észleliink oly sok szimmetrikus
szerkezetet a természetben, mert ezek tudtak leghatékonyabban érvényesiteni elényliket, és ezzel-
utélagosan (a posteriori) — megnyemi a versenyt, nem pedig azért, mert a szimmetria —eleve (a priori)-
elengedhetetlen kdvetelménye lett volna funkcionalis szereplk betéltéséhez. Az éppen vizsgalt mutacio
célszerl mivolta minden esetben csak a szelekcio folyaman valhat egyértelmive. (28)

A funkci6 esetleges és viszonylagos voltara hivja fel a figyelmet az a kutatas is amely a koryezeti
feltételek megvaltozasakor az eredeti kiindulasi feltételekhez vald sikeres alkalmazkodas —esetlinkben-
a forma és funkcid tokéletes ésszhangja- sokszor kimondottan hatranyos, mert a nagyfoku
specializaltsagot el6idez6 pillanatnyi kdriilmények elmultaval a rugalmatlan szervezetek életképtelenek
lesznek.

Egy masik felfedezés szerint ,egy mar kialakult egyedi tulajdonsag valamilyen uj kérmyezetben, Uj

a populacioé fennmaradasat lehetévé tevd funkciot lathat el anélkiil, hogy megvaltozna. Az sem zérhatd
ki, hogy a széban forgd tulajdonsag, formai jelleg semmiféle elényt nem jelent hordozdja szamara,

és valamilyen, a vizsgalt Iény szervez6désébdl eredd kényszerfeltételeknek kdszdnheti 1étét. (29)

Az evolucio térvényszeriiségeinek egyre alaposabb megismerése vezet annak a felfedezéséhez, hogy
az ,élélények korantsem optimalisak egy adott ,célra”, s hogy talan egész masmilyenek is lehetnének.”
(30)

Az evolucio torténetében ismertek olyan példak, amikor egy kifejlddétt formai megoldas mas funkciot is
képes betélteni.

"Hasonloképpen, a madartoll is el6szdr a hészabalyozas nem pedig a repllés érdekében fejlédott ki.
Amikor ilyesmi térténik, a régi struktura kezdetben nem lesz tulsdgosan hatékony az Uj szerepben,
amig a szelekcio el nem végzi a finombeallitast.”

(31)

A forma és funkcio kozott az evolucidelmélet mai elképzelése szerint, a kélcsénds lehetéségek
végtelen jatéka teremt kapcsolatot, amelyek kéziil a kornyezeti szelekcioé véglegesit néhany
valtozatot.



Az ily mddon megsziileté targy tehat minden esetben csak utdlag igazolhatja a hasznossagat,
funkcionalitasat. Talan ezeért torténhetett, hogy az ugynevezett funkcionalisnak mondott targyaink
tobbségérdl sorra kider(lt, hogy valéjaban nemhogy nem funkcionalisak de veszélyesek mind a
hasznaldra, mind a természeti kdrnyezetre egyarant.

Erre szolgaltat példat, hogy habar az anyag visszaforgatas (recycling) vagy az ujrafelhasznalas (reuse)
elvének alkalmazasa csokkenti az elsédleges nyersanyag és energiafelhasznalast, ugyanakkor nem
kérdéjelezi meg magat az ily modon ujrahasznositott terméket, sét fenntartja a ,hasznéld és dobd el”
kulturajat. Nem kérdez ra magara a termékre, nem kérdéjelezi meg annak létjogosultsagat, ezzel
akaratlanul is egy Uj termelési spiral beindulasanak elésegit6jévé valva.

2.2. A design 6koldgiai szemlélete, a Designdkoldgia

A design az ékoldgia és az dkonomia keresztezédési pontjaban és kereszttlizében talélja magat a 21.
szdzadban. Az dkodesign valdjaban avval foglalkozik, hogy miért készit az ember a maga szamara
veszélyes, a fenmaradasat veszeélyeztetd targyakat.’(32)

Mas olvasatban az 6koldgiai szemlélettel bird design és a designdkoldgia paradoxonként vallalt
kutatasi alapkérdése:

Miért terveztink és gyartunk a magunk szamara olyan targyakat és teremtiink ezzel olyan kdryezetet,
amely a tovabbi fennmaradasunkat ellehetetleniti és kbzvetlen modon életveszélyes szamunkra?

Az dkodesign a kdrnyezetrombold és szennyez6 ipari tarsadalom sziilétte. A korunkban tapasztalhato
globalis 6koldgiai valtozasok, a természeti katasztréfak és az ember egészségét veszélyeztetd
kérnyezeti hatasok egyittesen egy Uj tervezdi beallitodast eredményezett. Olyan ujitd termékfejlesztés
valt szlikségessé, amely a termék teljes életciklusaban, a bolcsétél a sirig koveti a termeket és

a legalacsonyabbra probalja szoritani a természeti és a tarsadalmi karos hatasokat.

Az ékoldgia, amely alapvetben élélénykdzpontu tudomany, fogalomrendszerével, tudomanyos
mddszertandval és a vizsgalatanak targyaval -az élélények egymas kozétti és az élettelen kéryezettel
vald viszony elemzésével- mintat adott a mesterséges, tervezett kdrnyezet megismeréséhez.

A biolégiabdl szarmazo, az él6 kdérnyezeti valtozasok leirasara szolgald evollcié fogalma szinte egy
id6ben jelent meg a tarsadalomtudomanyokban. A kulturalis evolucié gondolata Uj szempontokat
fogalmazott meg az ember altal létrehozott mesterséges, targyi vilag vizsgalatahoz.

A materidlis kultura fejlddését, amely a tervezett termékek szerszamok, gépek, hidak, hazak egyre
gyorsulo valtozasaban nyilvanul meg a technikai evolucid tette lehetéveé. A technikai fejlédést

a mentalis kultura, a targyakban megnyilvanulé ideak vilaga befolyasolja.

Minden targy magan viseli ezen idedk nyomat. Ezek az idedk kifejez6dnek a targy formajaban,
funkcidjaban, strukturdlis felépitésében, anyaghasznalataban, szimbdlum rendszerében.

A targyak az él6 rendszerekhez meglepéen hasonld tulajdonsagokat hordoznak. A sokszorozas,

a masolas, a variacio, a mutacio, a rekombinacio, a szelekcio a fogalmai a targyak valtozasainak
leirasahoz, vizsgélatahoz is alkalmasnak bizonyultak.

A designékoldgia legfébb célkitiizése, hogy keresse a targyak, targyrendszerek és azok kérnyezete —
az ember és a természet- kdzotti kdlcsdnhatasrendszer térvényszeriiségeit és a tapasztalhatd
valtozasokra, a valtozas miértjeire valaszt talaljon.



Miért olyan a targy formaja amilyen? Miért hasznal a kérnyezetre karos anyagokat miikddéséhez?
Miért kilénbdznek, vagy adott esetben miért hasonldak azonos funkciét szolgald targyaink? Miért négy
kerek( a legtébb személyautd és miért nem harom? Miért létezik az adott targy egyaltalan? Hogyan
|étezhettek dkologikus (értsd ember és kdrnyezetbarat ) targyak az ékodesign megjelenése el6tt? Ha
léteznek kérnyzetlinkben az 6ko-arche tipusok, hol talaljuk meg ezeket?

Latszdlag egyszerl kérdések, amelyekre megprobalhatunk valaszt talaini, de ezt valdszini csak egy
interdiszciplinaris, holisztikus megkdzelitéssel kisérelhetjik meg.

A targy értelmezheté mint a kulturalis gének” sajatos egyuttes hatasara létrejott termék. A targy ,gén”
-vagy Richard Dawkins mém fogalmat hasznalva- ,mém” térképének dsszedllitasa igy a tervezés
mddszertananak részévé valhat.

A vizsgalt termék archetipusa, ése a kiinduldpont és az idében kdvetett valtozasok szambavételével
feltarul a targyban régzilt miszaki, esztétika, kulturalis értékek sora. A szamba vett forma és
anyagvaltozasok, a létrejott termék mutansok, a funkcidkeresztezédések feltérképezésével elénk tarul
a targy ,csaladfaja’, helyesebben ,termékfaja”.

A targyak szarmaztatasi vonalainak felrajzolasakor mindinkabb egy a belsé, éntérvényd, dnallo logikai
rendre utal6 halé mintazatanak képe tarul fel eléttiink. Ez ,genom” bazisként, mint a targyak, vagy egy
cég adatbankja all rendelkezésiinkre amikor targyakat tervez(ink.

Ha végigkovetjik egy-egy tetszélegesen kivalasztott targyfajta fejl6dését az eredettél a maig,
megfigyelhetjik, hogy a targy archetipusa jellegzetes vonasainak megtartasa mellett, milyen mas
hatasok érték, milyen technoldgiai elvek, anyagok éplltek be a targy strukturajaba. Milyen
keresztezédések altal tart rokonsagot mas targy fajtakkal, terméktipusokkal. Kdvetkeztetéseket
vonhatunk le a jévbeni lehetséges valtozatokrol és elemezhetjlik a varidciok esetleges kdrnyezetre
gyakorolt kéros vagy hasznos voltat. Erthetévé valik szamunkra, hogy a targyak miként képesek
befolyasolni egymasra gyakorolt hatasaik révén egymas valtozasait.

Ezért az adott cég alapitasatol eltelt id6 alatt a piacon megjelent termékek formai és technikai,
miiszaki megoldasok a cég aranytartalékanak, a legféltettebb kincsének tekinthetdk.

2.3. A Thonet torténete kicsit mashogy elbeszélve

Az dkoldgiai szemlélet a modern design torténetét sok esetben Uj megvilagitasba helyezi.

A Thonet mindenki altal ismert, tokéletes 14-es szamu széke a tervezék szamara a forma,

a technoldgia és a témeggyartas désszhangjanak megteremtésének mintapéldajaként szolgal.
1849-ben Michael Thonet és ¢t fia egy kis céget alapitottak Bécsben,. A lassan ndvekvé vallalkozas
kavéhazaknak, kdzdsségi, varosi kdzépiletek szamara készitett leginkabb butorokat. 1851-ben a
londoni Vilagkiallitason elnyert arany medal megnyerésével egyltt Thonet kizardlagos forgalmazasi
jogot kap a hajlitott butoraira a csaszartél. Az elsé gyar Koricsan nevii akkori Morvaorszag teriletén
létesilt. A fiuk 1856-ban a kereslet élénkiilése és a faanyag gyérilése miatt Bisztrican, Csehorszag
erd6ben bévelkedd részén Uj gyarat alapitottak. A gyarat kérnyezé blikkerddk a termelés felfutdsa okan
hamar kimerlltek és az egyre magasabb fuvarozasi kéltségek oda vezettek, hogy 1889-ben
Németorszag terlletén, Frankenbergben inkabb Uj gyarat alapitottak, szintén biikkerdében gazdag
vidéken. Egy gyarat telepitettek egy akkor Keglevics gréfi birtokra Nagyugroczora is, (most Szlovéakia).
A gyar fénykoraban hatezer munkast foglalkoztatott és négyezer butort gyartott naponta. 1930-ig a
legyartott székek szama tullépte az 50 millié darabot.



A mai szemmel 6koldgiai szempontbdl a Thonett térténete kisebb fajta kbrnyezeti katasztrofaval ért fel
a kbzép-eurdpai erdéségeket tekintve.

A kereslet csdkkenése és a ,divat” valtozasanak hatasara Thonet az 1920-as évek masodik felében
elkezdte gyartani Breuer Marcell és masok hajlitott fém csé székeit — mar kdzel sem tdmegtermékkent -
ezzel a maradék bikkerd6k megmenekulhettek. Breuer ha ez okbdl nem is, de tekinthetd az egyik elsé
,ontudatlanul” 6kologikus szemlélettel bird designernek hiszen széke jellemzésekor a majd nyolcvan
évvel késébb felallitott 6kodesign kritériumok egyik legfontosabb szempontjat fogalmazza meg mely
szerint ,az 6 eszménye az anyagtalan szék, melyen az embert ,ruganyos levegdoszlopokra dlteti”. (33)

2.4. Okodesign: (j designparadigma?

2003-ban a Lucky Strike Tervez6i Dij (Lucky Strike Designer Award) Kenji Ekuannak itéltetett.

Ez a dij, amelyet a designerek OSCAR Dijanak is neveznek, 1991-ben szliletett Németorszagban,

a British American Tobacco alapitvanyaként, 1999-t61 Chichagdi (lllinois, USA) székhellyel miikddik
Nemzetkdzi Raymond Loewy Alapitvany néven. Alapitasanak célja a jovébelato tervezés tdmogatasa
és ezzel a mindennapi élet szocialis és kulturalis fejlédésének elésegitése, Raymond Loewy
szellemében. A dijat a kitiintetettek nevei fémjelzik: Hartmut Esslinger (Frog 1991), Patrick le Quément
(Renault, 2002), Ingo Maurer (2000), Bruno Sacco (Mercedes 1997), Richard Sapper (1992),

hogy csak néhany nevet emlitstink.

Raymond Loewy a 20. szzad egyik legnagyobb hatdsu tervezd egyénisége, a vilagban ugy tekintenek
ra, mint ,aki megformalta Amerikat”. A Shell logo, a Greyhound busz, a Lucky Strike cigarettas doboz,
a Studebaker Avanti, az elsé Nasa (irkabin, ezek és még megannyi modern design ikon kotédik
személyéhez. Szamara még nem léteztek szakmai hatérok és korlatok, O volt az, aki elészor
megfejtette a design és a gazdasag kozétti kapcsolat titkat. A Taylorizmus, a Fordizmus, a friedmani és
a keynesi vilagban megtalalta az emberi szlikségletek, vagyak és almok vizudlis formajat az
»~aramvonalat a ,streamline-t”. Loewy a modern kor elsé professzionalis tervezéje.

Keniji Ekuan Japan szilbtte, ,Japan Raymond Loewyje”. Eletét, amelyet budhista szerzetesként élte,

a ll. vildghaboru gydkeresen megvaltoztatta. 1953-ban néhany tarsaval alapitotta a GK (Groupe Koike)
Design Csoportot, amelynek 1959-ben elndke lett. Munkai kdzott a Magyarorszagon is ismert Yamaha
és az Olympus emlithetd. A Japan Designer Szévetség alapitéi kdzétt, a ,Design for the World” és az
ICSID ( az Ipari Formatervez6k Nemzetkdzi Tarsasaga) alakuldsanal is ott taldlhatjuk.

1998-ban megjelent ,A japan étekdoboz esztétikaja” cimi konyve, amelynek fészerepl6je

a Makonouchi Bento, a tradiciondlis japan ételdoboz, egy lakkozott, négy részre osztott, ételek
szédmara hasznalt fa dobozka. A dobozt kulcsként jellemzi a japan civilizacid, a kultura, a természettel
vald kapcsolat, a technoldgiai fejlédés és nem utolsdsorban a Japan design esztétikajanak
megértéséhez.

Raymond Loewy a szabadsag, az élet igenlésének, a modern demokracia huszadik szazadi vilaganak
szimbdlumait tervezte meg szamunkra. Kenji Ekuan egy gyékeresen mas, az Uj, neo-modern vilag
eliévetelére figyelmeztet, amelyben az energiak, a természet megérzése, az dkoldgiai szemléletii
design 6kondmiai és tarsadalmi 6sszehangolasa jelenti a kihivast. )

A cél szamara adott: ”...egyszer( élet. Kevés anyag, magas szint(i funkcio és szépség. Ugy gondolom
most ez egy j6 jovokép.” (34)

A Lucky Strike Dij atadasakor egy kilénds kérdést tett fel az egybegyiilteknek, és talan
mindannyiunknak, amely akar a jévé legfontosabb kérdéseként olvashatd:

Képesek vagyunk-e a tervezett targyainkkal jo iranyba befolyasolni érzelmeinket? Mas
szavakkal, hogyan tudja a design fejleszteni az érzelmeinket.



3. A forma emancipécioja
3.1. A design torténete a forma emancipalédasanak torténete.

” A hosszu utnak, amely az anyagtol a rendeltetésen at a formaig vezet, csak egy értelme van: rendet
teremteni napjaink éktelen dsszevisszasdgaban...Minden targynak azt akarjuk megadni, ami a
lényegének felel meg. Ezt olyan tokéletesen kivanjuk végezni, hogy alkotasunk bellilrél kezdjen
ragyogni...”

Mies van der Rohe: Székfoglald beszéd. lllinois Institute of Technology 1938

Jurgen Joedicke: Modern épitészettorténet Bp., 1961 80.1.

"Ezért a szobrdszat egyszersmind az Ut az anyagszerii témegtél a virtudlis témeg felé; a tapintastol
vizudlis, viszonylatszerii érzékelés felg”.
(Moholy-Nagy L. : A kinetikus plasztika torténetéhez. 1929)

A designban és a miivészetben parhuzamosan zajl6 folyamat Pragaban, a pragai Iparmiivészeti
Muzeum gydnydrii modern, bauhaus stilusu kiallitéterében tisztan tarul elénk. Zdenék Kovar fehér
furégépmodelljétél néhany méterre elhelyezve egy plasztikaja is lathatd. A két forma hasonlésaga
szembedbtld, a hasznalati funkciojatdl megfosztott forma vagy inkabb a végsé funkcidadas el6tti
allapotban lévé forma, mint egy ,gépakt” egy csupasz gép test all a kiallitotérben. A szobraszat

és a design talalkozasa Kovar életében teljesen természetes mddon tortént. Az absztrakt
expresszionista szobrasz szamara magatdl értet6dé a kapcsolat egy absztrakt plasztika és egy olld
fogantyujanak organikus formarendje kozott.

A londoni Design Muzeum 2001 december 8.-an kdzel nyolcvan targy bemutatasaval megnyitotta
Isomu Noguchi kidllitasat. A kiallitds kdzponti gondolata az interdiszciplinaritas és az interkulturalis
megkdzelités volt. Noguchi munkai mind finom athangolddassal mozognak a miivészet és design,

a targy és tér, a figurativitas és az absztrakt, az organikus és a geometrikus, az egyedi és

a témegtermék kettds vilagaban.

Egyarant er8s hatassal volt r4 az amerikai modernizmus és a japan kézmiivesség, amelyet parositott
a sajat szobraszi, plasztikai érzékenységevel. Butorai, lampai, kbrnyezettervei magas szinvonalon
absztrahalt szoborbutorok. E tevekenyseég meghatarozasa a kiallitas szervezdi szerint:
szobrasztervez, szobor tervezés (sculptural design). (35)

Anish Kapoor indiai szarmazasu, Anglidban €16 szobrasz 2002-ben a Tate Modern-ben felallitja 150
méter hosszu ,Marsyas” elnevezésii (Turbine Hall / Bankside) térben atfolyd vords valtozo
keresztmetszetli hengerpalast szobrat. Chicagéban 2004-ben pedig a Millennium Parkban ,Felhé
Kapu” (,Cloud Gate”) nevii tikorfényes kb. hat méter atmérdji higanycsepp format. Az épitészeti
léptékben készilt szobor a térben megszinteti az eddig létezé méretbeli kiilénbséget eplilet és szobor
kdzott. A kbryezd épllet falsikjai és a szobor palastja ily modon egynemdivé valva, homogén
kontrasztforma parként kapnak értelmet. Kapoor szobor alapformai pedig a mindig erés szin és
anyagszerliséggel vagy éppen anyagtalansagaval és fényhatasaval a valos teret feloldo virtualis vilagot
teszik érzékelhetéve.



A Metropolis design magazin 2006 januari szamaban egy cikket szentel a Superstudio-nak és mint

a ,Konceptudlis épitészet Gittdréit” mutatja be. A Superstudiot 1966-ban Firenzében hozta létre diploma
utan kdzvetlentl Adolfo Natalini és Cristiano Toraldo di Francia az Ao folyé aradasanak emlékezetes
évében.

A redukalt funkciondlis fehér kubusok, hengerek, gulak fekete négyzetes raszter haléja Sol Lewitt
minimalizmus altal inspiralt terében atjarast talalunk a képzémilivészet és az épitészet, a design kozott.
A felépitett strukturak homogeén rendszert teremtenek, ahol a tér és targy, térforma és

a targyforma azonos minéséggel szerepelnek.

A parizsi Pompidou-kdzpont 2003 februar-marciusaban Philippe Starck szamara kiallitast rendezett.

A kiallitason Starck elképzelése szerint nem targyak szerepeltek. A targyait a kozénség ismerheti,
lathatja és megvasarolhatja barhol a vildgban. A szakma alapkérdéseire ad valaszt a kiallitas.

A kiallitotérben, korben 11 pilléren 11 plazma televizion 11 Starck fej magyarazza a targyak torténetet.
A Manézsnak nevezett kiallitotér kdzepén egy ,Amyek” all. Az Arnyéknak nevezett amorf ,plazma”
forma - masfél méter magas, négy méter hosszu ivelt palastu dinamikus forma - talan a ,formatlan
format” vagy inkabb az ésformét testesitheti meg a tervezd szandéka szerint latogatok szamara. (36)
(L’Ombre Agency Starck 2003 —kilénbdz6 méretben kaphaté a mizeumshopokban)

A ,plazmaszeri” forma Werner Hofman irdsaban mar ily médon talalhaté meg:

"Leghamardbb ltalidban diadalmaskodik az a felfogas, hogy a format mielétt eszményi tipussa
kanonizalnank, mindenkinek ab ovo ki kell dolgoznia. Ezzel egyitt felébred az eérdeklédés a miialkotas
szubjektiv formai megvaldsitasa technikai problémai és anyagi létrehozasi folyamata irant....A forma
egyben genezis, a szubjektiv keresés és probalkozas folyamata — ezt a felfogast a legvildgosabban
olyan kifejezésbeli kategoria jelzi, mely a kdzépkor szamara ismeretlen volt még: a rajzmiivészet.
Expresszionista jelleqi lesziikitése soran , a lélek irdsanak’ nevezték...... A rajmlivészet a formai
lehetdségek szubjektiv kiprobaldsanak és kidolgozasanak terilete. Ez a felfedezés vezeti a miivészt,
pontosabban a rajzolét a targyi, racionalisan biztositott vilagbdl a targy és alak elétti vilagba, abba

a plazmaszerii elétartomanyba, ahol még minden lehetséges. Csak ebben a zdndban megy majd
végbe a formacselekvés valdban elemi mddon, minden elére gyartott képlettél mentesen ab ovo.” (37)
A design most Kapoor utan Starck, Lovegrove munkaiban jutott el ezen plazmaformakig, vagy ahogy
szintén Werner Hofmann utan fogalmazhatjuk, a ,premorf” forméak problémajaig.

2004-ben Zala Hadid a Sawaya&Moroni szamara egy padot tervez, amelynek a ,Jéghegy” nevet adja.
A pad egy elfolyd, amorf organikus forma.

A Nishi-Azabu Galéria Tokyoban 2005 janudr 11-én megnyitott killitdsanak cime ,Superfluidity” volt.
Lovegrave vazlatai Luigi Collani miihelyében, a vele vald kbzremiikbdéssel nyerték el végsé
formajukat. (38)

A két tervezd hasonld mddon a természet formainak vizsgalatabdl vezette le terveit. Collani a 70-es,
80-as évek sztartervezdinek egyike, az akkoriban uralkodé funkcionalista tervez6i gondolkodas
radikalis opponaldja egy sajatos altala organikusnak nevezett formavilagot képviselt. Igazi
médiasztarként az aerodinamikat és az erotikat, mint a természet két f6 mozgatérugojat tette meg
emelve helyezte el6térbe ezt a szakmai szemléletet. Egy természeti katasztréfa, a Cunami” tragediaja
nagyitotta fel, emelte emberi Iéptékre ezt a formarendet.



A Superfluity, ez a folyékony, d&ramvonalas forma, az épitészeti statikus formakkal szemben az allando
aramlasban lévé, allanddan valtoz6 energiamezdék formai megjelenitése. Lovegrove szandéka szerint
ez a forma fejezné ki a tudatos érzékelés mogott I1étezd és még felfedezésre vard formavilagot.

A digitélis szobraszat uj mifajanak képvisel6jeként és egyik alapitdjaként megtervezi a ,Forgo Tér”
(Evolving Tér) cim(i plasztikajat a svéd ELEKTROLUX szdmara.. Ross Lovegrove ,organikus
esszencializmusa” a Labruste-Sullivani természet képet tovabbgondolva és meghaladva a forma
harmoniateremtd képességét emeli ki a funkcio, az anyag és az élet viszonylataban.

Az ilyen tipusu szemlélet szamara Noguchinal, La Corbusiernél, Brancusinal, Saarinennél és
Kapoornal nyilvanul leginkabb.

Ez a forma tipus nem el6zmények nélkiili a designban sem. Giorio Giugiaro 1997-ben az olasz
TELEPLUSZ televizids allomas szamara készitett vizualis arculattervének alapelemei egy
haromdimenzios folyamatosan mozgasban Iévé organikus formak. A képernyd fektetett téglalap
mezdjében egy a valtozasban allanddsagot megjelenité, dinamikusan valtozo, Iiktetd és szinét
valtoztato tér és forma kapcsolatot lathattunk, amely szandéka szerint egy Uj vilagképet sugall
szamunkra.

Ron Arad az utdbbi években megismerkedve a ,rapid prototyping” technoldgidval olyan ,szabad forma
kéltészetet” mivel (39) amely a szamitdgép-anyag-technoldgia harmasanak kisérleteib8l adddd
formakhoz keresi az adekvat funkciot. A Royal College tanaraként a hallgatokkal egyutt kutatjak

a technoldgiai lehetdségek formai és funkcionalis alkalmazasat.

A New York-i Cooper Hewitt National Design Museum 2005. februar végéig lathaté rendhagyd kiallitdsa
a minimalista mivész, Donald Judd elméletét vette alapul, amely szerint bar a képzém(ivész és

a formatervezd munkajanak eredménye lehet hasonld, |étrejéttének inditékai alapvetden eltéréek.
Szerinte a a miivész alkotasainal a targy a kifejezés eszkdze, mig a designer esetében maga a cél.

A kuratorok az elmult étven év termésébél olyan funkciondlis objekteket valogattak 6ssze, amelyek
nem formatervezék elgondolasai nyoman, nem valds haszndlatra szilettek. A minimalista és
posztminimalista plasztikak bizonyos formai, statikai tulajdonsagaik alapjan valamilyen hasznalati célt is
szolgalhatnak. Ezek a tulajdonsagok, lehetdségek egy sajatos dsszefliiggésben, mint szék, asztal,
sz6nyeg, lampa funkcidk a szobrok rejtett funkcidjaként nyilvanulnak meg.

A formatervezés els6 intézményesitett formakutatasi kozpontjat, ,design szobrasz mitermét” mindezek
el6tt valoszini Kenji Ekuan hozta létre. Kenji Ekuan Amerika Raymond Leowje, 1953-ban néhany
tarsaval alapitotta a GK Csoportot (Group of Koikei). Mara a GK Industrial Design Associates Ekuan
vezetésével tiz irodat egyesit, tdbb mint 200 tervezét foglalkoztat, 6t studiét Tokidban, két regionalis
irodat Kiotdban és Hirosimaban, ezen fellil harom nemzetkdzi studiét Los Angelesben, Amszterdamban
és Kinaban.

Ekuan studioi kdzott talalhaté a GK Tech is, ahol Ekuan megvalésitja azokat az elképzeléseit,
kutatasait, amelyek a targyaink, eszkézeinknek és azoknak az emberi [étre gyakorolt jdvébeni hatdsat
vizsgaljak.

A munkak az intermédia és a mobil szobraszat miifajaban szliletnek meg.

Az Idegobjektum (Neural Object) megnevezéssel tdbb latvanyos interaktiv targyat hoztak létre

a GK Tech munkatarsai. A "Szimfonikus Targy” (Symphonic Object) egy kozel két méter atmerdji
ikozaéder acél vaz, flexibilis csomdpontokkal. A mozgd acélstruktira a hangok és a fény segitségével
egy sosem latott élélény képzetét kelti.



Az ,Idéfal” (The Wall o Time) egy specialis ,réskamera” segitségével egy kér alaku elektronikus fallal
lezart térben Ujszerl, sosem tapasztalt tér és id6élmény nyujt a belépének. A ,Labnyomok” (Footprints)
egy 3600 fluoreszkalo fénypontbdl &l sik padldlemez, amelyen sétalva l[abnyomunk egy ideig lathatd
marad a fellleten. Az egyik legkulénlegesebb alkotas egy kozel masfél méter atmérdjli korong,
koncentrikus elrendezésii fénypontokkal és sugar iranyu fényvonalakkal.

A felllet fény és szinintenzitdsa a vele kapcsolatba hozott terek energiafelnasznalasanak
fuggvényében valtozik. A terv a zen budhista vilagkép szellemében az ékoldgikus design egy
meditacios objektjévé valt. Az emberi érzékszervekre épitve, érzékszerveink képességeit kitagitva
teremt egy magasabb szintii organikus kapcsolatot az ember és az 6t kérilvevé vilag kdzott.

Latva és megismerve ezeket a targyakat, kisérteties hasonldsagot érziink Moholy-Nagy, Nicolas
Schéffer vagy akar Max Bill szobraival. A konkrét miivészet Max Bill altal vallott elveinek vagy

a kinetikus mivészet haromdimenziés vilagunk uj virtualis dimenzidkkal valo tagitdsanak
tovabbgondolasa Ekuant a benne megfogant design Uj esztétikai és etikai kérdéseinek megjelenitésére
készteti a XXI. szazad uj mlivészeti agaban az ,artdesign” miifajaban.

Ennek a japan design vonulatnak kiteljesedését tapasztalhatta meg a szakma Milandban 2005
aprilisdban a Teatro dell’Arte killitdsan. A Lexus L-finesse programja a mivészeti kapcsolatra épit.
Szlogenje ,A modern Japan mivészet talalkozik az autétervezéssel” (Modem Japanese art meets
automotive design) megel6legezi a kiallitdson latottakat. A dallam és kddfelhében Uszd templomszerii
tér kdzepén egy hofehér autdszerl plasztikaval szembesiil a latogatd. A mar emlitett pragai Kovar
muzeumi térben allo fehér formatervei merilnek fel 6hatatlanul az emlékekben.

bemutatni. Az auté bekeriilt a miivészeti produktumok kbzé, mint vellik egyenrangu tarsmiivészeti
alkotas. Ehhez az uj térekvéshez a kbzremiikddék, Hiroshi Senju festémiiveész, Kazuyo Sejima és
Junya Ishigami épitészek voltak.

Kas Oosterhuis szerint az eddigi épitészeti formanyelv, beleértve a XX. szazadi térekvéseket is az
euklideszi, newtoni geometria rendszerét hasznalta. E felismerés vezette egy tisztan virtualis,

a szamitogépes programok segitségével megjelenitett haromdimenziés modellezésen alapuld
formarendhez, amit ,nem linedris,Non Standard” elnevezéssel jelélt ki. A nem standard épitészeket

a gravitaciotol, anyagtol és torténelmi toposzoktdl mentes Uj paradigmat hozo épitészet foglalkoztatja.
A formak elrendezédését a belsé torvényszerliségek felfedezése és az intuicio iranyitja. A késébb
felcsilland megvaldsithatdsag reménye természetesen megadja a lehetéséget a tarsadalom, a kultura,
a cyber kultura kdzvetlen alakitasara. (40)

A ,Digitalis gotika” vilaga a tervezék szoftvereinek segitségével eddig még sosem latott formarendet
képes generalni és kivitelezhetd gyartasi folyamatba integralni. A CAD ( Computer Aided Design)
programozas nyelve egy Uj épitészeti formanyelvet generalt. A ,Szamitdgéppel tdmogatott épitészeti
Tervezés” (Computer Aided Architectural Design) a végtelen varidcios lehetéséget felkinald Nurbs
(Non-Uniform Rational Bezier Splines) morfoldgiajanak blivkérébe kerilt. A forma a digitalis vilagban
fellletként jelenik meg el6ttiink. A felilet, a felszin, mint membran, mint két teret elvalaszté rugalmas
fuggdnyfal anyagtalan texturaként kezelhetd. Morfoldgiai sorozatok, szekvenciak képezheték
animalhaték minden fazisban meghatarozhaté pontos paraméterekkel. Barmely fazis kimerevithetd és
technologizalhato és funkcidval felruhdzhato.



A szeridlis miivészet mar a 60-as években hasonld mddon, valamilyen algoritmus (ismétlédés, addicio,
variacio, kombinacid, permutécio) segitségével gy rendez el bizonyos mértani alapelemeket, hogy
azok sorozatot alkossanak. A sorozatbdl egyetlen egységet sem lehet kiemelni az egész csonkulasa
nélkul, az ilyen mi befogadasat pedig az algoritmus miikddesi modjanak felismerése jelenti.

A ,Blobs”(csepp) technika a forma tervezésének Uj lehetdsége. A tervezd és a tervezett forma kdzott
interaktiv viszony jon létre. A felllet egy-egy paraméterének meghatarozott rendszerben valo
valtoztatasaval valtozik a fellilet maga. A matematikai valtozas elére nem lathaté maodon képes
mddositani a format. Az Uj forma Uj paramétervaltoztatast indukal és ez a folyamat a korlatlan ideig
fenntarthatd. Sajatos gyorsasagu mesterséges morfogenezis jatszodik le ilyenkor a tervez6 szeme
el6tt. A formak egymasbdl eredeztetése, az idében zajlé forma valtozas belsé térvényszeriiségei
sajatos rokonsagot mutatnak a kilvilagban térténd folyamatok tdrvényszeriiségeivel.

F.Ceci és M.Rucci talaléan nevezték el sajat programjukat ,A magmatdl az épitészetig”. (41)
Az altaluk generalt forma szerintik nagyon hasonlitott a kioml6 lavafolyamra.

A Verner Hoffman &ltal fent leirtak ismét érvényessé valtak a szamitdgép képernydje el6tt!

A szamitogépes tervezés a formai lehetéségek kiprobalasanak, a kisérletezésnek a terepéveé valt.

Ez a kisérleti terep viszi a tervez6t egy a haromdimenziés formak olyan tartomanyaba, ahol a formaval
,minden lehetséges”. A virtualis térben eltlinik az anyag, nincs gravitacio és nincs kulsé funkcio.

A forma modulécio, a szerialitas, a formaatmenetek, a formametszédések, formakontrasztok, aranyok
veszik at a fGszerepet ebben a virtualis térben.

Moravanszky Akos hivja fel a figyelmlnket arra, hogy valdjaban mar a reneszansz épitész is virtudlis
teret tervezett a rajzpapiron, a megvaldsitas csak egy késdbbi lépés volt. S6t gondolhatunk a barokk
tikortermekre, térillizidkra, végtelen folyosokra. (42)

Az épitészek és designerek nagy része mar virtualis formakat és tereket tervez. Pontosabban csak
forméakat vagy csak tereket tervez? Ma mar feloldhatonak latszik ez a dilemma, mert a format, mint
tereket korllhatarold feliletet képezzik a matematika nyelvén.

Ve

a 66. passzusban:

" Nem hagyom ki ezek kdzil a reguldk kdzil a szemlélédésnek egy ujonnan feltalalt modszerét, bar
kicsinyesnek s szinte nevetségesnek, tlinhet, mégis, amilyen csekély éppolyan hasznosan ébresztgeti
a szellemet valtozatos leleményekre; s ez nem mas, mint hogy megfigyeld a mindenféle foltokkal
tarkitott falakat vagy a kilonféle keveredési kdveket, ha ki kell talalnod valamilyen szinteret, vagy
kilénbdzé tajakra emlékeztetd dolgokat talalhatsz ott hegyekkel, folyokkal, sziklakkal, fakkal hatalmas
siksagokkal, volgyekkel és halmokkal ékeset... amiket j6 formaba dnthetsz;...”. (43)

Vasarely két korszaka is ilyen élményekbél épiilt fel. 1938-ban a Denfert-Rochereau metréallomas
folyosoinak falait beboritd fehér keramia finom hajszalrepedéseinek furcsa rajzolatai tizéves érlelés
utan 1948-ban elébb finom vonalrajzok majd nagy szines kompoziciok szilettek. Egy breton
tengerparti, Belle-Isle (Szép sziget) partjain vald séta 1947-ben arra 6szténdzte, hogy megfigyelje

a tengeri kavicsokat és kagylokat. A természet formai tiszta, elvont elemként kerlltek at a festdi
vilagaba. Ha elgondoljuk, hogyan jéttek Iétre azok a foltok a falon, a felndk fodrozédasai az égen, a
kavicsok végtelen tenyérbe simuld valtozatossaga akkor fel6tlik azok hasonlatossaga a szamitdgépen
generalt formai vilaggal.



Mandelbrot talan Leonarddtdl is tanulva megalkotta a fraktalokat, a képernydn lathato fraktalvilag pedig
ugy kezd viselkedni, mint a falak kaotikus folt és vonalhal6ja, vagy mint a felnk az égen és igy
Leonardo tandcsat megfogadva szemlélhetjiik a szamitdgép monitorjat.

A formak onértéke, belsé sajatos rendszere nyilvanul meg ezekben a bemutatott
torekvésekben. Az alkalmazott szférabdl valo visszalépéssel a forma belsé strukturaépité
képességét, onszervezo és ongerjeszto lehetéségeit ismeri fel a tervezé.

A design ilyen iranyu tendencidjanak egyik legfontosabb képzémiivészeti analdgidja az ugynevezett
konkrét mivészet (Konkrete Kunst). Az elnevezés és a koncepcid I1ényege Theo van Doesburg 1930.
évi manifesztumabdl szarmazik, haboru utani tovabbfejlesztéi kdzil pedig Max Bill, Camille Graeser és
Paul Lhose nevét kell kiemelniink. Olyan miivészetrél van sz6, mely kizarélag mértani elemekkel
dolgozik, de ezeket nem a természetbdl vonatkoztatja el, hanem mintegy készen talalja ket a maguk
konkrétsagaban. Keril minden liraisagot és szimbolizmust, céljat pedig Max Bill abban jeléli ki, hogy
,absztrakt gondolatokat érzékileg megfoghatdan jelenitsen meg a valdésagban”.

Max Bill maga fogalmazta meg 1936-nan a ,konkrét mivészet” manifesztumaban, amely szerint

» a konkrét miivészeti alkotasok azok a mivek, amelyek sajat eredeti eszkdzeik és azoknak
térvényszerliségei altal, nem pedig kiils6 természeti jelenségek transzformacidjaként, absztrahalassal
jottek létre.... Eszkdzei a szinek, a tér, a fény, a mozgas, ezeknek az elemeknek formalasa uj realitast
hoz |étre. Az absztrakt gondolat konkrét format dlt. A konkrét miivészet szellemi és empirikus,
antinaturalista és természet kdzeli, az univerzalisra torekszik és egyedit teremt.”

A konkrét miivészet el6tte és vele parhuzamosan létezd konstruktiv képzémiivészet mar mintat adott
a forma uj szerepbe hozasara:

”A konstruktiv mivészetben olyan énkéntelenil és teljesen van meg az anyag és a szellem egysége,
mint egy gyari uton eléallitott egyszerii acélkorongban. Példaul a természet elkeriilése vagy lebirasa
azert, hogy a forma immanens szelleme szabadon érvényesiilhessen, a konstruktiv miivészet szamara
nem probléma. A neve is megmondja: Konstrukciokat készit, a nyersanyaggal valé banasmodnak szé
szoros, technoformai értelmében.” (44)

Max Bill alakja ebben az dsszefiggésben azért is jelentés szamunkra, mert az 50-es évek elején
alapitott ulmi formatervezé iskola elsé igazgatojaként a bauhaus egykori névendékeként a bauhaus
épitészeti és design gondolkodasmadd tovabbvivje volt. Példaja nyoman egyre tdbb designer kdzeliti
meg a tervezést az absztrakt forma feldl.

A forma rejtett, illetve eddig csak a miivészetben ismert, a funkciétol fliggetlen Iényegisége vezérelheti
—de mindenképpen alapvetéen befolydsolja- a funkcidadas folyamatat. A funkcidadassal valojaban
értelemadas torténik, a forma értelmet nyer szamunkra akkor, amikor megnevezhetévé valik: ez haz,
ez kalapacs vagy ez csoki formaju telefon. A targyiasult forma ezért mindig nyitott a funkcionalas,

a hasznélat vilaga felé és a szimbolikus, mitikus, kultikus vilag felé egyarant.

A forma tervezése megeldzi a formatervezést. A jelentésadas el6tti pillanat a forma
megjelenése, az 6nmagaban all6 forma.

A designban ez egy sajatos kettés folyamatot feltételez, egyrészt az anyag, a belsé elemek
elrendezése, masrészt a hasznald, a befogado iranyitasa, vezérlése, kommunikacio a kilsé vilag felé.
Alkotoként a még térténelmen kivili és a mar alkalmazott forma térténetiségének ismerete egyfajta
tradicio értékeld képességgel ruhdzza fel a forma tervezéjet, a designert, mikzben allandd szakmai
kapcsolata van a kilvilaggal, folyamatos dialogusban kédzvetiti Uj felismeréseit.



Gaetano Pesce ebben a szellemben tudatja vellink, hogy a legfébb ,evollcios szelekcids tényezd”
ebben a folyamatban az ember, a leendé hasznalé:

"Hasznos, hogy egymas mellett elhangzanak kiiléonb6z6 vélemények. Majd a kdzdnség eldonti,

hogy az el6adasok utan mit is gondolnak a designrél, kialakul, hogy kinek mi fontos, és mi nem.” (45)

3.2. A vizualis formak rendszere

"A formanak els6bbsége van a jelentéssel szemben, hiszen a strukturalis formakat a jelentéstél
flggetlendl is érzekeljik.” (George Kubler: Az idé formaja 216.0ld)

”..a formanak, mint ,idednak” a forrdsa az antikvitasban platonikus, a k6zépkorban transzcendentalis,
a quatrocentoban a természeti térvény eszmélyétdl dthatott, majd ismét neoplatonikus volt:

e megnyilvanuldsi médok azonban csupan az alapveté forma-principium moduldcidinak tekinthet6k”
( Németh Lajos: Miivészet és sorsforduld. 146.0ld)

Tehat megallapithatd, hogy 1étezik a formak dntdrvényi rendszere, amely képes kapcsolatot teremteni
a valo vilaggal.

A formaltsag a design legfébb alkot6 kézege. A forma az anyagi vilag és a transzcendens, dnmagan
tulmutatd jelentése kozotti kdzvetitd 1athato, vizudlis kdzeget jelenti a tervez6 szamara. Az alkotd
munkanak mindig formaval és strukturaval van dolga. A strukturaltsag mindig tagoltsagot jelent,

a tagolas ad format az anyagnak, a tagolé mivelet az anyag megformalasa. A tagoltsag feltételezi

a resz és az egész, azonossag es kildnb6zéség, hasonldsag fogalmanak értelmezéset. A forma
legfébb mozzanata a kompozicio, az elrendezés, a részek egymashoz és az egészhez vald viszonya.

A modernizmus fedezte fel a miivészetek nyelvi rendszereit a festészetben, a zenében,

az épitészetben. Az elsé ilyen iranyu torekvés a vizualis formak rendszereinek vizsgalatara a modern
design torténetében a Bauhaus oktatasi programjanak kialakitasakor tortént. A kér, haromszdg és

a négyzet, mint a harom geometrikus alapforma valt az uj tervezési filozéfia vizualis kifejez6jévé.

A modern képzémiivészet konstruktiv aga alakitotta ki a formanyelvét, grammatikajat. Itten és Klee
vazlatkdnyve a legfontosabb vizudlis térvényszerliségeket rogzitik.

A Bauhaus alapformai —kér, haromszdg, négyzet- mellé a XX. szdzad kdzepétdl a formak
rendszerében megjelentek a redukalt funkcionalis formak, a funkciok archetipusainak arche formai.
A posztmodern emelte vissza a torténelmi stilusok Vitruviustol maig ismert alapformait épitészeti és
targyi formarendbe, mintegy rehabilitalva azt.

Aldo Rossi épitészeti tipoldgianak nevezte azt az éltala 6sszedllitott arche tipikus formanyelvi készletet
amelyben O a térténeti épitészet alapvetéen geometriai formarendjét bévitette olyan arche formakkal
mint pl. a kapu. Rossi designerként az Alessi szamara egy maig talan legsikeresebb termékét, egy
teaskannat tervezet meg. A kupos alapformaju teaskanna mellé még kész(ilt egy cukortarto, kozel
félgdbmb formaju tetével. A tet6 a firenzei dém Brunelleschi tervezte kupoldjanak formajat és aranyait
hordozza. A kupola, mint arche forma igy valhatott egy az eredetitél teljesen kiilénb6z6 funkcionalis
targy formaelemévé. Természetesen mas anyagban megvalositva! (Isd még arche formak)



Philippe Starck a vodér és a szeg formait hasznalta fel a Duravit 200 szaniter csalddjanak
formatervéhez. Az évszazadok alatt kialakult ,v6dor’, mint tarold forma hasonléan a kanna, a kancsé,
az amfora formajahoz minden civilizalt kulturaban szinte azonos formaban létez6, mindenki altal ismert
forma. A vodor és a szeg a ,no name” design, az ,ismeretlen tervezd” jelképeként is felfoghatd formak.

Az amerikai székgyar, az EMECO szédméra tervezett székeinek formaja pedig mar alig tér el

a szazadforduld utani évtizedek irodaszékének formajatol. Szamara ez az eredeti, a szék
alapstrukturajat megjelenité forma, mint design ikon funkciondl. Tokéletes, a funkcidjanak megfeleld
formaju szék, van ahol szemétdombra keril az Ujitas mindent elsodré lendliletében. Starck szamara
megmentendd és Ujraéleszthetd érték. (Isd Lassitok)

Alessandro Mendini 1989-ben az Alessi Falstaf konyhai edénykészletének fogéi tervezésére felkéri
Gravest, Isozakit, Starckot és a ,glasznoszt” orosz designerét Solovjevet.

A felkérés legf6bb gondolata, hogy funkcionalis szobraszatként szimbolumokat alkossanak a tervezok.
Célja a munkaknak, hogy a multban gydkerezd és a jévére utald formaban egyszerre valjék
érzékelhetévé a kulturalis identitas és a személyesség. Mendini szerint a neo-funkcionalizmus a
funkcidjelentését éppen a kulturalis azonossagtudatban, a kritikai attittidoen, az énirénidban, az
antropoldgiai felfedezésekben veli kiteljesiteni. A konyhai komyezet halas befogadokent reagalt a
,Vulkanra” (Starck), a ,Holdfogasra” (,Scooping the moon” Isozaki), ,Uj Anglara” (,New England”
Michael Graves) és a ,Leningradra” (Yuri Solovjev). (Isd arche forma, Termékszemantika)

Christopher Bangle a BMW Z4 sportkupéja amely megalapozta az uj BMW arculatot formarendjét, a
konvex-konkav formakontraszt a bilbadi ivelt pozitiv-negativ dekonstruktiv Ghery féle formakkal
dsszevetve a futurizmus inspirdlhatta. (46)

A futurizmus a XX.szazad avantgarde miivészeti iranyzata. A kulcsszavai, mint technikai haladas,
mozgas, dinamizmus magyarazhatjak miért fordult Bangle ehhez az ,izmushoz”.

A futurizmus a modern élet dinamikajat, lendliletét a formak metszédésével, pozitiv-negativ
kapcsolataival elmetszett és eltolt formasikjaival fejezi ki. A mozgas érzékeltetésére térekedtek ugy,
hogy az id6ben egymasutan kdvetkezd mozgasfazisokat montazsszeriien, vagy kismértéki sikban
vagy térben vald eltolassal abrazoltak, igy stritve a kiilénb6z6 iddpillanatokat egy egységes tdmeggé.
A ritmikusan, kis kulénbséggel ismétl6dd egymast athato sik és térbeli formak fényhatésaval a mozgas
uj dimenziéit nyitottdk meg miivészetben. A kubizmusbdl eredeztetett formarend sajatos arche
formaként szaz év elteltével alkalmassa valt egy tradicionalis marka arculatdnak megujitasara.



3.3. Az archetipustél az arche formaig

Az archetipus gordg eredetii a milétoszi filozdfus, Thales altal bevezetett fogalom, jelentése 6skép,
ésforma (arkhetypos, first-moulded).

Carl Gustav Jung svdjci pszichoanalitikus és mitoszkutato a vilag legkildnbdzébb teriletein €6 népek
mitolégiajanak tébb ponton valé hasonlésagara probalt meg valaszt keresni. Jung véleménye szerint
ezeknek a mitoldgiai egyezéseknek az oka az éntudatlanul felmerilé, a tudattalanbdl eléhozott képek
és motivumok.

Jung a kollektiv tudattalant feltételezte ahhoz, hogy magyarazatot talaljon arra a jelenségre, hogy olyan
kultdrékban is megjelennek hasonld képek mely kultirak nem talalkoztak egymassal.

A design archetipus a tervezett, funkcionalis targyainknak és épitészeti formainknak az 6sformaja,
eredeti, 6si alakja. Minden targy egy evolucids folyamat eredményeképpen magaban hordozza
eredetét, sajat funkcionalis 6sformajat és ésstrukturajat. A Jung altal tapasztalt jelenség a
targykulturaban is felfedezheté, amennyiben egymassal soha vagy a régmultban mar elvalt kultirak
nagyon hasonlo targyi formavilagot fejleszt ki. Valdszinisithetd, hogy ebben az esetben nem a kollektiv
tudattalanban kell keresniink a megoldast, hanem az ember és a kdrnyezetének kdlcsénhatasaiban
feltételezhetd azonossagban ill. hasonldsagban.

Meg kell kildnbdztetnlink a funkcionalis targy archetipusanak alapformajat az arche formatél, amely a
funkcidval val6 kapcsolataban fiiggetlenithetd alkotdelem, vagyis olyan formarend, amely leszakadhat
a hordozojardl és a legkilénbdzébb funkcionalis targyak formajava valhat.

elvonatkoztatott sajat, 6nallé formakarakterrel rendelkez6 strukturalt forma. A forma az eredetét a két
vagy tébb formai alapelem belsé, strukturalis elrendez8désében hordozza. llyen arche formanak
tekinthetjuk példaul az eddigi szakmai fogalom hasznélatban, pl. organikus, geometrikus formaként
jeloltek.

A Philip Starck és Ross Lovegrave ,plazmaformai” és a kavics 6sszehasonlitasaval két egymastdl tobb
mint fél évszdzados idéeltolddassal és homlok egyenesen eltérd szemléletmddbol kdvetkezben két
kdzel azonos format lathatunk egymas mellett. Fabian L&szIé a Borsos Miklos formatani oktatasardl irt
elemz0 értekezésében erre az azonossagra utal is:

” Az anyag (esetiinkben egy k&) az er (viz) rahatasa alatt formalddik, mondhatni aktualizalodik egy
természeti folyamatban és valik sajat kérnyezetében szinte jelképpé siiritett kifejezéjévé az adott
viszonyoknak. Ez —lényegét tekintve- az ipari formalas archetipusaként is felfoghat¢” (47)

Hozza tehetjlk, az ilyen arche tipikus formalasi mod eredménye az arche formak egy alaptipusa lett.
Borsos Miklds és Dozsa Farkas Andras formarol és funkciorol vallott nézetei itt a kavics formaban
talalkoztak. Mikdzben a kavicsforma valdban képes kifejezni az 6t létrehozo fizikai erék energiait arche
formaként szemlélve altalanosabb dsszefliggésekre képes ravezetni a figyelmesebb szemlélét.
Mikdzben a két vizsgalt forma hasonldsdga szembettld a szarmazésa okan idében és térben is mashol
kereshetd az eredet, ezzel korlatozva a tisztan latast. Mindkét forma ,természeti forma” torténetiségik
okén mas és mas design filozéfidhoz kétédnek.

A kavicsforma a modern szobraszatban Brancusitdl Borsos Mikldsig fellelhetd, a design a ,streamline”,
az amerikai styling korszakdban hasznélta elészeretettel. A Starck-Lovegrave féle fluid- plazmaforma
mikdzben a mai matematika nyelvén leirhaté és modulalhaté, magaba foglalja az ,eredeti” természethdl
szarmaztatott rokonat, a kavicsformat. Ebben az esetben az organikus és anorganikus ellentétparja
nem hasznalhato, hiszen a virtualis térben Iétrehozott minden forma ,szerves” (,cyberorgan”) maédon,

a matematika homogén terében jon Iétre.



A ma alkotdja nem elemi strukturakat, elemi formakat szervez, mint a kezdeteknél, hanem
a nyersanyaga a kultdra teljes formakincse . igy kerilhet egymas mellé t5bb, eredetileg egymastdl
fuggetlendl kilénbdz6 funkcidk betdltésére létrejott forma , formarendszer, megteremtve a lehetésegét
annak, hogy az eredeti formak, mint egymassal kdlcsdnhatasba lepd részelemek uj minéséget
teremtsenek. Ezért nyer ma a forma tanulmanyozasa uj lehet6ségeket, hiszen az elemi formak
tanulmanyozasan tul ennek az Uj helyzetnek is meg kell felelnie.
Az arche formak csoportositasa példakkal:
a. A természethdl szarmaztatott formak:
-kavicsforma
-tojasforma
-termésformék: napraforgd, kukorica, toboz...
-viragsziromformak
-csillag...
b. A geometrikus formak
- kdr, haromszdg, négyzet és a belélik szarmaztathato két és haromdimenzids formak
- nyeregfeliletek, hiperbolikus paraboloidok
- spiralforma
- mObiusz
- buborékrendszerek
- matrixformak, raszterhald
- labirintusformak
- ,escheri geometria”
- virtudlis matematikai Uton generalt formak
- fraktalok...
c. A vizualis kulturabél szarmaztatott formak
c/1. A funkcionalis strukturakbdl szarmaztatott formak
-aramvonal
- kupola
- 0szlop és oszloprend
- meander
- mandolra...
c/l2.a. A ,személyes formak”

- az alkoté mivészekhez kéthetd formak, 6sszetett formai elemek:

Hans Arp, Malevics, Vasarely, Mondrian, Marinetti, Henry Moore,
Magyarorszagon: Deim Pal, Aknay Janos, Fajo Janos, Szurcsik Jozsef, Kopasz Tamas...

(Bak Imre, Aknay Janos klon gydijtotte és integralta sajat formakészletébe a képzémiivészeti és
kulturdlis formakat.)

- tervez6khéz kétédé formarendek: Starck, Chanel, Dieter Rams, Mendini, Sottsas .....

- cégekhez kéthetd formarendek: Mercedes, Apple,
c/3. regiondlis és globalis kulturalis formak:
- Korstilusok formarendje
- német design, skandinav design ... formarendje
- jang-jin, yantra

Ezen formak mind olyan a globalis kultira egyetemességre térekvé formatipusai, motivumai, melyek
funkcionalis és jelentésbeli eltéréssel tértél és idétél fliggetlenedve barmely regiondlis kulturaban
megjelenhetnek tisztan vagy mas formaval keveredve egyedi konkrét formavaltozatként.



3.4. A forma elmélete, a Design morfoldgia

”..eqy tdrgy formdja az erék grafikonja, legaldbbis abban az értelemben, hogy megitélhetjiik és
dedukalhatjuk belble azokat az erbket, amelyek az illetd targyra hatnak vagy hatottak: ebben a szigoru
és specialis értelemben mondhatjuk, hogy a szilard test esetében a forma azoknak az er6knek a
grafikonja, amelyek hatottak rd, amikor a test alakja létrejott.”

(D’Archy Wentworth Thomson: Form in growth. Cambridge University Press,1942,16)

A Morfoldgia a vizudlis formak és strukturak viszonylataival, térvényszeriiségeivel foglalkozé
szakter(let. A fogalmat Leonard Bloomfield a strukturalista filozéfiai iskola képvisel6je a gérég ,morfé”,
alakot ill. format jelenté szobdl eredeztette.

A klasszikus esztétikai alapon mivelt formaelmélet is vizsgalta a ,formanyelv” mibenlétét. A miivészi
formaelemek rendszerét mint verbalis vagy vizualis szempontbdl egységesnek tekinthetd rendszert,
valamely miivészeti &g, miifaj, stiluskorszak vagy alkoté miivész sajat ra jellemzé eszkbztaranak formai
Osszességét tekintette.

Hauser Amold szerint valamely stilus legelemibb kritériuma, hogy egy id6belileg és féldrajzilag
meghatarozott kultira alkotasaiban a miivészileg mérvadod jegyek bizonyos szama megegyezzen.

A ,mérvadd forma” kiemelhetd a konkrét megjelenési helyérdl és idejébdl és a kildnb6z6 szakmai
megoldasokhoz mintaként szolgalhat. A minta milyensége, belsé koherenciaja, kisugarzasa tulmutat
a konkrét formai jellegen a kor vilagképét és életérzés is kifejezd vizualis egység. Richard Dawkins
mém fogalma ezt a vizualis minta rendszert is magaba foglalja.

A morfolégia mint tudoményag D’Archy Thomson munkaségaval valt ismertté. O igy irt errd

a szakter(letrdl vallott felfogasarol:

”A morfoldgia legnagyobb részben alapvetd feladatként inkabb a rokon formak ésszehasonlitdsa, nem
pedig azok pontos definiciéjanak megadasa jelenti. Az ésszehasonlitas folyamata: az egyikformaban

a masik bizonyos megvaltoztatasanak vagy eltorzitdsanak felismerése... Kozvetlenil a matematikdhoz
tartozik és a megoldas adott, a matematikusok &ltal hasznalt mddszer alkalmazasa. Ez a mddszer

a koordinata mddszer, ami a transzformaciok elméletén alapul. A morfoldgus nem arra fog térekedni,
hogy az organikus format Uj és mesterséges vetliletben abrazolja hanem arra lesz kivancsi, hogy vajon
két kilénbdz6, de nyilvanvaldan rokon forma atalakithaté-e ugy, hogy mindegyik a masik modositott
valtozatanak tlinjén.” (48)

Leghiresebb megfigyelése a hal formak hasonldsagi vizsgalatahoz kétddik. Egy négyzethaldra rajzolt
hal konturjat ugy valtoztatta, mintha a halé vonalai rugalmas elemek lennének. A halé deformaciéjaval
a hal konturvonala egydtt valtozott. llyen médon az ismert halfajtak barmelyikének alakja eléallithatd,
kizarélag morfoldgiai sorozatok leképezésével. A morfoldgiai eredmények Uj szempontot hoztak

a funkcid, forma, evolucio, fenom és genom kapcsolat elemzéséhez.

Targyaink a kiskanaltél az autdig talan ezek utan mar nem meglepé médon szintén hasonlé formai
tulajdonsagokat mutatnak, ha a hal alakjat a vizsgalt targyak f6 nézetével, alakjaval helyettesitjik be.
Ennyiben, mint a ,rokon formak” és a ,miivészileg mérvadd megegyezd jegyek” kutatdsaban azonos a
két terlilet, a morfoldgia és a stilus kutatasanak targya és modszere.



A mivészettdrténészek kozll elészor Heinrich Wolfflin svajci miivészettérténész hasznalta

a morfoldgiai elemzést két miivészeti korszak, a XV. és a XVII. szazadi italiai miiveszet
dsszehasonlitasara. A forma megjelenitése szempontjabdl 6t killdnbséget vizsgalt: linearitas és
festbiséq, sik és mélyseg, zart forma és nyitott forma, sokszeriiség es egység, abszolut és relativ
vildgossag.

George Kubler a formai szekvenciak elméletével tagitotta ezt az elemzé mddszert. Vizsgalodasat
matematikai hasonlattal topologikusnak nevezte, mert csupan a felllettel és irdnyultsaggal rendelkezé
geometriaval foglalkozott. Analdgiaként O is ismerte a fajképzédés morfoldgiai kutatésait, ahol

a formavaltozatok genetikus valtozasban Iévé fajok és egyedek megjelenési formaiban mutatkozik
meg. Az elemzés kulcsfogalmanak meghatérozasa:

” A formai szekvenciat ezek utan talan ugy hatarozhatnank meg kézelebbrél, hogy az egy azonos
jellegzetességnek ismétlédések soran fokozatosan valtozo torténelmi halézata..... Keresztmetszetében
az egymasnak alarendelt jellegzetességek haldzatat, halmazat latjuk; hosszmetszetében, pedig az
id6beli szakaszok rostjait, mindegyik felismerhetden hasonlit, haldszerkezetilk azonban elejiktél

a véguikig kiilénb6z6.” (49)

A Design morfoldgia a vizudlis formak valamennyi nyelvi elemét —formai, kifejezésbel, jelentéstani-
magasabb logikai szinten alapvetéen a tervezés szempontjabdl meghatarozo rendszertana.

A morfoldgia vizsgalatanak targya a két és haromdimenzids forma. Alapegysége a vizualis morféma,
az a legkisebb vizudlis egység, amely a formak rendszerén bellil 6nallo formakarakterrel bir.

A természet, a geometrikus formak, és a kultura vizualis formakincseben felfedezhetd
torvényszerliségeit fogalmazza meg és rendszerezi a funkcio formai és hasznalati értelemben vett
viszonylataban.

Az elemzés kiemelt szempontjai: tagoltsag, struktura, arany, motivum, kontrasztok, forma-anyag,
forma-szin, forma és tér viszonya, alapformak és az azokbdl szarmaztatott formarend, kombinatorikus
morfoldgia, formaészlelés, formaérzékelés, forma és jelentés, forma és funkcid kapcsolata, forma és
stilus.

A digitélis tervezés elétérbe kerllésével a design morfoldgia egyre szorosabb kapcsolatba keril a
rokon tudomanytertiletével, a Topoldgidval. E kapcsolatot felerésiti a mindennapi tapasztalatainktol, a
fizikai eréviszonyoktdl valé fuggetlenedési folyamat is.



4. A nyitott m(itél a nyitott formaig

"Végs6 soron egy forma esztétikailag akkor érvényes, ha sokféle nézpontbdl szemlélhetd €s érthetd;
s ha ugy tartalmaz sokféle aspektust és rezonanciat, hogy kézben 6nmaga marad.”
(Umberto Eco: Nyitott mii 74.0ld)

4.1. A nyitott targy

Szdévegkornyezetébdl tudhatd, hogy Umberto Eco idézett gondolataban mialkotasként értette a format.
Hiszen igy folytatja:

"Ebben az értelemben tehat egy miialkotas, ez a befejezett, tokéletesen kalibralt szervezetének
tokéletességébe zart forma, szintén nyitott....(50)

Eco ir a formatervezett targyak bizonyos csoportjarél amelyek ,teoretikus, mentalis egyittmiikodést
tételeznek fel a hasznald szempontjabol:

”Az ipari design is kinal- nem tul sok, de nyilvanvald — példat a mozgasban 1évé mire. llyenek bizonyos
berendezési targyak: hajlithatd lampak, tébbféleképpen dsszeallithatd kdnyvespolcok, vitathatatlanul
stilusos variansok lehetdségét magukban foglald fotelek, amelyek a mai ember szamara lehetévé
teszik, hogy izlése és hasznalati igényei szerint csinalja és rendezze el a formakat, amelyek kozt él.”
(51)

Per Mollerup kdnyvet szentelt e jelenség mélyebb és alaposabb vizsgalatara a designban. A konyv
cime ,Collapsibles” ( az angol kifejezés 13 kilénbdzé miiveletet fejez ki amely mind a flexibilis
térfogatvaltozas mddozataira utal). Ezek a kettds formai megjelenésii targyak ésszecsukott, ,zart”
allapotukban passziv, kinyitott, ,nyitott” allapotukban aktiv funkcionald targyak. Ezek az ,okos” targyak
alkalmazkodnak a kérilményekhez, vagyis a hasznalat utan a leheté legkisebb térfogatot képesek
elfoglalni.

A természet szamtalan hasonld példat szolgaltat szamunkra a kérmyezethez val6 alkalmazkodas
szempontjabdl. A rejtézkddés, védekezés, repilés, udvarlas evolucios stratégiai a szin és
formavaltoztatas lehetéségeire épiil.

A targyaink vizsgalatakor megfigyelhetjik, hogy a felgyorsult termékfejlesztés eredményeként, a targy
valtozasa csak ritkan teljes, altalaban nem érinti a targy egészét.

A ’rancfelvarras” (facelift) a design bevalt marketing modszere. A targy piaci élettartamanak
meghosszabbitasat a kulsé formaelemek egy részének Ujratervezésével végzi. Ezt azért végezheti,
mert a targy felépitése, a funkcionalis strukturaja olyan, hogy a struktura bizonyos pontjain nyitottabb,
mig mas pontjain zart jellegd. A struktura ,nyitott” vagy ,zart” tulajdonsagat a technoldgiai
kétottségektdl a kulturalis rogzitettségig sok 6sszetevé hatarozza meg.

A nyitott strukturalis pontokon jelenhetnek meg a ,redundans” formék. A redundans forma olyan formai
elem, motivum, szinharménia, amely nem feltétlenl sziikséges a targy miikddéséhez, nem ad hozza
lényeges mddon a targy identitasahoz, de az &ltalanos benyomast, a targy désszhatasat befolyasolja.

A targy formai redundancidja hordozhat jelentést, karaktert, kulturdlis és stilusbeli jellegzetességeket
és az alkotdjara jellemzd vizudlis vonasokat. A targy funkcionalis strukturaltsaga a miiszaki tervezés
szédmara, mint funkcionalis modulrendszer, vagy mint platform elv jelenik meg ahol a technoldgiai
érhetjlik a nyitott tervezésre vald térekvést. A zartsag és nyitottsag ebben az esetben a targy

és a tervezés szempontjabdl, mint fizikai allanddsag és valtozékonysag értelmezhetd.



Robert Venturi neve mér a funkciéval kapcsolatban is felmeriilt. ,Osszetettség és ellentmondas az
épitészetben” cim( konyvében, amelynek a cimvalasztasa is figyelemfelkelté és mintha Umberto Eco
fejtené ki a ,nyitott épitészetrdl” vallott elképzeléseit.

” Az Gsszetettseg és ellentmondas kettds elve, az épitészetet kivéve, mar altalanosan elfogadott;
gondoljunk Gédel bizonyitékara a matematika végsé soron kdvetkezetlen voltardl, T.S.Eliot elemzésére
a ,nehéz” kdltészetrdl, vagy akar Joseph Albers meghatarozasara a festészet paradox
minéségeérdl.....Szamomra rokonszenvesebb az is-is, mint a vagy-vagy, a fekete és a fehér, és néha a
szlrke, mint a fekete vagy a fehér. Az életrevalo épitészet tobb jelentésréteggel bir, ezek lehetévé
teszik, hogy a figyelem tébbfelé irdnyuljon; a tér és elemei egy idében tdbbféleképpen értelmezheték és
hasznalhatdk.” (52)

Venturi szlrkéje Kurokawa szamara is fontos épitészeti 6sszefliggéseket magyarazo elvet testesit
meg. A budhizmus szellemiségébdl eredeztetett ,Rikyu sziirke” neve Sen no Rikyu nevébdl szarmazik,
aki az elsé modern teaszertartas ceremoniat létrehozta. Elképzeléseit O is a Rykyu sziirkével
magyarazta. Az sszes szint, a voroset, a kéket, a sargat, a zéldet és a fehéret killonbdz6 aranyban
dsszekeverve szines szirkék arnyalatait kapjuk. A szlrke tér, az engawa ezek alapjan egy olyan ter,
amely sem az éplet belsejétdl, sem a kiils kornyezetétél nem flggetlen, tehat egy kdztes a két
szféran athatold azt 6sszekapcsold koztes tér. A fizikai tér kétirdnyu nyitottsdga az Eco nyitottsag
értelmezéséhez hasonldan az épitészet terén eredményezi a bizonytalansagot, tébbértelmiiséget és

a kdzbenso terek jelentés mdédosulatait.

A mechanikus és pneumatikus zart-nyitott rendszerek mellett Eco nem emliti meg, pedig talan még a
mozgo targyaknal is kdzvetlenebbl valdsul meg a nyitott mii szemlélete, a japan design esztétika altal
furoshikizmusnak nevezett tervezési elvében. A tervezési szemléletmdd szerint a forma nem irja el6

a konkrét hasznalat modjat, s igy a tervezett targy sokoldalu hasznélhatdsagat, ,multifunkcionalitasat”
emeli ki. Az elnevezés a furoshikibdl, egyetlen darab textilia nevébél szarmazik. A furishikiba sok
mindent belegdngydlhetlink a csekkflizettdl a gordgdinnyéig. A zebuton, a japan léparna, a kimond
szintén ennek a nyitott sokoldalusaguknal fogva magas foku kreativitast és képzeléerét igénylé targyak
jellegzetes képviseldi. (53)

Nyitott szerszdmnak hivja Stefano Marzano A Philips Design igazgatdja azokat a targyakat amelyeket
a hasznal6 rugalmasan tud adaptalni a céljaihoz. llyen targy szerinte a Philips ,Pronto” az 1990-es
évek végen gyartott terméke, amely altalanos tavkapcsoldként a programozasa alapjan barmilyen
készulék vezérlésére kepes volt. A termék sikere megmutatta, hogy az emberek kedvezéen fogadjak
azt a termékfajtat, amely nem statikus, egydimenzids termék, hanem a valtozé igényekhez rugalmasan
alkalmazkodo képességgel is rendelkezik. Ennek a termékfajtanak a tervezése radikalis
szemléletvaltast igényel a tervezgjétdl.

A Philips a 90-es években fejlesztett kisérleti targyak tervezése ,viszonylag meghatarozhatatlan”
eléfeltevésekbdl indult ki. A lehetséges potencidlis hasznalati helyzetekbdl adddo funkcidkat rogzitették
egy evolucios folyamatban. Egy ilyen szerszam volt a ,Nyitott asztal’, osztott érintd képernyés fellilettel
és médiahattérrel. Egy masik a ,Nyitott keret” volt, egy sokoldalu mobil berendezés digitalis kutatasi és
szolgaltatdi hattérrel. (54)



4.2. A nyitott forma

A vizualis forméak klénds tulajdonsagaival foglalkozik a ,Gestalt” elméleten alapuld Alaktan. A targyak
és a formak egységes észlelésének térvényeit kutatja ez a XX. szazad elején Iétrejétt pszicholdgiai
iranyzat.

A jelenség Iényege, hogy a lathat6 forma olyan vizudlis illiziét kelt, ami nem kdvetkezik kdzvetlendil

az egyedi formabdl. Az egyedi forma és a kornyezet egyittes latvanya mindig tébbértelmd, tébbféle
vizudlis értelmezési lehetéséget enged meg egyidejiileg a szemlélé szdmara. Pontosabban az egyik tér
és alak értelmezés mellett mindig létezik szimultn egy vagy tobb masik is.

Arnheim szerint az ipari formatervezés alapkdvetelményei kdzé tartozik az érzékelhetd alakzat és

a jelentés strukturdlis megfelelése. Ezt a megfeleltetést ,izomorfizmusnak” nevezi melynek eredménye
pedig a ,jo alak’.

A formatervezés nyersanyaga a forma, annak a hasznalati targynak a sokrét(i funkciojat tolmacsolja

a szemnek, amely funkciét éppen betélt.

»-.. a forma mindig tullép a dolgok praktikus funkciojan azaltal, hogy alakjukban féimutatja a kerekség
vagy az €lesség, az er6 vagy a gyéngédség, a harmonia vagy a diszharmonia vizualis minéségeit.”
(55)

Rudolf Amheim vizualis élményt dinamikus észlelés eredményeként tartja szamon. A ,tullépés” a targy
és a formaja kdzotti kapcsolatnak az egyik legfébb jellemz6 mozzanata a gestalt pszicholdgia szerint.

Pauer Gyula az |. Pszeudo manifesztumban (1970) a képzémdiivészet illuzionisztikus, a valdsagot
mindig tokéletlentl leképezd technikai megoldasait mivészeti elvként fogalmazza Ujra. A vizualisan
manipulalt targyakon a valdsag és a latszat kettésségébdl uj minéség ered. A gestalt pszicholdgian
alapuld konceptudlis problémafelvetés a latvanyban, a sétét és vildgos kontraszjaban, az Snmagat
leleplezé sikmintakban 6lt testet. Dékai Krisztina szerint a pszeudo elv az értelmezés szamara azzal,
hogy egyszerre lehet valami 6nmaga és énmaga ellentéte is egyben nyitott miiveket eredményez
nemcsak a befogadd hanem az alkoté szamara is. (56)

Az ebbdl az illuzionisztikus jelenségbdl szarmaztathatd ,tullépési” technikdval, az ember és kdrnyezete
kdz6tti organikus kapcsolatbdl eredd, a természet és az emberi kultira egységes egészként miikodé
jelentésrendszereivel kezdett el foglalkozni az utobbi évtizedekben a szemiotika egy specialis aga az
Okoszemiotika (Ecological semiotics).

James Gibbson altal bevezetett elmélet szerint az emberi fejlédés Iényege az 6nkényes
behelyettesités jelentésadas (,affordance”) a téma dkoldgiai megkdzelitésébdl ered.

A kérnyezet jelentésbeni tulajdonsagait a ,mintha jaték” jatekszabalyai alapjan sajat elgondolasok
alapjan valtoztathatjuk meg. Egy targynak fizikai atalakitdsa nélkl uj funkciét tulajdonitva Uj
cselekvésbeli lehetéségek nyilnak meg szamunkra.

A Leonardo 4ltal figyelminkbe ajanlott szemlélédés a nyitott forma jelenségének legtisztabb
megjelenési mddja. Annyi a kildnbség Leonardo és a ma tervezdje kdzott, hogy ma a tervezd ,festi”
a falra a vonalakat szamitogépe segitségével és alakitja a ,felndket” az égen, amit aztan O és térsai
egy kapcsolt jelentéssel killénbéz6 funkciokkal latnak el.



A térténelmi, kulturdlis formaval foglalkozé posztmodern filozdfia kbzponti fogalmainak egyike
a ,szimulakrum”. Pet6 Bertalan a ,simulacrum” (képmas) latin sz0 jelentését felhasznalva a valdsagos
minta és képzeti, el6kép nélkiili képek megnevezésére haszndlja. (57)

A posztmodern kor egyik szimulakruma példaul az edz6cipd, a varosi hasznalatra tervezett cipdnek
semmi kapcsolata nincs az edzéshez. Disneyland is tokéletes modellje minden szimulakrumnak.

A dolgok szimulacidja a redlisnak a realis jeleivel vald helyettesitését a kapcsolatok teljes relativizalasa
valtotta fel.

A kulturalis viszonylagossa tétel fuggetleniti a jel6l6 formak rendszerét az elsédleges valdsagtol és
megteremti az Uj ,valésagot” a ,Disneyland” vilagat, amely zérja és irdnyitja a forma feltételezett
jelentését.

Baudrillard szerint ,igy kdvetkeznek egymésra a kép egyes fazisai”, vagyis a modell, a szimulacio igy
viszonyulhat a realitdshoz: (a) a kép ,, egy mély realitas visszatiikréz6dése”; (b) a kép ,elleplezi és
eltorzitja a mély realitast’; (c) a szimulacio ,elleplezi a mély realités hianyat”; (d) végul a szimulacio
,nincsen viszonyban semmiféle realitassal: 6nmaga tiszta szimulakruma”. (58)

Van akik szerint a posztmodern uténi kor a ,Meaningful design” ( Ertelmes design) kora ahol ,az lizenet
tudatos integrécidja térténik a targy szinén, formajan, texturajan, aranyain keresztil melyek hordozoi
a karakternek és a jelentésnek.” (59)



5. A design fraktal szemlélete

"Az organikus miivészeti alkotasok id6tallo szépsége, amelyet olyan milvészek készitettek, mint Henry
Moore és Frey Otto, arrdl tanuskodik, hogy a nyers intuicio sejtszintd, fraktalis logikaval kombinalva
elkertlhetetlendil nagy hatdssal lesz majd a mai ember alkotta vildgunk formaira €s fizikai allapotara.”
(Ross Lovegrave. Design a 21.szazadban szerk: Charlotte&Peter Fiell Taschen 2004)

"nem veszik észre, hogy ami fént, meg ami lent van az egy."
(Paracelsus: Paragranum Bp. 1989. 21.)

5.1. A felhékarcolo vaza

»-..mar tervezett cip6t, szemiveget...szallodat, klubokat, éttermeket...a megkdzelitésmad kilénbdzE?”
A kérdésre rovid és lakonikus valasz érkezik: "Ez azonos dolog, csak a méret kiildnbézik.” (,It is the
same thing, just scale is different”) (60)

A MOMA (Modern Miivészetek Muzeuma) SFMOMA gyiijteményében talalhaté egy Frank Lloyd Wright
vaza, méretei 57.15 x 15.56 x 8.89 cm. A vaza 1905 korill datalhato és a neve ,Felh6karcold vaza”
(Skyscarper Vase). Wright 100 évvel ezel6tti izenetét csak Starck értette volna meg?

Természetesen nem. J6 példa erre Philip Johnson aki a New York-i A.T&Tépluletet egy faliora
mintajara alkotta meg, egy Chippendale —stilusu csonka timpanonnal a tetején.

Le Corbusier vazlatkdnyvébdl vald egy fa és a levelének rajza. A kilénlegességét az egymas mellé
rajzolt fanak és a levélnek az adja, hogy a levelet pontosan olyan nagysagura rajzolta, mint magat a fat.
Szembe6tl6 a két vonalakkal megrajzolt organikus struktura hasonlésaga. A Iéptékvaltas, a levél
méretének megndvelése vagy a fa méretének csdkkentése lehetéve teszi, hogy 6sszehasonlithassuk

a két formarendet.

A reneszansz esztétikai elvek kdzétt talaljuk a természetbdl levezetett aranymetszés elvét.

A reneszénsz geometria ezt az ardnyossag elvet kivetitette a természetre és mint isteni aranyrendet
hasznalva szerkesztette vissza a sajat maga alkotta kéryezetére. Az aranyrend egy sajatos
tulajdonsaga, hogy az arany nem fligg a léptéktdl. Barmilyen méretii két egység méretparamétereit
dssze lehet hasonlitani és igy egy kbz0s jellemzét talaini egymastl fuggetlen jelenségek kozott.

Az els6 design dij, az Aranykérzd Dij, a Compasso d’ Oro alapitdsakor az olaszok nem véletlen, hogy
az aranymetszés aranyait kiszerkeszté korz6t valasztotta emblémajaul.

Mandelbrot a fraktalt olyan alakzatként definidlta — gérbeként vagy felszinként - amelyben
bonyolultsaga ellenére szabalyossagok ismerheték fel és matematikailag leirhatok. A fraktalok olyan
alakzatok, amelyek valamiképpen hasonl részekbdl éplinek fel. Ezeknek a kilénleges matematikai
alakzatoknak legf6bb tulajdonsaga az 6nhasonlésag. A legegyszer(ibb fraktalokat ismétiésekkel, azaz
iteracioval érhetjlik el. Ugyancsak a fraktal sajatos tulajdonsagai kdzé tartozik, hogy barmennyire
nagyitjuk fel ( azaz néveljiik a felbontast) ugyanazt Iatjuk.

A fa és a levelek erezete, a villamok mintazata, a tengerpart partvonala ilyen szempontbél ezt a
torvényszerliséget szimbolizalja természetesen nem matematikai megkozelitéssel. A természetben
eléforduld formak, amelyekben ezt a fraktal-szerliséget véljik felfedezni a fizika, a kémia, a bioldgiai
torvényszerliségeinek aldvetettek igy ez a matematikai képlet nem érvenyestlhet tokéletes
tisztasagaban.



A természetben mégis alapvetd miikddesi elvként feltételezhetjiik ezt a kémiai, bioldgiai programot,
amely egyszer( algoritmusokkal leirhat6 és amely altal a szilkséges anyag és energiafelhasznalas a
lehetd legkisebb mértéki, vagy mas széval egy dkologikus mikddési elvre bukkantunk. A természet
azert hasznalja a fraktél-alakzatokat Dr Pellionisz Andras magyar biofizikus szerint, mert ez egy
alkalmas modszer az informacié téméritésére.

A kdzelmult egyik legfigyelemreméltébb felfedezése a fraktalok vilagaban a spidron volt. Erdélyi Daniel
a spidron megalkotdja az Iparmivészeti Féiskolan elkezdett formatani kutatésai keretében dolgozta ki
rendszerét és mindmaig keresi a rendszer bévithetéségének és alkalmazasanak lehetéségét.

Kepes Gydrgy kényve a XX. szazad elejének, kdzepének a vilagrél alkotott tudomanyos és miivészeti
vizualis vilagképének enciklopédiaja. A fotok figyelmes szemlél6jeként felismerjik a szerkesztés
szandékos voltat. A fotok a szabad szemmel nem Iathaté vilagunk egy széles dimenzid spektrumat
fogjak at. A mikroszkopikus kristaly felvételektél az emberléptékii tereken keresztll a 1€gi felvételek és
a csillagos égbolt elektronikus tavesével keszitett galaxisai, a milliméter tortrészétdl a fényévnyi
tavolsagokig terjednek a képeken lathato dolgok méretei.

A fekete feheér fotdk egy sajatos vizualis homogenitast kélcséndznek a témaknak. A felileteken foltokat
kusza vagy strukturalt vonalhalokat, kicsi és nagyobb geometrikus és amorf alakzatokat latunk.

Es az egyik folt egy csillagkép a masik vasreszelék, amit egy magnes rendezett el a papiron. Az anyagi
valdsaguktol és eredeti dimenzi6juktol megfosztott vonal és foltrendszerek kdzétt 6nkéntelenil
felfedezzlik a hasonldsagot, vagy sok szempontbdl az azonosséagot. (61)

Cristopher Alexander mar az 1970-es években végzett rendszerszemléletii elemzései egymasba
illeszkedd rendszerek rendszereiként modellezte az ember altal tervezett kdrmyezetet. (62)

Amennyiben értelmezhetjiik a design és az épitészet eddigi térténetét a fraktalelv szerint,
a fraktalelmélet Iényege és jelentésége a design szempontjabél a szabalyossagok és
hasonldsagok felismerése a tervezett és tervezhetd targyaink és kornyezetiink lépték és
dimenziévaltassal is alakithato strukturaiban.

5.2. Mikro és makrokozmosz

"A tedskészlet magaban foglalja az egész vildgegyetemet. Pontosabban a talca és a poharak képviselik
a foldet, a tedskanna az eget, a tea az esét; az eget és a féldet pedig az esé egyesiti.”
(Abdallah Zrika)

Az Alessi szamara Mendini altal kigondolt 1983-as Tea&Coffee Piazza 2000 az épitészet és design
elmélettel foglalkozok szaméara a posztmodem egy latvanyos akciéja amely ismét ratapintott a design
és az épitészet kapcsolddasi pontjaira. Toyo Ito vallomasa szerint a 2002-es Alessi meghivas
alkalmabol készitett kavéskészlete ,az épitészete mikrokozmoszanak foghato fel”. (63)

Alessi pontosan megfogalmazta a koncepcidjat. A kortars épitészet és a design legfontosabb
pillanatnyi értékeit azok legkiemelkeddbb képviseldjével a teaskészlet dimenziéjaban, annak
topoldgiajat figyelembe véve, a technoldgiai lehetéségeket kihnasznalva, azok kereteit a lehetd
legszélesebb szinten tagitva egy targycsaladot, teas készletet terveztetni.



A Toyo Ito-i ,Békatd” a design morfoldgia szamara a design fraktal szemléletének tokéletes példazata.
Konnyi egy olyan épitész szamara ez a feladat, aki egy olyan kulturaban nevelkedett, ahol a bonsai
megszilethetett. Ha eurdpai tervezd tervezi ezt a teas készletet, mondhatnank Wright vazajanak
egyenes leszarmazottja vagy még inkabb Benvenuto Cellini sétartdjaé. Ha véletlenil Marokkoban
jarunk akkor pedig tudnunk kell, hogy tedzas kbzben:

Benvenuto Cellini arany sétartdja ma a bécsi Kundthistorisches Museum kincse. Az 1543-44-ben
készult zomancozott 6tvosmdi kéril Raffaello festményei idézik a kort, melynek képzémiivésze
szadmara feladatot tudott adni a miivészet oly széles tartomanya, s fejedelmei szamara fontos volt, hogy
kérnyezetiik, a mindennapi élet targyait neves miivészekkel készittessék el. A disztargy s6-és borstartd
funkcidja atlényegul Poszeidon és Gaia alakjaban. | Ferenc francia kirdly és az Alessi felkérését
azonos szandék vezérelte és rokon tervez6i megoldast is talalt. (64)

A munkara egy magyar épitészt, Ekler Dezsét is felkérték, akinek a ,Tea és Kavé Tornyok” (2003)
nevet visel6 készlete teas és kavés kiontbdl, valamint a tejes és cukortartdbdl allt 6ssze, amit egy
egyseges plasztikai tdmbbé formalt. Az elnevezés is tikrézi a tervez6i szandékot, kicsinyitett
egymasba épulé épliletszerli edényeket lathatunk egy talcan felépitve. (65)

Hundertwasser ars poétikajanak kifejezésére sajat motivumanak a spiralt valasztotta. Ez a motivum
szerepel az épitészeti, festészeti, ékszertervezdi legkuldnfélébb munkaiban végtelennek ting szin és
formavariaciéval megjelenitve. A valasztasa nem véletlen. Egy abraval szemléltette déntését, amely
Azonos méretben tesz sorba hét format. Kézépen a sajat spiralmotivum, balra a természeti jelenségek,
jobbra az ember altal létrehozott elemek talalhatok. A kdzépvonalban a sajat motivum felett egy gérog
pénzérme labirintusmotivummal, alatta pedig egy elvagott fatérzs metszete lathatd. A galaxis spiral,

a hatszdgleti kristaly és a csiga egyfeldl, Klimt szecesszidés motivuma, egy kdzénseges csavar és egy
kbzépkori mitologikus spiral masfeldl. A fliggélegesen és vizszintesen elrendezett abrasor
metszetében, kdzéppontjaban, mint egy szintézisként helyezte el Hundertwasser a sajat tervezett
emberléptéki, egyébként ujlenyomatként is interpretalhatd spiral motivumat.

Jay Doblin amerikai designer és teoretikus Szarv alaku diagramjaban helyezi el az embert a mikro és
makrovilag kdzéppontjaba. Az dbra a harom észlelési tartomanyt az érzékszervi észlelést, a newtoni és
az einsteini teret mint folytonos egymasba atfolyo, atvezeté dimenzidkat rogziti. Ez a XX. szazadi kép
a vilagrél mindenképpen befolyasolta a szakmai elképzeléseket, dontéseket.

William McDonought aki épitész és designer , tarsszerzéje a Bolcs6tol a bélessig (Cradle to Cradle)
cim( kényvnek az elkévetkezendd Ipari Forradalomrdl beszél (The Next Industrial Revolution).

Az eléttiink allo 6koldgiai problémak megértéséhez egy fraktal haromszdget hasznél fel. A haromsz6g
csucsaiban az 6koldgia, az 6konémia és a jog (méltanyossag/jogossag) all. Ezt a fraktal modellt tartja
hasznosnak ahhoz, hogy az egymasba fonddo és egymast generald és 6sszetettebbé vald
dsszefliggéseket elemezni és a folyamatokat hatékonyan befolyasolni, sét a jévében tervezni tudja.

A gondolkodasmddunkat és a szellemi atlaté képességet emeli fel egy tagabb horizontra a fraktal
szemlélet egy Uj eszkdzt biztositva szamunkra, hogy kiléphesslink a megszokott antropomorf
dimenzidinkbdl.



6. Gyorsitok és a lassitok

6.1. A Gyorsitok

Az Egyesiilt Allamokban a ,gyorsiték” (accelerators) talald elnevezést kapta az a néhany nagy termels
csoport, akik a divatot és ezen tul a divattal kapcsolatos termékek sorat allitjak elé. Ha egyeddl

a felhasznalotdl fiiggene a ruhdzat megujitasa az szamukra tul lassu lenne ezért tartjak fenn ezeket

a specialis csoportokat. A mesterséges elavitas eszkdzével élve a targy kulturalis szempontbdl vesziti
el funkciojat, mikdzben hasznalati értéke még maximalis lehet. Piaci tapasztalatunk, hogy mikdzben

a birtokunkban Iévé targy még tokéletesen betdlti alapfunkciojat, egy nalanal ujabb, dsszetettebb
miszaki funkciéval és magasabb teljesitménnyel, Uj esztétikai értéket hordoz6 targy jelenik meg.

A gyorsitdas modszere a pszeudd terméktervezés. A targy alapfunkcioi és paraméterei nem valtoznak,
vagy sok esetben még romlanak is, mikdzben mas funkciokkal esetleg bévil a targy.

A ,hasznald és dobd el” kulturaja egy a hasznalat tipusat, modjat tekintve valds helyzetet torzitott el.
A targyak egy részének természetes élettartama révid. A hasznalat elkoptatja, térfogatat elfogyasztja
és potlasra szorul. A targyak egy részének fejlesztése ugyanakkor mar tudatosan térekedett a minél
gyorsabb elhasznalddas, a kilirllés, elkopas eldidézésére, ennek a tulajdonsagnak a targyba vald
betervezéseére.

A tervezett elavulas vagy sloanizmus” amit Alfred Sloan vezetett be a General Motorsnal, arra
csabitandd az embereket hogy akkor is Uj autdt vasaroljanak, amikor a régi még tokeletesen megfelelt
volna.

A tultervezés ( owerflow design) szintén a termékvaltas gyakorisaganak eléidézésére Iétrejott design
mddszer. A targy egy jellemzéjének, a formajanak, méretének, technikai paraméterének a lehetséges
fizikai korlatokig valé valtoztatasa vagy tulbonyolitasa. Inditooka lehet valamilyen bioldgiai hatés (pl
szupermnormadlis inger), lehet kulturdlis beallitddas ( halcsontf(iz6, l6tuszvirag 1ab...),technoldgiai
lehetéség kihasznalasa ( miniatiirizalas, felnékarcoldk).

A varosi terepjaro, a sportkocsi, a sokfunkcioés Hi-Fi berendezés szupernormalis ingert kivaltd
targyaknak tekinthetjik, mert a gyorsasag, a tokéletesebb szerszam birtoklasa a tulélés eselyét ndvelte
az emberré valas folyamataban az évezredek alatt. A korlatok nélkiili valtozas azonban széls6séges
formajaban egészségkarositd, 6nveszélyes, karos és értelmét vesztett egyéni és globalis szinten
egyarant.

Az utdbbi id6ben egy ujabb jelenségre lehettiink figyelmesek.

A fogyasztas felgyorsult ugyan, a vasarlok probaltak kdvetni az ujabb termékvaltasra 6szténzd piacot,
de a fogyasztdi lecserélési gyakorisag mégsem gyorsult fel olyan mértékben, mint a termékciklusok.
A termelési rendszerek gyorsulasat nem kévette ugyanabban a tempdéban a vasarli, lecserélési vagy.
A trendek valtozasanak, a targyak tulajdonsagainak valtozasi gyorsasdga mar sok esetben nem az
anyagi korlatokban keresenddk a 6 ok, hogy a valtozas intenzitasa a fizikai, szellemi hatarokat is
tullépi.

Paul Virilio kulturaelmélete a ,Dromoldgia (Sebességtan) lényege, hogy korunkban a tér, a terilet
helyett mindinkabb az id& tényezdje, illetve ezek viszonya, a sebesség valik fontossa. Alapjat

a torténelmiinkben és kdrnyezetlinkben, targyi kéryezetinkben is érzékelhetd valtozasok
felgyorsulasanak tapasztalata adta. Ez a folyamat megfigyelheté mindenekel6tt a hadaszat,

a kommunik&cio és az urbanisztika terlletén, de az elméletnek megvannak a konzekvencidi

a mlivészetben, a filozofidban és a designban is.



6.2. A Lassitok

El6térbe kertilvén Ujra felfedezzik a "Lassitokat” a design piacan. Latszolagos paradoxon

a haszonorientalt vilagban hiszen, hogy szillethet ebbél profit?

A transzcendens, vallasos alapu targy és kérnyezetkultira megteremtésére egy a ,funkcionalista
design” elétt szaz évvel alapitott Shaker vagy Quaker kdzdsségek szolgaltatnak példat. Az 1736-ban
Ann Lee altal alapitott vallasi k6z6sség egy kildnds esztétikai értékkel bird targykulturat teremtett.

A targyak szépsége szamukra a hasznalhatdsagukbol a gyakorlatias elrendezettséglkbdl szarmazott:
"Minden a kdzdsség haszndlatara készitett terméknek lelkiismeretes munkaval egyszeriien és minden
nélkildzhet6t mellézve kell készilnie.” (66)

A mindennapi hasznalati targyainak széles kére a technoldgiai fejlédés elfogadasaval és
felnasznélasaval nagy népszeriiségnek 6rvend, ekdzben a targyak kézmives formavilaga alig
valtozott.

Az ethosz, a kultira mentalis szerepének lassitd hatasat fedezhetjik fel a puska kilénés térténetében
Japanban. A szamurajok 1543-ban ismerkedhettek meg egy portugal kereskedé adomanya altal.
Ezeknek az eldltéltés muskétaknak a legyartasa nem okozott kiiléndsebb nehézséget a japan
fegyverkovacsoknak és a XVI. Szézad csataiban donté szerepet is jatszottak. Mégis a harom évszazad
elteltével a XIX. Szdzad kdzepén, a szamurdj allam ésszeomldsakor a puska ugyan olyan volt, mint
amikor el6szér talalkoztak vele. A jelenség magyarazata nem a technoldgiai tudas hianyaban, hanem
a szamuraj gondolkodasban talalhato. A kardvivas az ember szemt6l szembeni harcaban a batrabb,
a ratermettebb, a felkésziltebb gyézelmét hozta, mig a puska véres mészarlassa valtoztatta

a csatamez6t.

(Japan a masodik vilaghaboru utan egy ehhez nagyon hasonlé énkéntes vallalast tett, amikor
hatarozott a nukledris energia katonai felhasznalasanak és ilyen irdnyu fejlesztések elutasitasara.)

A modern design vildgaban az els6, ami meggy6zé lehet a gyorsulas folyamatanak elemzésekor az az
elit design fékezd szerepének felismerése. A klasszikus design remekeit megtalalhatjuk az eredetivel
megegyez6 vagy csak kis mértékben eltérd technoldgiaval, ,utangyartott” (remake) vagy ,ujbol kiadott”
(reissue) székeket, lampakat, asztalokat és a legkilénfélébb hasznalati targyakat most is megvehetjik
a galériakban. Tegylk hozza méregdragan.

Alvar Aalto vazaja 2006-ban szlletésének 70. évforduldjat mint még gyartasban 1évé targy sikerét mar
nem élhette meg. Az littala finn gyar 1936-ban kezdte el gyartani Aalto Savoy vazajat. A vaza 1937-ben
parizsi vilagkiallitason kerilt bemutatasra a "Mivészet és Technoldgia a Modern Eletben” téma
kapcsan. A kilonleges organikus forma az akkori Givegfuvo technikaval elsére szinte alkalmatlannak
tlint a gyartasra.

,En tgy gondolom Aalto nem tervezett volna ilyen vazat ha ismerte volna, hogyan készitik azt.’-
mondja Paivi Jantunen a cég menedzsere. A nagy tapasztalattal rendelkezé Gvegfuvék minden
szaktudasara szikség volt a terv valoravaltasahoz. A kézmiivesség és a az ipari formatervezés, a
design szoros kapcsolatanak és egymasrautaltsaganak egyik elsé példaja ez a vaza. Mara a
technoldgia mar valtozott egyszer(ivé valt. Finnorszag kiemelt importterméke milliés példanyszamban
talalt gazdara a vildgban.



Az lkea 2006-0s katalogusaban szerepel egy kék mazas tedskanna, Invitera néven. A keramia kanna
alap formaja tokéletesen megegyezik a klasszikus angol tedskannaéval a ,,Brown Betty”-vel. A kanna
a kivaloan funkcional6 anonim targyak egy kiemelked6 példaja. Ez a ,Barna Fickd” ( a betty forditasa
pontosabban a kuktaskodd, minden lében kanal férfi gunyneve) évszazadok alatt szinte allanddsult
formajaval, tokéletes kidntével, nem koszolddd, kdnnyen tisztithatd felliletével azon kevés nem eléggé
becslilt targyaink egyike, amely kompromisszumoktdl mentesen felel meg céljanak.

A kanna ara rendkivil kedvezé akar olcsonak is mondhatnank. Ezek utdn nem meglepd, hogy
a Sarospataki Keramia Manufaktura teas kidntéje kisértetiesen hasonld format mutat. A Manufaktura
meg0rizte és helyi karakterrel tovabbfejlesztette a hagyomanyozott targyi funkciondlis formakat.

Zeisel Eva a magyar szarmazasu keramikus szaz éves sziiletésnapja alkalméabdl Gjbd| kiadja

a rozsdamentesacél ,Eva Kettle” teaskannat és a ,Pinnacle Tea Set” teaskészletét. Mindkét targy egy
a funkcionalis archetipus szubjektiv, érzékeny személyesse tett formai valtozata. A targyak egy
kiilonleges harmoniat teremtenek az idétlenség, a hasznossag és a forma egyedisége kozott.

A Braun Betty, az Ikea Invitera kidntéje, a Pataki Manufaktura teaskannaja és Zeisel Eva ,Eva Kettle™-je
egy csaladbol elszarmazott targyak, sorsuk mégis mennyire kilénb6z6 lehetett.

Az ipari terméktervezés, formatervezés az éllando fejlesztés kdzepette mara ismét figyelemmel van
ezekre a targyainkra. A marketing jol felfogott érdekbdl mindig is piacon tartotta ezeket az egyébként
nem jogdijas és barmikor eladhatd termékeket.

Az olasz szarmazasu Alfonso Bialetti forradalmasitotta a hazi kavé készitést, amikor 1933-ban feltalalta
a kalyhara vagy barmilyen mas fitétestre helyezhetd aluminium kavéf6zét a Moka Express-t. A tervet
Alfonso és Renato Bialetti jegyzi. lgazan témegtermékké a Il. vilaghaboru utan valt. Ez az egyszeriien
hasznalhato, j6 aranyu az olasz design, €s a nemzetkdzi design ikonjava valt. Mind a mai napig
gyartjak az ,Art Deco” stilusaban formalt, kilénféle kisebb nagyobb valtoztatasokkal. Az olasz
haztartasok 90%-ban meg is talalhato, a vilagon tébb mint 120 millié példany létezik mar beldle.

Az ,L” Omino ( a ,Kicsi Emberke”) aki minden kavéf6zon ott 6rkddik renduletlentl a minéség, az
eredetiség és a hitelesség szimbdluma.

A targynak a jelent6ségét csak emeli, hogy a Gyorséttermekkel (,Fast food”) szemben a ,Lassu
étkezés” (,Slow food ,) kulturajanak egyik atributuma is ez a kavéf6z6 tipus.
A McDonalds, Kentucky Chiken és a tébbi gyorséttermi lanc étkezési kulturajaval szemben az utdbbi
évtizedben egy Uj mozgalom a ,Slow food” mozgalma, az ,étkezz lassan, étkezz normalisan, étkezz
egészségesen” szemlélete kezd terjedni.

A Slow Food nemzetkozi szervezetett 1986-ban alapitasa, pontosabban a kezdeményezés Carlo
Petrini nevehez kétheté Olaszorszagban, melynek célja a védeni a hagyomanyos étkezési szokasokat
és a vele jard életmddot a gyorséttermi kulturaval szemben. Humorosan Oko-gasztronomiai-frakcionak
nevezik magukat mint akik 6koldgiai szempontbdl elkételezettek és akik az ,anti-globalizacids konyhai
szarny” képvisel6i. Tamogatja a gasztronémia kulturajat, elésegiti az izekhez két6dé oktatési rendszert
fejlesztését, 6rzi a mezégazdasag biodiverzitasat és védi a tradiciondlis ételeket.



Az ehhez tartozd étkezési szokasoknak a targykulturaja egy évezredes kultura, amelynek
reprezentans targyai kozé tartozik a két kavéf6z0 is. A kezeléséhez, a kavé el6készitéséhez, a
f6zéséhez idd és odafigyelés kell. A mozdulatok megszokottak de ritudlészeriiek. A kavéf6z6 és a
csésze altalaban régi, megszokott és habar altalaban kisé kopott mégis patinasnak tekintett dvott
személyes targy. Az Alessi fedezte fel el6szér a nagydesign cégek koz6tt, hogy a targyak sorsat
alapveté mddon befolyasolja a kultdra fejlédése és eqgy targy léte fiigg ahhoz a targyhoz tartozd,
esetiinkben étkezeési kulturdlis szokasok fennmaradasahoz vagy eltiinéséhez.

A design egy targy fejlesztésével adott kulturalis trendeket, valtozasokat képes befolyasolni. Alessi
altaldban a design latvanyos oldalardl kézismert mikdzben a targyaival tudatosan tdmogat egy
egészséges életmddot és ezen keresztill egy 6kogazdalkodast és egy kivanatos biodiverzitas
fennmaraddsat a mez6gazdasagban.

Az Alessi termékei mint az 6kodesign szakmai kritériumait dnmagukban is teljesitd targyak hatasukban
tulmutatnak a design kdzvetlen hatarainal.

A magyar anonim design is felvonultat a modern design kezdetétél jo néhany magas szinvonalu és
hosszu élettartamu targyat. A Bialetti mélto parjanak tekinthetd, sét bizonyos szempontbdl még fellil is
mulja azt a szarvasi ,Kotyogd”.



. rész

"Mokka Kanna”

1. El6zmények

Az Enst Mizeumban, 1985-ben ,Orékség Targy- és Kémyezetkultira Magyarorszagon 1945-1985
kiallitast rendeztek. A kidllitas tematikajat, szervezését a Design Center és annak vezet6je Poharnok
Mihaly végezte. A kataldgusba irt el6szavat olvasva mintha ma is feltehetnénk ugyan ezeket a
kérdéseket: "Milyen az a kdrnyezet, amelyben éliink? Honnan szarmaznak, hogyan jttek létre a
targyak, amelyekkel naponta talalkozunk? Mit ér az 6rékség, melyet elédeinktél kaptunk, és mivé lett a
kezlink kéz6tt, mit hagyunk érokil az utdnunk jévé nemzedéknek? Van-e valami sajatos karaktere
targyi kultdranknak és ha igen, milyen az?” Az ,6rékségbdl” néhany a kiallitdson szerepl6 targy
amelyeknek elkészillhetett a kdvetkezd generacidja:

1.lkarus ,Faros”

1999-2000-ben az Ikarus Central Kft megbizast adott két formatervezének (-Zalavari Studid
tarstervezd: Fodor) egy tavolsagi busz formatervezésére. A busz formaterve tudatosan vallalta a
,Faros” busz formajegyeinek atvételét és annak alapjan egy Uj termek generacio arculati lehetéségének
alapjait teremtette meg.

2. Az |karus szarny

1999-2000-ben az Ikarus privatizacioja kapcsan lehetévé valt a rég elfeledett ,Ikarus szarny”
felélesztése. Az Uj tulajdonos az errél sz616 tanulmanytervet elfogadta és a régi embléma alapjan
tervezett az Uj szarny emblémat alkalmazta. (terv: Zalavari Studio)

3.Varosi pad

A 60-as évek tajan a varosi parkokban, kdztereken megjelent egy csébutor pad csalad, jellegzetes
sarga fa lécekkel. Az akkori Lakéterv Kerttervezési Osztaly vezetdje Dr Daranyi Ferenc nevéhez
kétodik (forras: Jambor Imre tajépitész, Corvinus Egyetem) a padok tervezése. A padok formavilaga
egyértelmiien utal a bauhaus hatasra, Breuer Marcell cs6székeinek kdztéri megfelelSiként, egy eddig
még nem kelléen méltanyolt magas szinvonalu hazai designként tekinthetlink ezekre a padokra. A pad
formarendjének fejlesztésekent 2002-2004 kdzott kifejlesztésre kerlilt egy uj padesalad.

(formaterv: Zalavari Studio)

4.Ganz Arammérg

A Ganz Arammérdgyar privatizacioja elétti utolsé években a fémhazas egyfazisu arammérd kivaltasara
megszlletett az Uj miianyaghdzas arammérd, Uj formatervvel (1986). A termék mind a mai napig
gyartasban van a francia Schlumberger multinaciondlis cég méréjeként. (formaterv: Zalavari Studio)

5. A budapesti kdzlekedési utas tajékoztatasi rendszere.(BKV 1985)

Az Euroelement Kift. Az 1980-as évek kzepén kifejlesztett egy informéacios rendszert amely alapjat
képezte a BKV igényei szerint tovabbfejlesztett utas tajékoztatd termékcsaladnak. A rendszer
mindmaig a BKV altal hasznalt. (formaterv: Zalavari Studio)

6.Kotyogd

A kiallitas kataldgusaban és a kiallitott targyak kdzott szerepelt a ,Kotyogd kavéf6z6” az Elzett FM
termékeként (1963). A kavéf6zé a Szarvasi Vas-Fémipari Rt. gyartdsaban mind a mai napig a piacon
lévé termék. Az akkori és a jelenlegi targy 6sszehasonlitdsakor lathatjuk, hogy az eredeti targynak
nincs még fedele és a flil kialakitasa is eltérd. Ami valtozatlan az az alaptest. A szarvasi fejlesztés
eredménye az aluminium billend fedél és az Uj fil megoldas. Fedél koncentrikus kdrokkel diszitett
kiviteld. A Mesterm(i e termék formatervezését, Ujratervezését tiizi ki céljanak.



2. A mestermdi alkotdi programjanak, ars poétikajanak ismertetése.
A mesterm(i témakivalasztasat a magyar targykulturaban betéltétt kildnleges szerepe indokolta:

- a példatianul hosszu — tdbb mint negyven év - valtozatlan formaban t6rténd gyartas és piaci jelenlét
- a rendkivil hosszu termék hasznalati élettartam

- a kif6z6tt kavé kivald minésége

- a mikddési elv miiszaki megoldasanak példaértékii egyszeriisége és az optimalis konstrukcio,
anyag és technoldgiavalasztas

- az alaptest formaja tekinthetd ugy mint a kiénték egy archetipusa

- az alaptest és fll megoldas kdzétti formai, gyartasi, szakmai ellentmondas

- a flil és alaptest egysége, mint a design egy funkcionalis alapesete, mint funkcio és forma
kapcsolatanak elemzésére alkalmas elemi hasznalati funkciot megtestesité targyiasult formarend
- a névadas tanulsagos térténete

- a kereskedelemben 2005-ben kialakult ,Kotyogd” védjegy konfliktus aktualitasa

- a targy szakmai mell6zottsége, a szakma figyelmének felkeltése, mint az érékségink egyi tulélé
darabkaja.

2.1. A befagyott targy felolvasztasa: ,Mokka Kanna”

Az evolucio ismeri a ,befagyott véletlen” jelenségét amelynek Iényege, hogy egy véletlen mddosulas
amely korantsem optimalis funkciondlis szempontbdl tartdsan megmarad, pusztan azért mert 6rokl6dik.
A csdkevényes szervek, ,ugyetlen megoldasok” a bioldgidban ,evolucids balesetnek” mindsilnek.

( Kampis 2006)

A Kotyogd” fulmegoldasa ilyen szempontbdl ,befagyott véletlennek”, ,ugyetlen megoldasnak mingsil,
mikdzben a fll valtozatlan formaban majd negyven éve gyartasban maradt funkcidjat korantsem
tokéletesen latja el. A fogalom értelmezési lehetdségének ilyen modon vald kiterjesztésével

a ,Kotyog6t” magat is mint ,befagyott targyat” tekinthetjik mivel valtoztatas nélkil a mai napig létezik
a piacon. A targy puritanizmusa, igénytelen mivolta, a miikodé elemeinek hosszu élettartama,

a javithatdsaga, az elromlott alkatrészek cserélhetésége, a karakteres forma mint érték igazolddik
vissza az allanddsult piaci versenyben.

A targy alkalmas arra, hogy az ,,alkalmazott design evolucié” médszertananak segitségével
~felolvasszuk a targyat”, vagyis egy meg nem tértént evoluiciés palyat modelleziink
a segitségével, majd ezt a palyat kivetithessiik a jévébe.

Ha mesterséges ,laboratoriumi kérilmények kdzétt tenyésztiink” formakat, funkcionalis strukturaba
helyezzilk és teszteljlk ket majd szakmai, kulturdlis kontextusba agyazzuk sok hasznos tapasztalatot
szerezhetlnk.

A kisérlet soran a targy kilénbdzé funkcionalis részeit egymastol figgetlennek tekinthetjik és
valtoztathatjuk. A kapcsolddasi pontokon kell a csomépontot alkalmassa tenni, hogy a valtozatokat
dssze tudjuk épiteni. A targy modularis felépitése alkalmassa teszi arra, hogy a morfoldgiai sorozat egy
eleme a targyal szemben tdmasztott dsszes —vagy a leheté legtébb - kritériumnak optimalis médon
megfeleljen.



2.2. Az elnevezésrol

A Kotyogd” név, ahogy a ,Bogar’, a Kacsa” vagy a ,Hofehérke Koporséja” nevek is szarmaznak

a targy egy jellegzetes formajara, miikodésére utald a karakterének lényegét jellemzé ,beszéld nev’”.
A haszndld képzeletében a targyrdl mindig egy leegyszer(sitett, karikaturaszerd kép is kialakul, amely
sokszor a gunyorossag vagy éppen a szeretet, a kedvesség kifejezédése. A ,Kotyogo esetében is pont
ez tortént.

A kavef6zés szempontjabdl kedvez6 géznyomas létrehozésa céljabol egy sulyszelepet épitettek be a
kavéf6zo kifolydcsdvébe. A megfeleld géznyomas felemeli a sulyszelepet, ami visszaesve a
g6znyomas lecsdkkenésekor koppand hangot hallat. A gyors fel le mozgasu sulyszelep kopogd hangja
és a kifoly6 kévé bugyborékold, bugyogd hangja egyiitt egy érdekes ,kotyogd” hangot ad. Igy ragadt ré
ez a maig hasznalt és kdzismert név a kavéfézére. A kavéfézé az ,Orokség..” killitas kiadvanyéban
mar ,Kotyogd” termék megnevezéssel szerepel. Ez az 1963-as datalasu fotd mindezidaig az elsd és
egyetlen bizonyiték a termék korabeli névhasznalatara.

2005-ben egy idegen cég felismerve a névben rejld piaci lehetdséget hasznalta, hasznalhatta

a Kotyogd elnevezést mivel a név nem rendelkezik jogi védettséggel. Az ismertetett, olasz Bialetti
kavéf6z6 valtozatat nevezték le ,Kotyogdnak” és ujracsomagolva vitték a 2005-6s karacsonyi piacra.
A szarvasi cég valoszini jelentés bevételkiesést kényvelhetett el ebben az idészakban.

A Mokka Kanna” (Mokka Pot”) elnevezés a sulyszelepes megoldas megtartasaval a rozsdamentes
kavéfézének szandéka szerint mind nevében, mind a betliképben a budapesti és vidéki kavehazi,
presszos hangulatot felidézve segithet a termék megkedvelésében. A kanna” sz6 a targy
alapforméjara, az si formara, az egyszerre regionalis és ugyanakkor globalis formara utald
megnevezes.

2.3.. A kavéfozok formajarol. ,,Art Deco” kontra ,,Arche”

A ,Bialetti” és a ,Kotyogd” formajanak dsszehasonlitasakor megallapithatjuk, hogy alapvetéen mas
kultdraban szliletett két funkcidjaban azonos de formajaban, alakjaban dsszetéveszthetetlendl
kulénbdz6 targy all el6ttink. A targyak kilénbdzéségének magyarazatat a szliletésik kérliiményei
feltarasaval kaphatjuk meg.

A 20-as, 30-as évek Eurdpaja a modern stilusok versengésének szinhelye, Bécs és Parizs a kdzpont,
1925-ben megrendezik Parizsban az Expisition des Arts Décoratifs et Industriels Modernes kiallitast.

A ,Bialett” kavéf6z0 alapteste két szimmetrikusan szembeforditott, kozépre sziikilé nyolcszdgletl
csonka gula kzépen korgydriivel. A teté egy nyolcszdgletii lapos gula kdzéppontjaban egy szintén
nyolcszdgleti kis tet6fogdval.

A kiént6 cs6re haromszdg alaku gula amely a felsé palastodl emelkedik ki. A fogantyu jellegzetesen tort
,Zig-zag” formju, fekete miianyag, eredetileg valészini bakelitbdl készilt. Forméaja és keresztmetszete
domindl az ergondmiai szempontokkal szemben.

A nyolcszdgletl forma polirozott aluminium sikjai, mint kristalylapok, vagy mint tlikérlapocskak szortak
szét a fényt. Olaszorszagban, Angliaban, Németorszagban az Art Deco fejezte ki a modern kor
életérzest a geometrikus és dekorativ eleganciajaval. A mai formavaltozatokon a valtozas szemmel alig
érzékelhetd, kézzel annal inkabb. A flil keresztmetszetének ndvelése és a finom aranyvaltozas a fogast
kellemesebbé tette anélkil, hogy a targy karaktere valtozott volna.



Az Art Deco Magyarorszagon az iparmiivészet teriiletén mint a ,kis targyak miivészete” (Vadas Jozsef
2005) jelent meg. Ekkoriban ipari termelésrél meg nem lehetett beszélni. A Herendi és a Zsolnai
termékei kdz6tt taldlni itthon ebben a stilusban keészlilt jelentésebb miiveket.

A kor stilusai szecesszi6 és az art deco, a De Stilj és a Bauhaus a konzervativ Magyarorszagon csak
politikailag nem igen tdmogatva és inkabb a polgari miliében jelenhetett meg. A technika fejlédése
ugyanakkor megallithatatlan és az Orion, Philips, Eka targyainak formavilaga mellett megjelenik

a Mandarin teaf6z6, az Elekthermax termékeként 1930-as évek végén. Ebben az iddszakban
Magyarorszag festészete, épitészete, iparmiivészete eurdpai dsszehasonlitdsban azonos szinvonalu
miveket hoz létre.

A korabeli iparosmestereinek az 50-es években az esztétikai izlés vilaga spontan alakulhatott ki.

A megeléz6 évtizedek szakmakulturdja, a kor hangulata, a megszokott hasznalati targyak és épliletek
dsztbndsen elfogadott formavildaga sem az iparmiivészethez, sem a magas mivészethez nem volt
kéthetd. Az 50-es, 60-as évek a cég életében a haztartasi kistargyak fejlesztését és a sikeres
szocialista piaci kdrilmények k6zotti megmaradast jelentették.

A Kotyog6 ismeretlen alkotéja valdszini nem képzett iparmiivész és a kor stilus iranyzataiban nem
jartas tervezé volt. Az alapformaban felismerhet az aluminium 6ntési technoldgia figyelembevételével
mddositott és minden bizonnyal dltala is ismert ,kancs¢” forma. A “kancsd” forma az egyik legésibb
funkcionalis targyi forma, a folyadékokat tarolé edényeink évezrede kialakult formaja. A tervezd ezt

a format adaptalhatta az aluminium 6ntési eljaras kdvetelményeihez. A forma és a technoldgiai korlatok
ilyen mddon valo raciondlis egymasra hatasa a feltételezhetéen kerekdedebb iveg vagy fém kancsd
alakjabdl egy redukalt de mégis harmonikus testformat eredményezett.

Az aluminium alaptest egy alulrdl felfelé enyhén sz(ikil6 kup, a felsé harmadaban fokozatosan taguld
ferde levagassal végz6do test. Az alaptestet két negativ gy(irl osztja.

Az egyik a kazan és a kehely peremei kézétt a teljes 6sszecsavaraskor adodo tavolsaghdl adddik

a masik az éntvény falvastagsagat a h6 leadas szempontjabdl kritikus ponton a falvastagsagot
optimalissa sziikitd, a palaston korbefutd esztergalt arok.

Az alaptest-kiont6-fil funkcionalis térbeli struktura a harmas tagoltsagaval a targyaink alapmodelljévé
valt. Az alaptest formaja tekinthetd a kiént6k egy arche formajaként.

2.4..”Drop stop”

A felsé ferde levagas a kiont6 szerepét latja el. Az dntéforma kialakitasa igy sokkal egyszeriibb egy
kUlén kialakitott kionté csérhdz kepest.

A kotyogo kiéntd peremének éles ive a dan feltalald, Brian Vang DropStop szabadalmaztatott
cseppmentes kibntés biztositd megoldasaval gyakorlatilag egyenértékd, attdl fliggetlendl kialakitott
forma. A 10 fokos d6lésszdgii felsé zard sik a kibntd peremen egy éles peremet eredményez, amely
szintén cseppmentes kiéntést tesz lehetévé!

A délt zar6 sik a kehelynek erés formai karaktert is kdlcséndz, amit a rozsdamentes kavéfézé
tervezésénél is meg kellett jeleniteni a termékcsalad jelleg megdrzése céljabal.



2.5.. Kavics elve

A fl megoldas mar korantsem tekintheté optimalisnak. A billend tet6 forgaspontjanak megoldasa a két
fel fll rogzitésével szellemes ugyanakkor a fll a belsé fém szalag kapcsolddésa és az alaptesthez valo
régzitése mar nem allja ki a gyartas probajat és a hasznalati igénybevételt.

Hogy mégis megmaradhatott ez a kivitel az a ,kavics elvvel” magyarazhat6. Ahogy a kavics

a folydagyban folyamatosam csiszolddik a surlédasoktdl és valik egy harmonikus formava a targy
hasznalata soran szintén lekopnak réla a ,felesleges” kiallo részek, letorik a fedél, kilazulnak a fogantyu
csavarjai. Ez a jelenség a régi targyainknal patinaként jelentkezett. A hasznalati értéke mégis
megmarad, a kavéfézés igy is lehetséges, ugyanazt a mindségii kavét kapjuk a kavéfézébdl. A fedd
nem feltétlenl sziikséges darab, a fiil belsd fém alkatrésze altalaban megmarad, s6t ha nem még filet
is lehet r& barkacsolni.

A professziondlis termekfejlesztés elemzi ezt a folyamatot €s a fejlesztési déntéseket mar

a tapasztalatok felhasznalasaval hozzak meg. A forma karakter valtozasanal is megfigyelhetlink egy
ilyen jelenséget. A Volkswagen autdkarosszéria hat generdciojanak formai sorozata az élek fokozatos
Jepuhuldsat” mutatja. A kilénbdzd termékfajtak formai valtozasainak elemzésekor azéles és a
lagyformak alkalmazéséanak tudatos valtakozasanak periodusossagat figyelhetjik meg.

2.6. A visszaporgetett id6
A mestermdi, mint sorozatterv, négy formai csoportra osztva keril bemutatasra:

1. A klasszikus formatipus és azok valtozatai alapjan tervezett formai valtozatok

2. A térténeti iparmiivészeti formatipusok és kézmiives-céhes iparmiivészet formavaltozatai.

3. A modern design funkcionalis formarendje alapjan tervezet formavaltozatok.

4. Az uj anyag, technolégia és csomoponti és forma kisérletek alapjan tervezett alaptest és forma

A mesterm(i |étrehozdsahoz felhasznalt anyagok és technoldgiak és kisérletek:

- famegmunkalasi eljarasok: esztergalds, anyagkezelés

- fémontés: aluminium, szinesfémek

- porcelandntés és festés

- edzett Gveg, Uvegtechnoldgiak

- miianyag fréccsdntes

- lézervagas

- nagynyomasu vizsugarvagas

- fémmegmunkalas és alakitas: hegesztés, lemezalakitas, mélyhuzas, esztergalas
- Uj mlianyagok, és technoldgidi

A tervek kbzott szerepel egy meguijult, telies egészében rozsdamentes acélbdl ill. porcelan kiontével
is készilo kavéfézé sajat melegité egységgel.



3. A Mestermdi

A mestermii két, parhuzamosan tervezett, azonos belsé miiszaki alapokra épitett aluminium és
rozsdamentes acél fémhazas kavéf6z6 sorozat formaterve.

3.1. Az aluminium kavéf6zo.

A gydr egy olyan gyartdsi kulturat 6rzétt meg az évtizedek alatt, amelynek birtokaban lehetévé valt,
hogy egy 6konomikus és dkologikus formatervezdi valasz fogalmazodjon meg és ennek alapjan egy Uj
termék szilethessen. . Az ipari formatervezés és termékfejlesztés evolucios szemlélete alapjan egy
konkrét termékfejlesztési stratégia és mdodszer a formatervezés szamara uj, altalanosithatd
dsszefliggéseket és lehet6ségeket tar fel.

A megérzétt és ,elavultnak” tekintett technoldgiai sor ,felélesztése” és egy korszeri technoldgiai sorral
vald kibGvitése eqgy alacsony fejlesztési és gyartasi kdltséggel létrehozott magas arkategoriaba tartozd
termék piacra vitelét teheti lehetévé

A formaterv elsé valtozataban aluminium éntvényhazas a bevalt strukturat meghagyo formaként
készllt el. Az elkésziilt formaterveken lathatd a kiilénb6z6 korok formai valtozasara vald reagalds. Egy
elképzelt a valésagban meg nem tértént termékfejlesztési folyamat egy-egy kiemelt formaterve,
mikdddé modellje, mint az alapul vett Kotyogd formai és funkciondlis tokéletesitésére vald torekvés
jelenik meg.

3.2 Rozsdamentes acél hazas kavéf6zo.

a. A hengeres acél alaptest kiilénbdzé fiil és fedél megoldasai a fejlesztés egy Uj szintjét a technoldgiai
és formai innovacio egy lehetséges utjat jarja be és ezzel a formatervek Uj lehetséges generacioit
mutatja be.A moderizmus és a posztmodem kort jelenitik meg a tervek ebben a formasorozatban, az
utols6 modellekben a noemodern kdzeljovét vizionalizald formait felmutatva.

b. Az eredeti ,Kotyogd” kehelyformaja a rozsdamentes acél technoldgidval is megvaldsithaté. Ebben az
esetben az aluminium testnél alkalmazott, az egyenletes héleadast a kézel azonos falvastagsaggal
biztositd ,negativ gy(ri” elhagyhatd. A palastfellilet csak az alsé kazan és a felsé tartaly kdzétt osztott.

c. A Seherezadé porcelan kiontével rendelkezd kavéfdzéje egy belsé kifolydcsbvel vald megoldasa
a porcelan- rozsdamentes acél kavéf6zo egy uj fejlesztési lehetdségét mutatja be. A porcelan és a
rozsdamentes kazan felsé peremének kapcsolatanak technoldgiai megoldasa és a porcelan csesze
fejlesztése a Holléhazi Porcelangyarban Blikki Béla porcelantervezé mivésszel vald
eggyuttmikédéssel tortént.



3.3 Adottsagok

A fejlesztésre szant ,,Kotyogo”kavéf6z6 ,,anonim” designként, a vallalat munkatarsainak
terveként tébb mint 40 év dta valtozatlan formaban van jelen a piacon.

A termék piacon tartdsat mar nem kizarélag a profit hozam, inkdbb a meglévé és valtozatlan piaci igény
megléte, amely lehetévé teszi gyartasi kapacitas fenntartasat, a gyarto részleg munkaval valé
ellatasanak biztositasat és a piaci pozicid megdrzését. A termék gyartasahoz szlkséges gépsorok s

a munkasok tudasa specialis szakértelme igy a gyarkapun belil maradt.

Ezt a kivételesen ritka gyartasi kort a termék megbizhatdsagaval, j6 kavéjaval, tartds kivitelével érte el.
A véllalat szamara javasolt termékfejlesztési stratégia éppen erre alapozott.

3.4 Elemzések, dontések és varhato eredmények

Elemezve a haztartasi eszk6zdk hazai piacat, feltiné a kavefézék terlletén a rendkivil széleskord,
gazdag valaszték. Az ismeretlen kion markak mellett a legnagyobb markak a Bosch. WFT, Siemens,
Jura, Braun, Alessi jelenléte, mind a termékfajtat mind arkategoriat tekintve telitett piac képét vetiti
elénk. A konkurenciaelemzés a cég vezetése szamara felmutatta a fejlesztendd termék piaci mozgas
terét, a lehetséges ar-érték, strukturalis felépités-formai megjelenés, tradicio és ujitas, viszonyat.
A teljes mértékben rozsdamentes acélburkolatu kavéfézék egyszeriibb belsé tartalom mellett is egy
magasabb arkategdriaban jelennek meg.

A piaci trend elemzése alapjan ugyanakkor a sulyszelepes megoldas megtartasaval egy fémhazas,
mar rozsdamentes elemekkel tervezett kivitelli kavéf6zo kifejlesztése is sikeresnek igérkezik.

A gyartosor gépei 90%-anak atlagéletkora 35-40 év, ugyanakkor az itt készllé munkadarabok
mindsége kivalo. Az alkalmazott uj technoldgidknak a régi technoldgiakkal integralva, azok
alkalmazasat meghosszabbitottak, bizonyitva tovabbi létjogosultsagukat. Aminek eredményeképpen
munkat is biztosithat a jévében az ott eddig dolgozok szamara.
Eqgy termék élettartamanak névelése a terméket el6allitd gépek miikddési élettartamanak névelését is
jelenti egyben. A gépek kezelését ismerd, hosszu évtizedek szakmai tapasztalataval rendelkezd
munkasok megtartasat és tovabbi alkalmazasat is biztositva.
Az acélhaz forma tudatosan mutat formai rokonsagot a Kotyogo iveivel. A sziikséges miianyag
alkatrészek ful miianyagszerszam kéltségigénye fejlesztés szamara elfogadhatd lehet.

A szintervezés eredményeképpen a kavéf6zo tobb alapvaltozatban kerilt megtervezésre.

3.5 A mestermii értékesithetéségi feltételeinek bemutatasa

A termék lehetséges piaci sikerét a formai karakter megtartasa és fejlesztése, a hagyomanyos és Uj
fém technoldgia parositasa, a ,régi” és az ,Uj” szakmai tudas dsszekapcsolasa el6legezheti meg.

A céqg legfigyelemreméltobb kereskedelmi stratégiai magatartasa az évtizedek alatt piacra kerilt
0sszes tipus mind a mai napig piacon valo tartdsa.

A cég vevikore az értekezésben részletesen targyalt okok miatt elvileg a széles piaci valasztékbdl
kévetkezé piacvesztés helyett piacmegtartast és kis mértéki piacbéviilé hatast érthet el.

Az eredeti Kotyogd alapjaira tervezett Uj Kotyogd formatervek piaci lehet6ségei a tervek formai és
technoldgiai adottsagainak figyelembevételével a tdmegtermékek és az egyedi ill. kisszéridban
készitett kivietel(i galérias forgalmazas szamara is nyitottak.

Eqy egyszer(isitett gyartasi eljarassal gyartott kivitel felvalthatja a jelenleg forgalmazott valtozatot. Az
igényesebb, kézmiives, iparmiiveszeti és design szemlélettel tervezett és kivitelezett valtozatok
megfeleld arkalkulacioval az iparmlivészeti, design galéridkban taldlhatnak forgalmazora.



4. A Kotyogo ergonomiaja
4.1 Design és ergonémia

A design és az ergondmia kapcsolata az 1950-es években kezdddétt, amikor elész6r alkalmaztak
tudatosan tervezét egy amputalt végtag pétlasara. Henry Dreyfuss Az amerikai hadsereg
Protéziskutatd Intézetének felkérésére egy kar és kéz helyettesitd horgot tervezett. A kifejlesztett
miivégtag képes volt a karcsonkra erésitve kisebb targyak megfogasara is. Az igazi attorést a Design
magazin 1969-ben megjelent Viktor Papanek altal irt cikk jelentette amikor felhivta a figyelmet

a fogyatékkal élék nagy szamara Amerikaban — kozel 20 millié emberre becstilték szamukat, az egész
vilagon ez kb.400 millé emberjelenthet. Papanek szerint ezek az emberek altal hasznalt targyak

a kékorszaki szinvonalat kéviselik.

Erre a helyzetre elsének a 70-es években a svédek reagaltak. A svéd A&E Design és az Ergonomi
Design Grupp A svéd RSFU Rehabilitacios Intézettel egytttmiikddve szamos hiressé valt programot
valdsitott meg.

A kivald angol teoretikus James Woudhuysen 1981-ben a Svenks Form kataldgus kapcsan mutatott ra
arra a helyzetre, hogy mikézben a svéd tervezék a fogyatékosok szamara terveztek targyakat,
val6jaban a ,normalis” emberek szdmara is hasznalhato, Uj szemlélettel bird targyakat hoztak Iétre.

A puritanizmus gondoskodd szemlélete Uj design paradigmat és ezzel U] design esztétikat is teremtett.
Ett6l a felismeréstdl kezdve valt a design szamara az ergonomia egy alapvetd szakmai ismereteket
nyujto, integralandd rokon tudomannya.

4.2 Altalanos észrevételek

Az ergondmia az emberi munka tudomanytana. Megnevezése a gérég ergos-munka, s a nomos-
térvény, szabaly szavak ésszekapcsolasabol szarmazik. Kildnlegessége, hogy az ember és

a munkakdrnyezete kozotti kblcsénhatasokat tanulmanyozo tudomanyterilet. A tudomany célja

az emberi munkavégzés gazdasagos megszervezése ésszerli és a lehetd legmagasabbfoku
er6kifejtéssel. Az angol szakirodalomban ,Human Factors” kifejezést hasznaljak. It hasznalt definicidja:
”A Human factors feltarja és alkalmazza mindazokat az ismereteket az emberi viselkedésrél, korlatokrol
és mas emberi jellemzékrdl, amelyeket figyelembe kell venni az eszkdzok, gépek, rendszerek,

a munkafeladat, a munkakoér €s a komyezet tervezése soran, mint a hatékony miikddés, valamint

a biztonsagos és kényelmes emberi hasznalat,alkalmazas feltételeit.” (67)

A meghatérozas kiemeli a kutatas és a tervezés kett6sségét ezzel utalva az ergondmia

és a formatervezés, terméktervezés szoros kapcsolatara.

Mivel egy atlagos haztartasban a hdzimunka felét a konyhai munka teszi ki ezért a konyhai
munkaterulet , a munkafellletek elhelyezése mellett a konyhai eszkdzék ergondmidja jelentds szerepet
tolt be életlinkben. A konyhai munkavégzés ,munka haromszdgében” a mosogatas, a hiités és a f6zés
munkalatait kiszolgalé mosogatd, a hiit6 és a tiizhely all. A konyhai edények, eszkdzék ebbdl

a tlizhelyen és a mosogatéban fordulnak meg.

A fogantyuk, kilincsek, filek, szerszamnyelek legfébb hasznalati funkcidja, hogy megkdnnyitsék a kez
és a kar izomerejének a fogassal valo atvitelét az adott targyra, objektumra. Altalanossagban
megfogalmazhato, hogy az optimalis eréatvitelhez szikséges az optimalizalt fogantyu, fil tervezése.
A funkciondlis anatémia szamos kisérlettel és megfigyeléssel gyiijtdtte 6ssze a kéz
mozgaslehetéségeit és alakitotta ki erre vonatkoz6 ajanlasait.



A kéz miikddese szempontjabol két alapvetd miikddésfajtat kilonbdztethetiink meg. Az egyik

a fogasok, kapaszkodd fogasok fajtaja, ahol a kéz szoros kapcsolatba ker(l az objektummal, szoros
fizikai kapcsolat étestil a kéz és a targy kozott. A masik tipus a nem megfogd, érintd, 16k8, nyoma,
simito, Ut6, stb. kapcsolati formak.

Vannak olyan fogo fajtak, mint amelyek a két alapvetd tipus koz6tt atmenetet képezhetnek, mint a
taska fogas amely akaszté fogasnak minésithetd, vagy a lapatolé mozdulat ahol a kéz a targy
alanyulva veszi fel az objektumot. A nyitott kapcsolati forméak mindig atmeneti, révid idétartamu kéz-
targy kapcsolatot feltételeznek. A kapcsolat osztalyozasa szintén kétféle lehet:

1. erBkifejtést igényl6- ahol az Ujak és a hlvelykuj a szembefordulva a tenyérrel régziti az objektumot.
2. precizios fogas- az Ujbegyek és a hiivelyuj szembeforduld mozgassal és szoritassal manipulalja
az objektumot.

Ez a két kapcsolati forma egyszer(sitve, de a megfeleld szinten vizsgalja a kéz és a targy ilyen tipusu
kapcsolatat, de példaul megjegyezhetd, hogy a vizsgalt targynal nincs nagy szamu erdkifejtést igénylé
kézmunka mely egyben preciziés tipusu mozgast is igényelnének.

Az alapszempontok rigzitése a nyél vagy fogo tervezésénél leginkabb az érzékelésre tamaszkodva
torténik.

1. Az erBkifejtés hatékonyabb, ha a kéz és a fogantyu kapcsolata nyomason, szoritdson alapul és nem
nyirason.

2. Minden éles forma, él keriilendd a forman, amely a fogas kdzben nyomd, szurd, vagd hatast fejtene
ki a kézre.

a. A kis tolokak, keskeny billendkarok csak megfelelé antropometriai méretezéssel alkalmazhatok.

b. A szerszamnyél vég lekerekitett legyen.

c. A lapos targyak éleinek tompitasa

d. csipd pontok, mint a mozgo formak talalkozasi pontjainak kerulése.

3. A kérkoros kézmozdulatok keresztezésének kerllése és a mozgd formak keresztezésekor,
talalkozasakor érintkez6 formak lekerekitése, puha anyag tervezése.

4. A feliletek minéségenek simasagi, érdességi fokozatanak meghatarozasa.

5. Ha a kéz szaméra egy nyilas adja a fogas lehetdségét — mint példaul a taska vagy a kavéskanna
esetében a megfeleld térkdzt biztositani kell. Altalaban kis eltéréssel a kdvetkezé méretek
alkalmazhatok:

- a tenyér szdmadra, a hiivelyk Uj helyzetének figyelembevételével — mint példaul a kézitaska
fogantyujanal- kérdlbeldl 110x45 cm-es téglalapnyilas alkalmazhato.

- az Ujjak és a hlvelyk uj szamara kb. 30 mm atmérdéji kor terllet biztositasa ajanlott a forgatasra,
huzasra.

6. Amikor a kéz pihend helyzetbe keriil de kbzben kész a munkara az ujak kissé széttartoak
és behajlottak. Az ujak altal bezart koriv figyelembe vehet6 az objektumok tervezésekor.



7. A népesség 10%-a altalaban balkezes.

- A kéz és a fogantyu biomechanikai kapcsolata. A csukld pozicioja.

A legfébb szempont a csuklét a fogas kézben is a természetes pozicioban tartani. Ez kiiléndsen fontos
az ismétlé mozgasok esetében, de a kavékiontd fogantyujanak délés sz6gének optimalis
meghatarozasaval ez a kritérium az egyszeri mozgas esetében is kielégitendd. A természetes allas,
ha a fogast biztosité rud kézbe fogva az alkarral 100-110 fokos szdget zar be az alkarral.

- A fogas és a forgatas

A kiént6 edények esetében a fogas dontéssel vagy elforgatassal parosul. Ebben az esetben az ujjak,
a csuklo, az alkar és a felkar egytttes dsszehangolt mozgasa biztositja a csukld optimalis helyzetét.
A targy sulya ily mddon egyenletesen tevédik at a test egészére.

- Nemi és korbeli kiildnbségek

A haztartasi gépek, eszk6zok tervezeésénél mivel a nék gyengébbek a férfiaknal, altalaban a ndi
fizikumot, és erékifejtést kell figyelembe venni. Altaldban a méretezésnél a kéz nemek kozotti eltérése
viszonylag csekély mégis tervezéi figyelmet érdemel.

Az id6s koruak szamara vald tervezés kiilon tervezési elveket és paraméterek figyelembevételét
kdveteli meg. A haztartasi eszk6zok nagy része az altalanos paraméterek tervezésével az 6nallé
életvitelre képes iddskoruak ergondmiai szempontjait is kielégiti.

4.3 A fiil és a kéz kapcsolata

A megfeleld fogantyutervezés és kialakitas a technikai, anatomiai, kinesztéziologiai, antropometriai,
pszicholdgiai, és higiéniai ismeretek 6sszehangolt alkalmazasaval torténhet.

A sok ezer éves targytdrténet szamos példat szolgaltat a j6 és a rossz fogantyutervezésre.

A fogantyuformak elemzésekor tapasztalhatjuk a formak és keresztmetszetek nagy valtozatban vald
alkalmazésat. A legtébb formai valtozatrdl megallapithatd, hogy alapvetéen megfelel hasznalati
funkciéjanak. Nagy mértéki formai varidciok lehetésége ezzel a targy karakterének, stilusanak

a megtervezését teszi lehetévé. A forma és a kéz kapcsolatanak ergondmiai szempontbdl csak
kérvonalakban lehatarolt tere nagy szabadsagfokot biztosit a design szamara.

A mozdulatelemzés szempontjabdl megallapithatd, hogy a megfogas, kiéntés mozdulatainak
ellendrzési szilkséglete a csekély ill a mérsékelt ellendrzési kategdriaba esik.

Az id6k folyaman szinte rutinszerli mozgasok a vizudlis ellenérzés nélkil, vagy a mozdulatok
megkezdése elétt és a végén magas kdzben pedig csekély vizudlis ellenérzés szikséges.

A fizikai erékifejtés a kavéf6zé nyitasakor és zarasakor ill. a kibntéskor szamottevd. A kavéfézétest
méretei —keresztmetszetek, magassagi aranyok a kezek természetes mozgastartomanyaba beleillék
nagyobb erékifejtést nem igényelnek. A bajonetzar énmagat pozicionald kialakitasa a kétkezes
mozdulatvégzéssel az ismert zarasi mdodok kiizil a legkénnyebb zarast teszi lehet6vé.



4.4 A ,Kotyogd” és a ,,Mokka Kanna” kavéf6z6k ergonémiai vizsgalata

Az ergondmiai kritériumok felallitasa és az ezek alapjan kész(il6 teszt a jovibeni felhasznalok kérében
nagy fontossaggal bir, befolydsolja a tervezési folyamatot és a dontéseket és ezzel ndveli a terméek
piaci versenyképességét. Az dltalanos fogyasztoi igények mellett a specialis kévetelmények kielégitése
csak egy alapos elemzés segitségével lehetséges.

Az ergondmiai elemzés soran vizsgalt feladatok és azok végrehajtasanak kdvetelményei:

Feladatok Kovetelmények

Tartaly nyitas, zaras Konny( kezelhetéség, szlikséges eréhatds minimalisra csdkkentése
Bajonet zar a legegyszeriibb, pontos zarast tesz lehetévé
A zaras soran a flil tdmasztékkent a Kotyogonal erdkifejtésre nem
hasznélhato.
Fedé nyitas, zaras A fed6 két miszaki megoldassal keriilhet kivitelezésre.
Billend tetével és levehetd tetével készil.
Mindkét megoldas ergondmiai szempontbdl megfelel
Tartaly feltéltése Tartély belsd palastjan vizjelz6 talalhatd
Kavéf6zés Gaz vagy villanytiizhelyre egyarant hasznélhat6
Langeloszto kiegészitéként kaphatd
Kif6zést jellegzetes kotyogd hang jelzi
Tulnyomas ellen rugds biztonsagi szelep véd

Kavékiontés Cseppmentes kiéntés, nem kényelmes fogantyu fogas

Mianyag fll kdzvetlenil a kif6zés utan kézzel nem foghaté meg
Kavézacc irités Kavé tartaly kénnyen Urithetd és folydvizben tisztithatd
Tisztitas Polirozott aluminium test kénnyen tisztithatd

Billend tet6 a tisztitast nem akadalyozza
Balesetveszélyes forma nem talélhato a targyon
Kifolydcs6 kénnyen tisztithatd
Karbantartas Szigeteld gumigydiri hazilag cserélhetd, szakembert nem igényel

A termékhez mellékelt ,Hasznalati, kezelési utmutatd” kellden részletes és alapos ismereteket ad.
Altalanosan a szerviztapasztalatok birtokaban elmondhatd, hogy a ,Kotyogd” kavéfézo alapteste
hosszu élettartamu szinte elny(ihetetlen, mikdzben a fill az évek soran letérik és a billend tetd kiesik
a helyérél. A szét és dsszeszereléskor a fogantyu, habar a kezelési utmutatd szerint is eltérhet,

a forgatd kéz tamasztékaul szolgalva dnkéntelentl is igénybevételnek van kitéve. (Isd. Hasznalati
Utmutato)

Az (j fil csomdpontjanak tervezése és kivitelezése mar ilyen tipust nyomd igénybevétel
figyelembevételével tértént.

Az eredeti Kotyogd alaptest anyaga aluminium 6tvézet. Az anyag felnasznalasat jelenleg szabvany
nem tiltja. Elterjedt az a nézet, hogy az aluminium karos lehet az egészségre.

Az aluminium bizonyitottan vegyi reakcioba Iép a kavéban |évé savval, amitél a kavé ize kissé valtozik
ugyanakkor az egészségre valo karos hatasat nem igazoltak.



Mind a mai napig sok cég gyart kézi pressz6f6zét azonos miikddési elven, sokféle méretben és
tobbféle anyagbal.

Az utébbi évtizedben elterjedt rozsdamentes acélbol készilt készllékek dragabbak, nehezebbek, és az
sem biztos, hogy a benn(ik f6tt kavé jobb mindségi lesz. (68)

A fil anyaga fekete froccsontétt milanyag amely egy az alaptesthez csavarokkal régzitett fém szalagot
fog kdzre két miianyag szegecselt flilformaval. A flilmegoldas kielégiti a minimalis kvetelményeket de
hasznalat soran sérllékeny és rovid idd alatt eltdrik, tonkremegy.

4.6 A fiil morfoldgiaja és ergonomiaja

A kannak kidntdk filének elemzésekor mindenekel6tt szembet(ing két egymast kévetd design torténeti
korszak az Art Deco és a Funkcionalizmus szellemében készilt targyak filmegoldasainak formai
ellentéte.

Az Art Deco elsésorban a formai karakter megteremtéseét tartotta szem elétt. A Szecesszio ellenében
tudatosan kiérlelt geometrikus formarendet alkalmazott, amely nagy valtozatossagban bontakozott ki
a 20-as és a 30-as években. A hagyomanyosan hasznalt anyagok, mint az ez(ist, porcelan mellett
megjelentek a modernizmustra jellemzé anyagok mint a rozsdamentes acél és az elsé miianyag,

a bakelit is. A stilus adta szabadsagfokkal élve a tervezék sokszor az ergondmia alaptételeit
semmibevéve terveztek fiileket a kiontbk szamara. A hasznalatban természetesen a kéz korrekcios
mozgassal alkalmazkodott a targyhoz és ha kényelmetlen kéztartasban is, de mégis ergondmiai
hataresetként minden targy fllkialakitasa betéltotte a foghatdsag kritériumat.

A Funkcionalizmus is a geometriai formak rendszerében talalta meg a funkcidkkal vald
kapcsolatteremtés lehetdségét. Az ergondmia szamara a geometrikus alapformak jol meghatarozhaté
paraméterekkel leirhatd rendszere alkalmas kdzeget biztositott a szakmai kritériumok pontos
meghatarozasahoz.

A Braun tervez6i mar a 70-es évek elején tudatosan kutattak ésalkalmaztak az ergonémiai ismereteket
a haztartasi kész(ilékek formaterveinél. Az 1972.ben megjelent KF20-as tipus filteres kavéf6z6
(design: Florian Seiffert) nyitanya volt a sorozatban megjelenéhaztartasi gépek ergonémiai kialakitasu
terveinek sordhoz. Az egyre kifinomultabb fiil megoldasok a felgytlemlé tapasztalatok birtokaban Uj
anyag funkcié-forma ésszefliggések figyelembevételérél adnak tanubizonysagot.

Az alapformak, a négyzet a KF20-nal 1972-ben és a kér hasznalata és a KF40-nél 1984-ben ezt a
tudatos formafejlesztést bizonyitjak. A dominans ergondmiai tervezéi megkdzelités a példak alapjan
megallapithatd, hogy meghagyja, sét megerdsiti a tervezd szamara a termekarculat épités lehetdségét.

Eqy kiélezett piaci versenyben a magas szinvonalu ergonémiai megoldas a Krups szamara
bizonyithatéan piacmegtartd eredményre vezetett.

A Krups a német piac vezetd markaja a haztartasi gépek gyartéi kdzott. Eqy a 80-as évek elején
tervezett kézi konyhai keverdgépének mar szinte organikusan tenyérbe simuld nyél megoldasa ,elsé
pillantasra kézli 5nmagarél, hogy jobban alkalmazkodik a gépet hasznalé emberhez.” (69)



A funkcionalizmus szdmara a forma ergondmiai kdvetelményeknek valéd megfeleltetése mindig
elsédleges szereppel birt. A flil tervezése soran mégis mikdzben a fizikai, vagyis az elsédleges
funkcionalis paraméterek kielégitése alapveté szempont volt, a fill forma altalaban méas funkciét

is betolt.

” A modern fogyasztdi tarsadalom tehat nem hagyja figyelmen kivil a hagyomanyos ergondmiai
alapelveket - a fizikai paramétereket- hanem meghaladja azokat, és a mentalis paraméterekre helyezi
a hangsulyt.” (70)

A termékpszicholdgia tranzakcionalis értéknek nevezi ezt a vasarlas soran el6allo értéket, mely az
eladd és a vevd ismeretei és elvarasai altal a korrektség fogalmahoz személyesen ktédo viszony.
(7)

Itt értheté meg leginkabb az ergondmiai kévetelmények, a termékkel kialakitott emociondlis viszony és
a formatervezés szerepének kapcsolata,amely egy harménikus viszony megteremtésének
folyamataban és a termék végs6 formalyaban nyilvanul meg.

4.7 Fiillel és fiil nélkul

A leguijab kisérletek kdzul Enzo Mari a KPM szamara 1991-ben tervezett tedskészletének forditott ivii
fil megoldasa tlinhet a legmerészebb, mar szinte fildzéfia szinti tervezéi gesztusnak a flil forma-
funkcid kapcsolatdnak szempontjabdl.

Szemantikai szempontbdl az index és az ikon jelentéstartamanak egymasbacsusztatasara tett kisérlet
Toyo Ito az Alessi szamara 2005-ben tervezett ,Ku” csészéjének fille, amely valdsagos emberi fllet
formaz.

A morfoldgiai elemzés szamadra a flllel ellatott kannak, csészék mellett a ful nélkili megoldasok

a tervez6i lehet6ségek masik pdlusat kepviselik.

A koreai filletlen rizsestalka mintajara készilt japan keramia csészek a teaszertartas fontos kellekéveé
valtak. A két kézre fogott forma kézbe ill, finom tapintasu, enyhén aszimmetrikus kialakitasa mind

a teaszertartas szellemiségét szolgaltak. A teakeramiat a szertartdsmesterek maguk rendelték meg és
valasztottak ki, ezzel alapvetden befolyasoltak a formak fejlédését. A raku égetési technikaval készilt
,Raku” csészék a Raku csalad tagjainak kézjegyét viseli a 16.-szédzad 6ta.

A fll nélkuli targyak az eurdpai designben is megtalalhatdk és napjainkban is uj lehetéségeket valtanak
valéra az ilyen tipusu tervek. Georg Jehnsen, Jea Nouvel,a KLM |égitarsasag miianyagcseszéje vagy
a Tonfisk tervei bizonyitjak az ilyen tipusu tervez6i megoldasok Iétjogosultsagat.

Jean Nouvel egy 60-as évekbeli kavékiontd formavilagat vitte at az Alessi rozsdamentes Tea €s kavés
készletére. A Tonfisk design studio egyik alapitdjanak, Brian Keaney ir szarmazasu tervezének
a fuletlen, fa furnérlemez kdppennyel ellatot kidntéje és csészéi méltd elismerést szereztek a vilagban.



. rész

1. A cég torténete
1.1. A gyartorol

A Szarvasi Vas- és Fémipari Kisipari TermelGszdvetkezet torténete 1952. marcius 2.-an 18 szarvasi
,vasas” ember -tizenharom énall6 kisiparos és 6t segéd- 6sszeallasaval kezdédott.

Az alapitok nem sejthették, hogy a sz6vetkezet, mint a magantulajdon és az allami tulajdon kdzotti
atmeneti tulajdonforma milyen életképességet biztosit a tagjai szamara a jévében.

A Ktsz vezet6i az évtizedek alatt gydilt szakmai tapasztalat segitségével a legkritikusabb helyzetekben
is megtalaltak a tovabblépést biztositd piaci, gazdasagi megoldasokat.

|d6 kdzben Szarvas meghatarozd kdzépizemévé valt és 1971-ben termelészdvetkezetté alakult.

A rendszervaltas utan 1997-ben részvénytarsasagga alakult, azon kevés termékek eldallitasaval
foglalkozo Rt.-k soraba lépve, akik a privatizacio soran 100%-ban magyar tulajdonban maradtak.

A Ktsz lakossagi szolgaltatdasa mellett lassan a készaru termelés valt az tizem 6 profiljava. Lassan

a két termékfajta korll csoportosult a fejlesztés és a gyartas. A haztartasi kisgépek és a vilagitdtestek
gyartasa mind a mai napig az Rt. két f6 piaci termékcsoportja.

A részvénytarsasag mikodésenek eddigi éveire jellemzd, hogy az export egyre jelentésebb szerepet
jatszik az értékesitésben. 1998-ban a részvénytarsasag befektetd tarsasagban tulajdonosvaltas tortént.
Az Rt részvényeinek 93 szazaléka az 6t befektetdi tarsasagi tag tulajdonaba kerilt, a részvényekre
osztalékot fizetnek. A 7 szazalék a részvénytarsasag tobbi tagjanak a tulajdona.

Az atalakulas jelentds termelésndvekedést és exportnévekedést eredményezett. A 2000-es évben mar
a termelés 60%-t exportaltak.

Az IKEA sved cég legmagasabb igényeit kielégitve sikerllt egy nemzetkdzi Iéptékben is jelentés cegé
vélnia. A svéd butoripari vilagcéggel 1997-ban kétott megallapodas a hosszabb tavu tervezhetéséget
biztositott a cég vezetdi szamara. Az Uj termékskala sikeres piaci megjelenése csak erésitette

a tagokban a jovébe vetett hitet.

A beszallitéi tapasztalatok birtokaban a sajat fejlesztésii termékeinek szinvonala is Iépésrél Iépésre
emelkedhetett. A killénbdz6 termékek palyazatok utjan elnyert gyartasi rendszerének megteremtése
soran egy magas szintli szakmai kultura elsajatitasat eredményezte.

1.2. A cég menedzsment és a design

A szdvetkezet altalanos jogutddjaként 1997-ben létrejétt a Szarvasi Vas-Fémipari Részvénytarsasag.
A Tarsasag kozvetlen irdnyitasat biztositd Igazgatosaga és az ellendrzést biztositd Fellgyeld
Bizottsaga

mellett a miiszaki, termelési, pénziigyi és kereskedelmi tevékenységnek az irdnyitasat a menedzsment
gyakorolja. Ennek az élén az igazgatosag altal atruhdzott jogkérben a vezeérigazgatod all, akinek
helyettesei a mliszaki, a gazdasagi vezérigazgato helyettes és a termelési és kereskedelmi igazgatok.
A vezetdi struktura felépitésébdl latszik, hogy design igazgatdi vagy akar osztalyvezetdi vagy beosztotti
poszt a menedzsmentben nem taldlhato.



Mindeddig a cég formatervezét csak kildn tervez6i szerzédéssel egy-egy feladatra vett igénybe.

A formatervezdi javaslatokkal kapcsolatos dontéseket a vezérigazgatd hozza a miiszaki vezérigazgatd
és a kereskedelmi igazgato véleményének meghallgatasaval. A formatervezési munka tovabbi
értékelése, a termékfejlesztéi munka elinditasa és lebonyolitdsa a miiszaki vezérigazgaté helyettes
feligyeletével a miiszaki osztalyvezetd feladata.

A termékfejlesztést az elfogadott formaterv alapjan a miiszaki osztaly munkatarsai végzik. A prototipus
megalkotasahoz kiilén mihelyek és egy Kisérleti mlihely is rendelkezésre all.

A formatervezd igy kulsé munkatarsként az Rt. majd minden szintjén ki kell, hogy alakitsa
munkakapcsolatat. A vezérigazgato végleges dontését elfogadva a termékfejlesztésben résztvevd
minden munkatérssal a formaterv lehetd legpontosabb megvalésitasaban érdekelt. A tdbb évtizedes
szakmai tapasztalattal rendelkezé Termelési Igazgato is fontos szerepet kap a fejlesztés ,gyartmany és
gyartas kozeli” dontéseinek meghozataldban.

A Téarsasag rendelkezik kilféldi, nyugat eurdpai beszallitoként mar kulféldi formatervezok,
terméktervezOk, marketing szakemberekkel valé egyittmikodés, munkakapcsolat kialakitasaban.

A rendkivil céltudatos, kompromisszummentes megrendel6i igények hozzaszoktattak a cég
munkatérsait a fegyelmezett szakmai munkahoz. A beszallitéi palyazatokon val6 részvétel, amely
egyébként mindezidaig tulnyomd tébbségben eredményes volt, a komplex technoldgiai, gazdasagi,
gyartasi, esztétikai gondolkodas kulturajat honositotta meg a gyarkapun beliil. A palyazatok utjan
elnyert kilénbdz6 termékek gyartasi rendszerének megteremtése, a technoldgiai fejlesztések
honositasa soran egy sor Uj eddig soha nem ismert magas szintli szakmai tudas elsajatitasat
eredményezte.

Megkénnyitve ezzel a sajat termékek fejlesztésével, formatervezéssel foglalkozé munkatarsak dolgat.
A design egyre ndvekvé jelenléte a ceg életében érezhetéen fokozta a menedzsment érzékenységét
a klasszikus termékjellemzék, mint az ar, gyartasi minéség, vagy a szerviz mellett a design altal
biztosithato klldnleges értékek irant. A design egyre névekvé jelenléte és befolyasa a piacon fokozta
a menedzsment felelésségérzetét, hogy az igényeket a termékkel szemben tamasztott feltételekben
fogalmazza meg.

Nyitottnak mutatkozott a kiilsés formatervez6 altal megfogalmazott és koncepciétervekben, vazlat
tervekben, modellekben megfoghatdva tett fejlesztési lehetdségek befogadasara is. A menedzsment
a termék els6 koncepcidjatol a piacon valdé megjelenéséig tarto fejlesztési folyamat iranyitéjava valt.
Ez bizonyult a legjobb utnak ahhoz, hogy a cégen bellili kreativitas a fontos stratégiai tizleti tényezéveé
valjon. A formatervezés szinte észrevétlentl, természetes modon integrélddhatott a cég altalanos
terméktervezeési folyamataba.

A formatervezd a termékek kévetkezd generaciojarol elképzelt és a dontéshozo szamara

latvanyos vizidja a cég értékteremtd forrasava valhatott.

Megvaldsulhatott a menedzsment — habar eddig még csak bizonyos sajat termékfejlesztési
periddusokban - design menedzsmentté valasa, amelynek elsédleges célja tjszerd, masok
termékeitdl jelentésen kiilonb6z6 és ismertté valo termék piaci elhelyezése.

A menedzsment design szemlélete mindig hatassal van az altalanos Uzletpolitikara. A két f6 agra
oszthaté menedzsment munka egyik aga kdzvetlenil a gyakorlati fejlesztési és stratégiai dontéseket
hozd, mig a masik a hosszu tavu designfejlesztést és design politikat meghatarozé agként az utdbbi
években valt a cég menedzsmentjének tudatosan vallalt céljava.



1.3. A gyartd mindségbiztositasa

Az Rt. ebben az idészakban t6bb beszallitéi minésitésen esett at melyek kozil a legkiemelkedébb
az IKEA altal végzett auditalasi folyamatok.

A kévetelmények kdzul a legjelentésebbek:

- a munkakoérilmények javitasa, korszerisitése

- a munkavédelmi kdvetelmények biztositasa

- a kéryezetvédelmi feltételek szerinti termelés koriiliményeinek megteremtése.

2002-ben a céget az ISO 9001 szabvany szerinti minéségbiztositasi atvilagitasnak vetették ala,
amelynek maradéktalanul megfelelt.

A kdvetelmények ma mar a nemzetkézi szintii iparban és kereskedelemben elengedhetetlenek.

A mindségi kihivas mellett az elmult években egyre erésebben jelentkezik a kérnyezetvédelem kiemelt
kezelése a jogi szabalyozas és a piaci verseny teriletén egyarant.

Vilagszerte hangsulyosan jelentkeznek a kormnyezetvédelmi elvarasok a termékkel, az alkalmazott
technolégidval és a beruhazasokkal szemben. Magyarorszagon, mint EU tagorszagban is egyre tébb
torvény és direktiva Iép hatalyba ezen a teriileten.

Az eurdpai kdrnyezetvédelmi politikanak legfontosabb elemei a kdvetkezék:

- Okoldgiai felelésségvallalas, a céloknak és intézkedéseknek a fenntarthaté fejlédés lehetéségeinez és
korlataihoz val¢ igazitasa

- a gyartott termékek teljes Ujrahasznosithatdsagara torekvés

- a gyartas emisszids hatarértékeinek betartasa

- sajat személyzet kdrnyezeti tudatanak fejlesztése

a lehet6 legmagasabb technoldgiai szinvonal

1.4. A cég kavéfozoi

-Kotyogo
Aluminium 6ntott testi sulyszeleppel ellatott presszd kavéfézé négy és hatszemélyes valtozatban.

-Seherezadé
Aluminium kazénja megegyezik a Kotyogdéval, porcelan kidntéje a Hollbhdzi Porcelangyar terméke.

-Espresso

Az elektromos kavéfézok elsd generacioja a kapott informaciok alapjan Vojtek Istvan és Lustyik Pal
kdz0s fejleszté munkaja alapjan szlletett meg. A fémhazas, mind a mai napig gyartasban lévé SZV-
611 tipusszamu Espresso elektromos kavéf6zé kétféle méretben négy és tiz adag elkészitésére képes
kivitelben kész(ilt. A kivald kavét készitd 6ntdtt aluminium kazan és a hosszu élettartamot biztositd
raciondlis fém haz évtizedekig egyedilallé szerepet biztositott a termék szamara a hazai piacon.

-Mini Espresso

Ezt kdvette 1982-ben egy olasz lampagyartdl megvasarolt kavéf6zé miianyag haz gyartasi joganak és
froccsontd szerszamanak megszerzése. Az SZV-612 szamu Mini Espresso elektromos kavéfézé az
elsé tobb szinvaridcidban gyartott magyarorszagi kavéfézé volt a piacon.



-Cafe Lux

1992-ben egy Uj fréccsdntd szerszam keriilt a cég birtokaba. Az alapvetéen hengeres alaptesti
kavéfézd az akkori formatervezett kavéfézoket kdvetd formavildgaval a hazai piac szamara ismét
ujdonsagot jelentett.

-Unipress

llyen el6zmények utan jelent meg 1999-ben az SZV-624-es tipusjelet viseld, az el6zé kavefézék
alapjaira épitett, azoktdl sok alkatrészt 6rokl6 de dnallé formakaraktert képvisel6 kavéf6zo.

A t6bb szinben forgalmazott kavéf6z6 végleges kialakitdsat 2003-ban nyerte el. A piaci elemzés
eredményeként az el6zé tipusok parhuzamos gyartasa mellett egy sajatos szerepet kapott a cég
termékpalettajan. A 90-es évek gyors piaci valtozasa a kavéf6zok terliletén a konkurens termékek
tdmeges megjelenését eredményezte. Az Unipress kavéf6z6 a szarvasi termékeket ismerd azon
vasarldi réteg megtartasat es kis mértéki bévitését eredményezte, amely a mar megszokott minéseg
mellett az Uj formatervet igényelte és el is fogadta. igy megtartva a sajat mérka hii vasarlét és héditva
potencialis vasarlot a névekvé szamu piaci versenytarsaktol.

Ezen felil a cég a termékpalettajat automata kavéfézok terméklicencének megvasarlasaval
folyamatosan boviti.

2. A magyarorszagi kavéf6zé készilékek.
2.1. Az anonim kaveéf6zék

Két kuldnbdzé felépitésii de azonos miikddési elvii kavéfézo terjedt el az orszagban az 50-es, 60-as
évektdl. Mindkettd aluminium éntvény alaptesttel rendelkezik. Az Unipress kavefézé roviddel

a megjelenése utan az aluminium labat miianyag labbal helyettesitette.

A kilénbséget a két kavéfézd kdzott a viztartaly elhelyezkedésében fedezhetjik fel. Amig az Atomic
Espresso kavéf6z6 nyakan talalhatd bedntd nyilason keresztiil a talpban taldlhaté a tartaly, addig az
Unipress esetében a kavétartd sziirébetét felett helyezkedik el a viztartaly, kézvetlen a viztartaly felsé
sikjaban megnyild vizbetdltével. A két elrendezési forma a fejlesztés szamara kilénb6z6 elénydket és
hatranyokat hordozd, a piaci elterjedését vizsgalva kiilénbézd aranyban de mindmaig létezé és bevalt
megoldas.

A jelenleg gyartott nagy szamu kavéf6éz6k miszaki paramétereinek ismeretében a két struktira
elemzése fontos tanulsaggal szolgal. Mikdzben az elmult évtizedekben inkdbb az Unipress elv
érvényslilt az utdbbi id6ben az Atomic elrendezés elterjedését tapasztalhatjuk.

Az Unipress elv a kazan, a fiit6test és a kavétartd betét és a kavékionts egy tengelyre flizésével
kénny( gyarthatdsagot, szerelhetdséget, kevesebb alkatrészt igényelt a gyartotol. Ugyanakkor a kazan
rméret ndvelése vagy egyeb funkciok kapcsoldsa mar a magassagi méretek kedvezétlen aranyu
valtozasat igényli - az alaptest ,fej nehézzé” valik.

Az Atomic kavékiontd mogétti térben eredetileg az Ureges nyak nagy (rtartalmu tartéllya valtozva
mikdzben biztositja az alaptest harmonikus aranyrendjét Ujabb fejlesztési lehetéségeknek nyitja meg
az utat.



2.2. A Magyarorszagon formatervez6 altal tervezett és gyartott kavéf6zok.

a. Daniel Jozsef és Bozzay Emil tervezte kavéf6z6 1959

Kivitelezd: Szombathelyi Vasontdde és Gépgyar
Daniel Jozsef a magyar formatervezdk elsé nemzedékéhez tartozik. Tarsszerz6ként Bozzay Emil jegyzi
a terméket, aki mérndkként nemcsak a mliszaki tervezésben, a gyartasi ismeretei alapjan a végso
miiszaki tervek elkészitésében, hanem a kapcsolatai révén a megbizasok megszerzéseben és
a formatervezeés elismertetésében is nagy szerepet vallalt. A kezdeti, legyen a ,lakasba, konyhaba ill§”,
stilusos targy szemléletén tullépd, a funkcidt kifejezd formakeresést tikrézi ez a méltatianul elfeledett
targy. A lepuhitott négyzet keresztmetszetii csonka gula alapformajat valasztotta befoglalé formanak
a tervezd. A pozitiv és negativ formak, a sétét vilagos tagolas, a kiegészité funkcionalis elemek finom,
részlet gazdag hasznalata jol megkuldnbdztethetd karakteres, nemzetkdzi 6sszehasonlitasban is
szinvonalas konyhai targyat eredményezett. Egyrészt a Daniel Jozsef sajat elbeszélése alapjan altala
is ismert Raymond Loewy ,streamline” (&ramvonal), masrészt a cseh Zdenék Kovar organikus
formavilagaval szemben egy sajat formakeresés kezdeti fazisat reprezentalja ez a munka. A Viventi
asztali ventilator, amely minden valdsziniiség szerint a magyar streamline formatervezés egy
kimagaslo terméke, mind a mai napig nem talalt kvetdre. Daniel Jozsef maga is a ,karakteres, inkabb
lecsendesedett, raciondlis kinézési” targyak tervezése mellett teszi le tovabbiakban a voksat. Ezt
a formatervezdi ars-poétikat jeleniti meg szdmunkra a kavéf6zo.

b. Nagy Tibor formatervezd Lunapress kavéf6z6je 1965

konstruktér: Vigh Rézsa mérndk

Tervezes: Erésaramu Gyartmanyfejlesztési Intézet ERFI

Gyarté:  Finomszerelvényaru Gyar Eger
A 100000 feletti darabszamban gyartott kavefézé egy 1961-ben, konstruktér altal modellezett ,nyers”
miik6dd minta alapjan készllt. A m(ikddd példany és a formatervezett valtozat 6sszehasonlitdsakor
nyilvanvaléva valik a design szerepe a targyi kulturank alakitdsaban. Az iker hengeres alapforma,
a sotét vilagos funkcionalis tagoltsag, a polirozott hengerpalast és a sététbarna fényes miianyag,
a talca tikdrformai plasztikai éiményként nemesiti at ezt a hasznalati targyat.
Habar a tervez6 altal tervezett hészigeteld burkolat, sem a barna szin nem jelent meg a végsé
gyartmanyon, mivel a gyart6 szerint ndvelte volna a kéltségeket. Ismerds érv szamunkra, mégis
a rendkivilinek mondhaté gyartott darabszamaval e kavéf6z6 a 60-as évek mindennapjaiban jelenlévé
sikeres példat add targy a magyar formatervezés szamara.
A plasztikai minéségben hasznalt geometrikus formarend Nagy Tibor minden munkajan
— a kézszaritotol a Margaréta kézszaritoig- fellelhetd sajatos felismerhetd formajegy, onallo tervezéi
alapallast sugaroz szdmunkra a 70-es 80-as évekbdl.

c. ABN Design Studié Kds Pal és Nadas LaszI6 formatervezd Capriccio kavéf6z6 csalad 1996
Gyart6: MOMERT Dunaujvaros

A kavéféz6 formaterve 1996-ban készillt, hivatalosan az ABN Design jegyzi, a Studion belll két

formatervezd Kos Pal és Nadas LaszI6. A gyartas 1997-ben kezdédétt és mind a mai napig

tart.Jelenleg harom valtozatban gyartjak.



A valtozatok:

1.Capricco Comfort. Ez egy olcsobb verzid, nincs benne a f6zés végét jelzé hangjelzés és

a csomagolasa is egyszerlbb. Csak fekete vagy fehér szinben készill.

2.Capricco de Lux Expresso. Egy magassabb komfortfokozatu valtozat. Két szinvaltozatban készil.

A fekete alaptesthez az egyik esetben vilagos metalszirke, a masik valtozatnal sétét metalszirke nyél
és tartalyfedél tarsul.

3. Capricco Expresso. Kozépkategorias készlilék. Kétféle sarga, egy vilagos elefantcsont és egy fényes
sarga, fekete, fehér, és vildgoszold szinben készill.

2004-ben egy rancfelvart tipus is készilt.

A formatervezd altal nem tervezett de piacon volt vagy jelenleg is kaphaté hazai tipusok:

1. Unipress elektromos kavefézd. Szarvasi Vas-Fémipari Szévetkezet 1970.
Jelenleg mar nem kaphato.
2. Autopress kavéf6zé Autofém ISZ 1955.

2.3. A , Kotyog0 kategoriajaba tartozé formatervezékhoz kot6dé kavéfézék
Alessi kavéfézok

A 9090 kavéfézé

Az Alessi szamara nemcsak mint formaterv de mint kiugrd profitot hozd termékké valt a 9090 ,caffe
pot”. Ez volt Richard Sapper, elsé az Alessi szamara készitett terve. A cég az eddig csak nappali és
étkezébe szant targyait bovitette a konyhai kérnyezetbe készitett targyakkal. A cégnek két
zaszl6shajbja, kiemelt terméke szarmazik Richard Sappertél. Az egyik a haromagu sippal ellatott
vizforralé kanna és a 9090-es, amely a XI. Aranykdrzé palyazaton dijazott lett és beker(lt a New York-i
Modern Muzeum gy(ijteményébe.

"La cupola”

Aldo Rossi alma mindig is egy olcso, sok ember szamara eladhato, j6 minéség targy tervezése volt.
Ez az alom valt valéra 1988-ban a ,Kupola” elkészliltekor. Az olasz tajat meghatarozé templomtornyok,
kupolék ihlette kavéfézd forma ket alakban valt valora, a Ddmban és a Kupban. A két kavéf6z6
tokéletesen szimbolizalja a meglévd kapcsolatot az épitészettel, a varostervezéssel és miniatirizalt
varosképet varazsolva a konyhaba.

"Neapolitan”

Ricardo Dalisi az addig készitett korabbi kavéfézék elemzésével és formai tovabbfejlesztésével jutott el
egy sikeres terv megvalositasaig. A XII. Aranykérzé palyazaton dijazott kavéféz6 a multban gydkerez6
targykulturabdl meritve érte el ezt az eredményt

Guzzini

"Zaza’

Angeletti e Ruzza a Guzzini oranikus funkcidfelfogasanak megfeleléen kavéf6zé fém csonkolt
tojasformajara két szines lagy format illeszt a fllet és a tetéfogét. A terv a Lavazza Laboratories-sel
vald egylttmikddés keretében készilt a Guzzini els6 kavéfézéjeként.



WMF

Dolce Vita

Achim Bolster terve. Osztott acél henger test, szimmetrikus alsé felsé lekerekitett élekkel és matt fekete
derékszdgben hajlitott fogdval.

Concept

Ole Palsby terve. Felfelé enyhén kupos kazan és rahelyezett henger tartaly a palastbol kinyomott
haromszdg kiéntével. A terv a vekony kérivben meghajlitott huzal par fogdjaval valik a német
funkcionalis design mélté mai képvisel6jévé.

3.1. A kavéfozés targyi kulturaja.

A kavef6zés torténete a kavészem felfedezésével egyidds. A kezdetben egyszerii edényben f6z6tt
kavé — a porra tort babkavét ledntve forrd vizzel vagy az 6rélt kavé egyitt forralt a vizzel -
évszazadokon keresztill kedvelt itala volt az emberiségnek.

A t6rok kavé elkészitésének modszer hamar elterjedt Eurdpaban de nem a kdzel hatszaz éve hasznalt
kis edényben, az ibrikben f6zték, hanem mindenféle kilénleges serleg és csér formaju edényekben.
Amit késébb felvaltottak a legkilénb6z6bb szabadalmaztatott eljarasokat lehetévé tevd szerkezetek.
1893-ban az USA-ban jelent meg az elsé haztartasi kavéf6zé gép. Néhany éven belil eljut Eurdpaba,
Magyarorszagon mar az 1900-as évek elejétdl keszitenek kavéfézot.

Az els6 vizben oldddd kavéport 1901-ben Dr Sartori Kato mutatta be Japanban. A Nestle 1938-ban
vitte piacra az ,instant kavét” a vizben oldddo kildnleges eljarassal késziilt kavéport.

Az utolsé 250 évben a kavéfogyasztas rendkivili névkedési Gtemben valtozott:

1750: 600 000 zsak

1850: 4 millié zsak

1950: 36 millié szak

1995: 94 millié zsak

2000: 103 millié zsak évente.

A kavéfogyasztas a f6ldén az olaj utdn a masodik legfontosabb kereskedelmi ternékké valt. Képes
befolyasolni a t6zsdét, gazdasagi krizist eléidézni. A masidik vilaghaboru alatt kdtétték meg az elsé
,kavé egyezményt” amely stabilizalta a kavé vilagpiaci arat. Németorszagban a a masodik vildghaboru
utan a kavé a gazdasdgi stabilizasddas és a gazdasagi fejlédés szimbolumava valt.

(forrés: www.jura.com/en/coffee/coffee history.htm)

A kavéital népszerliségét mutatja, hogy a vilag harom elsé haztartasi késziléke kozil az egyik

a kavéf6z6 gép volt. A gépek elterjedésére jellemz, hogy az eurdpai és az amerikai haztartdsokban
mindenhol megtaldlhatd, s6t van ahol tébb kildonbézé tipusu kavéfszd is talalhato.

Az USA-ban ahol majd 100 milli¢ készillék van a lakasokban, évente tdbb mint 10 millé db Uj kavéf6zé
kerdl forgalomba. Magyarorszagon kb. 4 milli kavéfézé van a haztartdsokban és kb. 400 ezer Uj
késziléket adnak el. A kavéfézé népszerliségét mutatja az is, hogy szinte szdmba vehetetlen

a miikddésbeli és formai valtozatok szama.



A forgalomban levd kavéf6z6ket harom nagy csoportba lehet osztani:
- Presszokaveéf6zék
- Tlizhelyen hasznalhatd f6z6k
- Elektromos miikddésii f6z6k
- Filteres kavéf6zok
- Kombinalt kavéfézék

A tervezett kavéfézd a presszokavét tiizhelyen késziték csoportjaba tartozik. Ide tartoznak azok
a kész(ilékek, amelyek a magyar szokasoknak leginkabb megfeleld, stirl, erds kavét fézik. Eurépaban
a miénkhez hasonld szokas csak Olaszorszagban figyelheté meg.

Ezeket a kavefézéket zart rendszeri f6z6knek nevezik. Mikodési elvik, hogy egy kavéval teli szlirén
engedik keresztll a forrd vizet, amelyet immar kavéital formajaban felfognak egy edényben.

A tlizhelyen hasznalatos kavefézok és az elektromos miikddesiiek aranya megfordult a tiz-husz évvel
ezelétti allapothoz képest. Jelenlétik erésen lecsdkkent a piacon, ezért gyartoik még szorosabb
versenyhelyzetben vannak, hogy termékeiket el tudjak adni. Még alacsony aruk ellenére is egyre
kevesebben vasarolnak ilyen f6z6ket, hiszen ezek hasznalata altalaban kérilményesebb és
balesetveszélyesebb, de akikben egyszer kialakult a hagyomanyos, f6zélapos kavéfézék ritudlis
hasznalatanak szeretete, ritkdn valtanak elektromos gépekre.

Magyarorszagon ilyen kavéfézOket a legnagyobb szamban a Szarvasi Vas-Fémipari Rt. , a Kalnet Bt.
gyart és a Fagor Kift. forgalmaz. Ezek mellett egyéb nagyon j6 minéségli spanyol és olasz termékek,
illetve szamtalan kinai kavéfézd is jelen van a piacon. Egy hdztartasban egyre inkabb eléfordul, hogy
mindkét kavéf6zo, egy elektromos és egy ,Kotyogd” tipusu kavéfézé is megtalalhato.

3.2. Miikodési elvek

a. Nyilt rendszeri kavéf6zok

a vilagon évente forgalomba kertil6 tébb mint 25 millié db kavéf6z6 tobbsége nyilt rendszerl készulék.
Ide tartozik a legegyszeriibb kavékészitési eljaras is, ami lényegében egyszeri kavéforralas. Egy nem
tul nagy elémelegitett edénybe bedntik a frissen daralt babkavét és leforrazzak az éppen forrasponton
lévé vizzel, mégpedig a tervezett mennyiség egy harmadaval. Néhany masodperc varakozas utan

a maradék 2/3 rész vizet is hozzaadjak, elkeverik és néhany perc pihentetés utan a kavé fogyaszthato.
A filteres kavé” is a legegyszer(ibb valtozatok kizé tartozik. Az elémelegitett edényre sziirébetétet
helyeznek, kibélelik papirsziirével. A papir sziirre finomra &érolt kavet 6ntenek, majd forrasban lévé
vizzel a kavédrieményt ledntik. A forrd viz 6-8 perc alatt csepeg keresztll az &rleményen és a sz(irén.
Nyugat-Eurépaban és Amerikaban ezek a filter rendszer(i kavéf6zési eljarasok, ill. erre az elvre
készitett kavéf6z6gépek terjedtek el.

A nyugat-eurdpai filteres kavefézék un. atfolyd vizmelegitével mikodnek. Ezek a flitdtestek egy
csofiit6testbdl és a vizet atvezetd cs6bdl alnak.

A cséfiitétest és a vizatvezetd cs6é vagy egymashoz van forrasztva, vagy a cséfiitétest van ugy
kéruldntve, hogy az éntvényben egy csé képzddik amelyen aztan a melegitendd viz atfolyik.



Nagyon népszer(i és sok gyarto készit perkolatoros rendszer(i kavéfézégépet. Ebben a rendszerben
a fit6test a kup alaku tartaly alatti vizet felmelegiti, amely egy csévén és a kavedrleményen keresztil
visszajut a viztartalyba. A felszallé viz helyébe djabb vizmennyiség kerul a kup ala és a folyamat
ismetlédik. A kavéfézet erdssege az ismetlédo atlugozasok szamatol fliggé.

Az egyre népszeriibb lombik rendszer(i kavéfézok is ebbe a csoportba tartoznak. Az 1950-es évek
végéig Magyarorszagon is voltak ilyen készulékek forgalomban 0,6 és 1,0 liter (irtartalommal. A lombik
rendszer( kavefézében a vizet az alsé edénybe 6ntik, a kdveédriemenyt a felsé részbe, a szita folé
helyezik. A fiitétest a vizet felmelegiti és a g6znyomas az alsé edénybdl felnyomja a vizet a felsé
edénybe, kdzben a kavédrieményt atlugozza.

b. Zart rendszer( kavéf6z6 gépek.

A zart rendszer(i kavefézd gépek tulnyomassal mikodnek és szerkezeti felépitésik olyan, hogy

a tulnyomast a gép rendszere vagy a lezart edényben képz6dd g6z, vagy valamilyen nyomasfokozd
szerkezet idezi eld. A zart rendszerl kavefézé gépek legelterjedtebb és nalunk is jol ismert valtozata
az eszpresszd rendszeri kavéf6zé gép. llyen itthon a mar kevéssé hasznalt Midipress és a Kotyogé
specidlis sulyszeleppel ellatott valtozata.

A hagyomanyos eszpresszo rendszerek géznyomassal miikddnek és az atpréseléshez sziikséges
tulnyomas kisérdje az indokolatlanul magas hémérsékletii viz és g6z jelenléte. A magas hémérséklet
hatasara keser(i, savanyu anyagok is kerlilnek a kifoly6 kavéba. A rigoerével vagy elektromagnese
nyomasfokozdval miikodd kavefézok 95-96 C'-u meleg vizzel miikddnek, aminek eredménye a keserii
és a savanyu izek nelkili ,sima” kavéital.

A legujabb és a legkorszeriibb kavéfézési eljaras elektromagnese nyomasfokozdval miikddé készilék.
A hémérséklet-szabalyozéval pontos értéken tartott meleg vizet az elektromagneses elven miikédo
nyomasfokozd 10-13 bar tulnyomassal préseli at a kavédrleményen. Az eredmény keser(i és savanyu
izektél mentes 1agy aromas kave, vastag kremréteggel.

Kombinalt kavefézd gépek.

kavé egy készilékkel elkészithetd. Tébb gyartd készit olyan késziléket amely sgyszerre képes
késziteni igazi eszpresszo kavét és cappucindt, de alkalmas tea f6zésére is. A cappucing készitése,
mely Iényegében tejeskavé, hagyomanyos eszpresszokavét jelent, amelyhez tejet vagy tejszint
kevernek. Ehhez a készilékeket ellatjak g6zcso kivezetéssel. A csévon kiaramld gézzel a tejet lehet
felmelegiteni.

A kéveépatronos gépek.

A legujabb fejlesztésii kavéféz6gépek, amelyekhez el6re csomagolt kis tartokban lehet kavét vasarolni,
nagyon tisztan és egyszer(ien lehet kavét fézni. Az elére csomagolt és izesitett patron tébbféle kaveé izt
ajanl, valtozatossa téve az eddigi egysiku fogyasztasi szokasokat.



3.3. A nemzetkozi markak.

A nemzetkdzi markak eredetét figyelve alapveten két csoportjat kilénbdztethetjik meg a gyartoknak.
Az egyik csoport a kavéhoz fejlesztette ki a kavefézgjét, a masik csoportba tartozok a kavéfézét
fejlesztették ki a piacon beszerezhetd kavékhoz. Az utdbbi idében a leglatvanyosabb fejlédést az utdbbi
csoport tagjainal, mint az llly vagy a Nespresso tapasztalhatunk.

Bodum

Magyarorszagon a 2000-es évek elején ismerhette meg a vasarlokdzénség ezt a designnek

a kezdetekt6l elkdtelezett céget. A Koppenhagaban 1944-ben Péter Bodum altal alapitott vallalt
elsésorban kereskedelmi céllal j6tt Iétre. Kelet Eurdpabdl vitt Daniaba lvegtermékeket. 1958-ban Kaas
Klaeston tervezte Santos és a hiressé valt Bistro kavéf6z6 azonban 6nallova tette a kis céget. Péter fia,
Jorgen és Carsten Jorgensen formatervezd kozott [étrejétt egyezség egy a modernség szellemében
szllet6 megfizethetd, jo mindségl termékek sziletését készitette eld.

1983-ban a svajci PiDesign-nel kdzésen egy Termék és Formatervez6 Céget alapitottak a Bodum
Csoporton belll. Ez a cég és termékarculatért felelés Design studié a ,mindennapi targyak egyszerii
formakkal és aranyokkal toltsék be a nekik rendelt funkciokat” filozéfidjaval a korunk egyik
legsikeresebb targyi vilagat alkottak meg. Parizs, Lisszabon, Ziirich és a tébbi nagy vildgvarosok utan
most Budapestet is meg akarjak hdditani,

Gaggia.

Achille Gaggia készitette 1948-ban az els6 forradalmi presszdgépet, amely késébb elterjedt az olasz
mindennapokban. Az 1947-ben alapitott cég a legismertebb kavéfézogepeket gyartd cég nemcsak
Olaszorszagban de az egész vilagban. 1977-ben Baby Gaggia néveb kisméretii a csalad otthoni
igényeit kielégité kavéfézégépet kezdett gyartani. Minden termékiik tervezésénél a tradicionalis
szemlélet az uralkodd és a klasszikus formai egyedi részleteket kombindlja a legujabb technoldgiai
ujitasokkal.

Krups.

A Krups vezet6 vildgmarka a presszogépek gyartasa terén. A funkciondlis design a kivalo minéséget és
teljesitményt a legkorszeriibb gyartasi eljarasok és a tébb évtizedes tapasztalatok birtokaban teremti
meg. Termékek a praktikussag mellett egyedi formatervezésiikkel tiinnek ki, valamint az olyan
min&ségi anyagok — mint, pl Uveg, rozsdamentes acél — felhasznalasaval, melyek termékeiket egyedive
és id6tallova teszi a muld divatiranyzatokkal szemben. A Krupp 80-as évekbeli formavilaga ,kapcsolatot
teremtett a kromozott, g6zgépjellegii olasz eszpresszdgépek és az északnyugaton elterjedt, kedvelt
mianyag hazu, sz(irével miikddé kavéfdzék kozott”. (Stefan Lengyel: Design: a termék lelkiismerete.
Ipari Forma 1985)

A legujabb kavéfz6it meghivott formatervezékkel terveztette. Az XP5080 tipusu pumpas kavéfz6
tervezdje Konstantin Grcic volt. A egy kitlintetd helyen a MoMA-ban, a new-yorki Modern Miivészetek
Muzeumanak boltjdban is megtalalhatjuk ezt a kavéfézét.

A markak egyesitésének egyik szép példaja a Krups Nespresso Art 580 tip gép amelynek tervezéje
Antonie Cahen az Ateliers du Nord studiobdl. 2006-ban a Haztartasi eszkzok kategériajaban red dot
dijat nyert.



Siemens

Siemens a vilag legnagyobb elektronikai cégeinek egyike. Tébb mint 150 évvel ezel6tt alapitotta
Werner Siemens aki forradalmasitotta szabadalmaval a telegrafot. A cég az Informacid,

a telekommunikécid, az automatika, a kdzlekedés, az orvosi berendezések, a vilagitastechnika és

a haztartasi eszk6zok terliletén egyarant jelen van. Az Osram, a Telefunken markék mellett az 1993-
ban megjelent Eurosprinter vagy a Transrapid sanghai vonat utdn most, 2006-ban mi is
megismerhetjik Budapesten a Siemens villamost.

A Siemens taldn a konkurens cégek kozott talan a legkdvetkezetessebb és a legelkdtelezettebb

a design irant, amit a szamos design dij — mint a red dot vagy a iF Design — is bizonyit. A ,design by
F.A. Porsche” felirat megjelenése a siemens termékcsalddon ezt acég filozdiat jeleniti meg. A csalad
tagjai: kavéf6zd, kenyérpiritd, vizforral6 és a legujabb csaladtag a hajszaritd. A "Porsche design”

a legujabb technoldgiai fejlesztést teszi lathatova, fejezi ki formaival, aluminium, nemesacél és fekete
matt anyaghatasaival a funkcionalis design eszkdztarat a tudatos, emaciokat ébreszté lehetéségeinek
kihasznalasaval.

Philips.

AZ 1891-ben Eindhovenben, Hollandidban alapitott ldmpagyarté mara a vilag egyik legnagyobb
elektronikai globalis vallalatava valt. Az 1990-es évek formatervezési szempontbdl uj korszakot jelentett
a Philips szamra. Stefano Marzano belépése a céghez Uj szemléletet hozott a design szerepének
megitéléseben a cegnél. A nemzetkozi tekintélyli Robert Blaich utan, aki megalapozta a designt

a Philipsnél, Marzano uj Design Kdzpontot hozott [étre a meghirdetett ,Uj vizio és misszid” programja
alapjan. Jelenleg magyar formatervezd kollégaink is dolgoznak a Philipsnél.

A Senseo kavéf6z6 a Philips, a Douwe Egberts és a WAACS Design Studio kozos fejlesztése.

A formatervet Joost Alferink designer jegyzi. A gyartas kezdetétdl, 2001-t6l tébb mint hat millié darabot
adtak el vilagszerte. Ez a latvanyos ,gadget” a Douwe Egberts finom kavéjat a Philips technikai
szinvonalaval egyesiti.

DéLonghi
A vilaghiri céget 100 évvel ezelétt alapitottak, mint kis kézmives manufakturat. 1950-ben valt kis
énallo vallalatta, amely elsésorban flitétesteket gyartott. A fordulat 1970-ben kévetkezett be amikor

a marka ismertté valt és béviilt a gyartmany profil. 2001-ben a DéLonghi Csoport és
a Kenwood Csoport egyesiilt, - a Kenwood legendas tervezdje Kenneth Grange- ezzel az olasz és
a brit technoldgia és design egy eurdpai markat teremtett a konyhai haztartasi eszkdzok terén.

Bosch

Robert Bosch 1886-ban cégalapitdként taldimanyait az emberek napi életének megkdnnyitésére
forditotta. Hires jelmondata — ,inkabb pénzt veszitstink, mint bizalmat’- szdges ellentétben all

a mindendron profitot hajszolassal. A ,mindig megujulé marka” néven ismert Bosch az egyszeriségre,
a kdnny( kezelhet6ségre helyezte a hangsulyt, hosszu élettartamu, megbizhaté készilékeket gyartott.
Ezek a mostandban ismerté valt dkoldgiai szemléletii design alapvetd ismérvei. A kérnyezet védelmére
forditott évi 50 millié Euro is ezt a jovonek elkotelezett designfilozofiat szimbolizalja.

Uj formavilagot hozott az elsé Bosch hiitGszekrény, mikor 1933-ban a Lipcsei Tavaszi Vasaron
bemutattak a henger formaju, 80 kg sulyu késziléket. Ujitd az 1949-es domboru ajtaju hiitészekrény
formavilaga is. Az uj Solitaire ,reggelizé szett amely egy kavéf6zébél, egy kenyérpiritobdl és egy
vizforralobdl all a geometrikus alapformakra épitett nemesacél-fekete és sététkék mianyag kontrasztra
épitd exkluziv német design iskolapélddja.



Jura

A cég torténete 1931-ben kezdddétt, amikor Leo Henzirohs svajci fiatalember feltette maganak

a kérdést: Hogyan kénnyithetném meg az emberek mindennapi életét? A cégalapitas utdn 1937-ben
elkészitik az elsd kavéf6zéjiket melyet kdvet 1986-ban az elsé teliesen automata presszo gép, Uj
termékfajtat honositva meg a piacon. Az 1994-ben megjelené IMPRESSA 500 forradalmasitja

a presszogépek vilagat a kildnleges iz vilagot biztositd Uj szabadalmaztatott aroma rendszerével.

Az IMPRESSA sorozatot 2005-ben az IMPRESSA X9 zérja tébb mint 20 féle a tejeskavétdl a
feketekaveig tartd programjaval. Ez a markanév mind a mai napig a folyamatosan fejlesztett, innovativ
kavéfézd szinonimaja.

Rowenta

A német Robert Weintraud a cégalapitassal egyidében jegyeztette be a Rowenta markanevet 1909-
ben. Az 1920-as évekig alapvetden kis elektromos haztartasi készllékeket gyart. 1965-ben elnyeri
a New York Museum of Modern Art dijat. 1974-ben sikerrel viszi piacra a cég els6 porszivojat. Az
,idétlen design” eszmejének kezdetektd! elkdtelezett cég ennek érdekében a markat megjelenité
logotdl a legujabb termékéig a vilag legnevesebb tervezéit kéri fel tervezésre. A héfeher stilusu
termékcsalad, kozte a ,Cafeterie” megalmoddja Jasper Morrison volt. A vilag tiz legnagyobb markaja
kbzé szamitjak.

1. Tefa vildagmarka

2. Rowenta vilagmarka

3. Moulinex vilagmarka

4. Krups vilagmarka

5. All-Clad multiregiondlis marka

6. Lagostina vilagmarka

7. Arno Dél-Amerika

8. Calor Franciaorszag és Belgium

9. Samurai Dél-Amerika

10. SEB Franciaorszag és Belgium

11. Panex Brazilia forras: www.rowenta.com/brand

Saeco

A Saeco International Group Sergio Zappela altal alapitott elsésorban presszokavéfézé gyértd cég.
nevéhez fliz8dik az elsé teljesen automata kavéf6zé gép amely a piaci igényt felismerésével, driasi
sikert hozott szamukra.1999 6ta birtokoljak a Gaggia tradicionalis markanevet is, ezzel jelentésen
ndvelni tudta a nemzetkdzi piaci részesedését.

Solac

Spanyolorszagi kis gyartoként 1916-ban kezdett el kis haztartasai eszkdzdket gyartani. Ekkor jelent
meg az elsé kavéfézdje is.1979 az elsd esszpresszo gép, 1988 az elsé kombinalt eszpresszo és
filteres gép, 1992 az Uj automata rendszeri krémkavéf6z6. 1995 a nagynyomasu szeleppel ellatott
kavéf6z6 megjelenésének éve. Ma a Cegasa Csoport tagjaként termékeit a vvilag szamos pontjan
értékesiti. Magas szintl innovaciot tarsitja a bevalt alapformakkal.

Melitta.

A melitta” legendaja 1908-ban szilletett amikor egy 38 éves hdlgy forradalmasitotta a kavéfézés
feltalalta a filteres kavéfézest! 1908 julius 8.-an bejegyeztették az Uj eljarast. A haziasszony
Uzletasszonnya valtozott és a cégének sajat nevet adta. A cég a mai napig tartd sikersorozatat



folyamatos technoldgiai, kbryezetvédelmi fejlesztéssel biztositja.

A németorszagi Melitta csoport legnagyobb jelentésegi tagja a floridai Melitta USA.

A 2005 novemberében megjelent MyCup E902-es kavéf6zé azOCODesign német design studio terve
alapjan késziilt. Formatervezdje Rudiger Schonleber, grafikai terv Nadine Ménnig és Peter Oelmen
munkaja. A reklamban is kiemelt legfébb tervezési szempont a targyhoz a forma altal kivaltott
emociondlis kdtédés megteremtése volt.

Nespresso

Olivier Quillet a Nespresso marketing igazgatdja szerint a kdvé nem csupan élvezeti cikk hanem
életstilus. Neves formatervezékkel tervezteti meg kavéfézéit. Az Uj patronos kavésorozat,’egy eredeti
gondolat rendszerbe szervezve”. A12 kilénlegesen aromasitott kavépatron egy személyre készil.
Kilénleges szinrendszer, eredeti formaju kévéf6zGi és a kiegészitdk —kavéscsésze, kiskanal, sajat
arculat- teszik teljesse a képet. Az elsé Nespresso ,,Concept” 1999-ben jelent meg, Philippe és Antoine
Cahen ADN irodajanak kozvetitésével az Ateliers du Nord tervezd studio munkatarsai, Claude Frossard
formatervezd és Werner Jeker grafikus tervezésében. A sikeres terv utan nem sokkal egy uj valtozat

a Nespresso ,Compact” is Ujszer( formavilagaval nagy meglepetést okozott a piacon. A Nespresso
iEssenza C90 és aPlus mellett megjelent a CUBE.

A gépeket bemutato és a kavét kiegészitékkel arusitd boltokat Francis Kremp tervezi, aki korstilusok
sokféle hatasaibdl meritve llitja 6ssze a kdzvetlen, baratsagos enteriéroket.

Budapesten az Andrassy uton az Opera kdzelében is talalhaté egy koziliik. Az art deco, a Cadillac,

a Vespak és a minimalista design sajatos keveréke a Nespresso.

Lavazza

A szegény csaladbol szarmazo Luigi Lavazza kavéhoz fiz6d6 izleti dlmait igazan a fiuk, a Lavazza
testvérek, Mario és Giuseppe valtottak valéra. A szakma ,Professzorai” kivitték az Uj Lavazza logot
1946 haborus sebektdl terhes olaszutcaira. Monica Vitti és Nino Manfredi kélcséndzte tehetséget

a ,menyorszag egy csészében” szlogenhez. Az olasz gasztrondmia a pizza mellett ma mar az erés egy
csésze feketét is magaénak tudhatja.

”006 marciusaban mutatta be a Lavazza és a Pininfarina kdzos fejlesztésii kavéfozéjét. A Ferrari és

a Masereti designere altal tervezett Lavazza LB 1000 luxus kavéautomata egyedilallé formatervezése
egy statusz szimbélumot teremt a tulajdonos szdmara. Az LB 1000 és az LB800 tipusu kavéfézék

a LAVAZZA BLU kapszulas rendszerrel miikodé kavéfézék csaladjanak tagjai.

llly
Az llly torténete kilondsen érdekes szamunkra, hiszen egy magyar szarmazasu, az elsé vilaghaboru

idején az Osztrak-Magyar Monarchia katonajaként Triesztben alldmasozd honfitarsunk alapitotta

a kezdetben kavéforgalmazé céget 1933-ban. 1935-ben feltallta a mai eszpresszo kavéf6zo elddjét

a g6znyomasfokozdval ellatott elsé automata masinat az ,illettat”.

A t6bb mint 70 éve létez6 cég harmadik generacids csaladi vallalkozasként a technoldgiai fejlesztés és
a miivészi torekvések dsszekapcsolasanak mintajat szolgaltatja.

Az illy piros négyzetes logojat James Rosenquist festémiivész tervezte. Az el6szor 1992-ben megjelent
Jilly kollekcid” miivészek altal dekoralt csészéi mara mar minden évben rendszeresen megjelend
darabjai a vildg szdmos hires épitészének, képzémiivészének, designerének mintaterveit gydijti egybe.
Az ,jlly torony”, a TTower kavéf6zé kilénleges formaterve a magas minéség és a miivészet
szintézisének a szimbolumaként all az olasz presszok pultjan.
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nyujtiak a ma fellelheté kavéf6zék vildgaban. A kavéfézogepeket gyarto céget, a ,FracisFrancis™t kilén
csak erre a célra 1994-ben Francesco llly alapitotta. A klasszikus aramvonalas ,valentine”,

és a szbgletes allitott hasab ,gaggia classic” a tdbbiekkel egymas mellett mutatjak a kavé targyi
kulturajanak szines sokféleségét.

Segafredo

Segafredo Zanetti a kave, a tea forgalmazasa mellett az altala garantalhatd jo minéségi presszé
kavéért elhatarozta, hogy sajat kavéf6z6gép gyarat alapit. A San Marco, ma a vilag vezet6
professzionalis presszokavéfézd gépeket gyartd gyara. A legujabb ,Clessindra” és a kompakt SZO1
igazi garancia a kavé minéségére. A ,Clessindra” nyitott fém kubusaval formatervezéi szempontbdl is
méltdan képviseli a Segafredo markanevet.

Alessi

A csaladi véllalkozas nem a kavef6zék révén valt vilaghirivé. Alessi neve a magas szinvonalu
nemesacél haztartasi targyakkal fonddott ssze.

Az 1921-ben alapitott Alessi a XVIII.-XIX. szdzadi kézmiivesek és céhmesteri mihelyek szakmai
tudasara alapozva és a kézmiives és a formatervezd tudasnak az ésszekapcsolasaval egy egyedilallo
design ,Alomgyér’. A csalédi vallalkozas sikerének titka minden bizonnyal az, hogy a vilag
legsikeresebb olasz tervezéit kérte fel a rozsdamentes haztartasi eszkdzeinek formatervezésére.

Néhany éve mar magyar épitész Ekler Dezsé is az Alessi tervezéjének mondhatja magat.

A 90-es évektdl kezdddden uj vallalati stratégiat figyelhettlink meg az Alessinél. A nemesacél targyak
mellett nem kevés meglepetést keltve megjelentek az Uj tervezdi generacié miianyag targyai is. Masik
fontos valtozas a mar nemzetkdzi tekintélyli cég mas szintén vilagcégekkel mint a Seiko, Fiat, Leufen,
kbzbsen fejlesztett ki Uj termékeket.

A kavef6zégépek piacara egy kildnleges géppel [épett. Richar Sapper 1997-ben megtervezte

a ,Coban” Esspresso kavéféz6t, amely formai tagoltsagaval egy sajatos mikro architekturat teremt a
konyhaban.

alfi Gmbh

A cég. A céget 1914-ben alapitotta Carl Zitzmann feleségével Sophieval és 10 alkalmazottal.
“Aluminiumwarenfabrik Fischbach” néven kezdték a termoszok gyartasat, mely aztan késébb “alfi”
névre rovidilt. A mianyag térnyerésével piacra dobtak bizonyos meglévé modelljeik plasztik valtozatat,
illetve designerek meghivasaval friss termékekkel bévitették kinalatukat.

Ma nemzetkézi szinten vezetd marka a hiitétt és meleg italok taroldsara hasznalatos minéségi
termoszok piacan. Termékeik elegasak, tartdsak, hasznalhatak és Udit6 valtozatossagot mutatnak,
mely a foglalkoztatott designereknek kdszénhetd. A cég kinalatdban megtaldlhatdak Gianni Gagliani,
James Irvine, vagy éppen Ross Lovegrove tervei.

Eqyik leghiresebb termékilk az ACHAT, tervez6je Tassilo von Grolman 1990-ben red-dot dijat, és a
Busse Longlife Design dijat is megkapta. Az alfi cég tébb terméke is hozza kéthetd. Féként konyhai
eszkdzok és élelmiszeripari csomagolasok tervezésével foglalkozik. Nagy jartassaga van a
fémtermékek tervezésében. Tervein funkcionalitas és formai letisztultsag lathatd. Alapformakbdl
épitkezik. “A design mlivészet, ami hasznalhatésagot teremt” tartja design-filozéfiajaban.



Az Achat kup alapformaja finoman préselt barazdakkal van ellatva, melyek optikailag egy szeletekbél
épitett alakot adnak ki.. A gyartd 10 kilénbdz8 verziét kindl a termékbél, példaul ezt a remek fonott
boritasu reggeliz6 kannat.

A termoszkanna nem csak design szempontjabdl kiemelkedd, hanem technoldgiailag is magas szintet
képvisel. A tarol meleg/hideg italt akar 8 dran at is a kivant hémérséklet kdzelében tudja tartani.

SEB Group

Antonie Lescure nem gondolta, hogy az 1857-ben alapitott kis cégébdl a vilag legnagyobb elektromos
haztartasi eszkdzdket gyarté multinacionalis vallalati csoportja né ki.

2004 év végére 51 leanyvallalattal rendelkezik és négy kontinensen arulja termékeit. Kézel 100
formatervezd alkalmazottja van akik feladata a termék és cégarculat kialakitasa és folyamatos
fejlesztése. A csoport tagjai hat nemzetkdzi — koztiik a TEFAL, KRUPS, Rowenta, Moulinex- és 6t
helyi cég. A cég menedzsment strukturajaban a design nincs alarendelve a marketingnek,

Soha ennyi designer nem dolgozott ezen a teriileten ilyen szervezettséggel, stratégiai menedzsment
iranyitasaval.Ahogy Frederic Breuvry allitja ,neklnk nincs marketing tervlink, ez egy hosszu tavu
stratégia”. Formatervezéként tébbek kdzétt Konstantin Greic, Pascal Mourge, Jaspers Morison, Makio
Hasuike, Jerszy Seymour fémjelzik ezt a design vallalatfilozofiat.

WMF

A tébb mint 150 éve létrejott cég, ma a legismertebb rozsdamentes konyhai eszkbzoket gyartd ceg

a vildgon A legmagasabb anyagmingség, a technoldgia parosul a legkivalobb innovacioval és

a designnal. Folyamatos piaci elemzés biztositja a meghivott tervezok sikeres munkajat.
Katalégusukban a tervezék neve mellett szamtalan formatervezési dij is szerepel.

A tervez6k nemzetkézi listaja hosszu: Sieger Design, Matteo Thun, james Irving, Makio Hasuike hogy
csak az itthon is ismertebbeket emlitsik.

Fagor

A Fagor Industrial hivatalosan 1972.ben alakult, bar mar 1960 6ta mikddétt a szovetkezeti forméju
Ulgor egyik részlegeként. Az Onatiban, bBaszkfdldd székeld cég vezetd a spanyol piacon az sité, f6z6,
mosd, mosogatd és hiitd berendezések teriletén. Ma 6t féldrészen tdbb mint 90 orszégban vannak
jelen. Az export a teljes termelés 45%-at teszi ki, ezzel az elsé helyre emelve a Fagort a terilet spanyol
exportérei kozil. Sikerik legfontosabb eleme a gondos vasarldi igények elemzése. A Fagor Cali és a
Fagor Antenas presszokavef6zét a Fagor Hungaria Kereskedelmi Kft. Forgalmazza Magyarorszagon.

Bialetti

A Cég torténete 1918-ig vezethetd vissza, amikor Alfonso Bialetti megnyitotta kis miihelyét
Crusinalloban ahol kilénféle félkész aluminium termékeket gyartott. Azonban feltalaloi ambicidja nem
hagyta nyugodni. A fordulépont 1933-ban j6tt el, amikor fia Renato gyartani kezdte a szabadalmaztatott
hires Mokka Express kavéf6z6t. Ez a zsenidlis termék forradalmasitotta a konyhai kavéfézést és ezzel
a Bialetti a vilag vezetd kavéf6z6 gyarava valt. 1950-t61 maig a vilag vezeté markaja ebben a
kategdridban. A nyolcszdgletl forma mintaoltalommal védett az egyész vilagon.

A Bialetti 16000 db. Kavéf6z6t gyart naponta, évent kb 4 milliét. Eddig kb 250 millié darabot adtak el a
vilagban. Az alaptipust folyamatosan fejlesztik a kor kvetelményeinek megfeleléen.



A mestermii Iétrehozasaban kézremiikodok, felhasznalt szakmai tanulmanyok és konzultaciék

1 Kitajka Béla /Miszaki Fejlesztési Igazgaté Szarvasi Vas-Fémipari Rt/ : Haztartasi villamos kész(ilékek és
aruk termékmenedzselése.

A szakdolgozat a haztartasi villamos készlilék gyarté iparag helyzetét, az iparaban vilagviszonylatban, valamint a
hazai kérnyezetben végbemend folyamatokat elemzi. Feltarja a lehetdségeket az egyes piacszegmensek
megkeresésére olyan magyar cégek esetében, amelyek tradiciondlisan hztartasi készillékek gyartdsaval
foglalkoznak. Bemutatja a feltart piaci szegmensek koz(l térténd valasztas folyamatat, ismerteti a fejlesztési it
allomasait, a piaci elemzéstdl kezd6déen a koncepcio kialakitasan keresztil, a terméktervezésen at, a
kéltségelemzéstdl az elsd piaci megjelenésig. Elemzi a piaci megjelenést kévetéen alkalmazott marketingmix
elemeit az életgdrbe szakaszaiban. Egy kiemelt termék, a kavéf6zé teljes életgdrbéjének elemzésébél olyan
altalanosithat6 dsszefliggésekre hivja fel a figyelmet, amelyek az altalaban magyar tulajdonu és jelentés
tékehidnnyal kiizdé cégek szamara jelenthet segitséget.

2. Barta Gabriella /egyetemi hallgaté/: Projektfeladat Il. ( K9OSBG) konzulens: Zalka Péter 2003

Budapesti Miiszaki és Gazdasagtudomanyi Egyetem Ergonémiai Tanszék

A dolgozat egy a Szarvasi Vas-és Fémipari Rt. dltal formaterveztetett, j rozsdamentes kavéfézd lehetséges
piaci elényeit és hatranyait hasonlitja 6ssze a konkurens termékekkel szemben.

A kivalasztott négy konkurens termék dsszehasonlitasat sulyszamokkal ellatott szempontrendszerben végzi.
Rangsorolja a termékeket a legkevésbé kielégitd és a leginkabb kielégitd 1-tél 4-ig felallitott skalan.
Fontossag-elégedettség vizsgalatokat végzett egy el6re feldllitott kritériumrendszer alapjan készitett
mélyinterjuk segitségével.

Az ergonomiai mindséget meghatarozd harom alapelv a biztonsag, a hatékonysag és a kényelem alapjan az
aldbbi ergondmiai kritériumokat allitja fel.

1. Egyszer(i hasznalat (K)

2. Az anyaga ne legyen artalmas az egészségre (H)

3. Atarol6 edény anyaga tartds legyen(H)

4. Biztonsagos legyen a hasznalata (B)

5. Esztétikus legyen (K)

6. Kénny legyen (K,H)

7. Tartés legyen (H)

8. Stabil legyen (H)

9. Cappucino készitésére alkalmas legyen (K)

10. A k&vé eréssége szabalyozhatd legyen (H)

11. Jelzés legyen a viztaroldban (H,K)

12. Elektromos arammal miikddjon (H)

13. A f6zés végét jelezze a berendezés (H)

14, Kénnyen tisztithatd legyen (K)

15. Olcso legyen (K)

A termékméretek kijel6lésénél szambaveszi az antropometriai adatokat, percentilis értékeket, testhelyzetet és a
balesetmegelézés feltételeit.
Antropometriai illesztés elvégzésével megadja egy idedlisnak tekintett kavéféz0 méreteit.

3. Biikki Béla /Keramikus formatervezé miivész Holldhazi Porcelangyar 2004/
A Seherezadé porcelan kidnt6 részének kialakitasaban szakmai tandcsaddként, a porcelan és a rozsdamentes
kazan kapcsolatanak miszaki megoldasat tervezte meg. A terv alapjan egy kisérleti példany kész(.



4, Cse Nikoletta /egyetemi hallgatd/: Mélyhtzassal készlilé kavéfézé formai kialakitdsanak elemzése és
gyartashelyes attervezése. Konzulens: Zalavari Jozsef egyetemi adjunktus.

Budapesti Miiszaki és Kézgazdasagtudomanyi Egyetem Termék és Formatervezd Szak.

Diploma értekezés. 2006

A diplomadolgozat szamba veszi a rozsdamentes acél formatervezett kavéf6zé lehetséges gyartastechnolégiai
eljdrasait, elemzi azokat a forma, gyartas és kéltségszempontokbol. Elemzésének legfontosabb szempontja,
hogy az alkalmazhat6 technoldgiak kdzil a formatervezés szempontjainak figyelembevételével valaszt.
Javaslatot tesz az altala leghatékonyabbnak tartott eljarasra és a szlikséges formai médositasokra.
Kéltségesokkentd és funkcionalis hatékonysagot néveld javaslatokat tesz a technoldgiai lehetéségek ismeretébe

5. Pallag Balint /egyetemi hallgatd/: Unipress Kavéfézg. Féléves feladat a Termékmenedzsment targybdl a
Miszaki menedzser szak IV. évfolyamos hallgatdi szamara.

Témavezetd: dr. Szabd Gyula egyetemi adjunktus.  Konzulens: Zalavari Jozsef egyetemi adjunktus
Budapesti Miiszaki és Gazdasagtudomanyi Egyetem Ergondémiai és Pszicholdgiai Tanszék Bp. 2004

A dolgozat 6 fejezetei:

1. A termék jellemzése.

Szambaveszi a termék f6 mliszaki, technoldgiai paramétereit, esztétikai, design jellemzdit, értékeli a
hatékonység, biztonsag és a kényelem kdvetelményeinek mevaldsulasat.

2. A felnasznaldkdzpontu terméktervezés.

A piaci szegmens, a megcélzott felhasznal6i kor kivalasztasa, afelhasznaldk bevonasa a fejlesztés és az
eléallitas folyaman. A termék elégedettségével kapcsolatos informaciok visszajelzései.

3. A termék és a felhasznalé interakcioja

A termék értékesités utani utjanak kévetése, torekvés a vevék maximalis kielégitésére

4. A design és az ergondémia piac és értékteremtd szerepe

A design szempontjai a forma kialakitasanal. A termék életgérbe vizsgalata. A divat hatasa a designre.
5.A termékfejlesztés szervezeti keretei.

A véllalat szervezeti felépitése és a design kapcsolata. Az innovacio folyamat szerepléi és a vallalati hierarchia,
munkamegosztas és egyUttmiikddés-

6. A termékmenedzseléssel kapcsolatos specidlis kérdések.

Szellemi tulajdonvédelem, mintaoltalom. Markaépités, versenytarsakkal vald viszony. Innovacids folyamat
elemzése fejlesztése.

7. Siker és kudarc

Célkitlizések, elvart eredmények, valds eredmény. Milyen valtozasok szlikségesek az eredményesség
ndveléséhez.

6. Ladunga Karoly (miihelyvezetd BME Terméktervezé Tanszék)
A rozsdamentes acél és a Kotyogd modellek és prototipusok elkészitésének miihelymunkaiban miikdétt kdzre.

7. Rakos Andras termékfejleszté mémdk Direct-Line Kit.
A termékfejlesztés rozsdamentes acél technoldgiai, gyartasi kérdéseinek tisztazasahoz tandcsadoként mikddott
kozre.
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Kivonat magyar/angol

“Mokka Kanna” A formatervezés evollcios szemlélete az ,anyag - szerkezet — funkcié - forma”
fogalomrendszer tiikrében.

Az épitészek, designerek a forma és a funkcio kdzotti viszonyrol az eltelt tdbb mint egy évszézad alatt a
logikailag lehetséges dsszes valtozatot megfogalmaztak. A formardl és a funkciordl alkotott elképzelésiink is
valtozott ez idé kézben, a két fogalom tartalma is kibéviilt. A kérdés ma az anyag-struktura-forma-funkcio-
kérnyezet-idé-valtozas 6sszefliggésében nyer Uj dimenzidt, és var ismét megvalaszolasra.

A 21. sz4zad elején a design evoluciés szemlélete adhatja meg a kereteket és tesz kisérletet ennek a
folyamatnak az értelmezésére, mig design evollcios stratégiaként tervez6i modszertannal felvértezve torekszik
a jové alkoté modon vald befolyasolasara.

A forma és funkcio kdzétt az evollcidelmélet mai elképzelésével dsszhangban a formatervezés a kélcsénds
lehetéségek végtelen jatékaval teremt kapcsolatot, amelyek kozil a kulturdlis kérnyezeti szelekcié véglegesit
néhany valtozatot.

A design torténete a forma emancipalédasanak torténete. A forma tervezése adott esetben megel6zi a
formatervezést. A jelentés és funkcié adas el6tti pillanat a forma megjelenésének, az dnmagaban allo forma
szlletésének pillanata.

Alkotoként a még torténelmen kivili és a mar alkalmazott forma torténetiségének ismerete egyfajta tradicio
értékeld képességgel ruhazza fel a forma tervez6jét, a designert, mikdzben allandé szakmai kapcsolata van a
kilvilaggal, folyamatos dialégusban kézvetiti 4j felismeréseit.

A targy értelmezhetd mint a kulturalis gének” sajatos egyittes hatasara |étrejétt termék. A targy ,gén”,
vagy Richard Dawkins mém fogalmat hasznalva, ,mém” térképének dsszedllitasa igy a tervezés
mddszertandnak részévé valhat. A vizsgalt termék archetipusa, ése a kiinduldpont és az id8ben kévetett
véltozésok szambavételével feltarul a targyban rogzilt miszaki, esztétika, kulturdlis értékek sora. A design
archetipus a tervezett, funkciondlis targyainknak és épitészeti formainknak az eredeti, 6si alakja. A szamba vett
forma és anyagvaltozasok, a létrejott termék mutansok, a funkciokeresztezédesek feltérképezésével elénk tarul
a targy ,csaladfaja’, helyesebben ,termékfaja’. Erthetévé valik szamunkra, hogy a targyak miként képesek
befolydsolni egymasra gyakorolt hatasaik révén egymas valtozasait.

Az evolucio ismeri a ,befagyott véletien” jelenségét amelynek Iényege, hogy egy véletlen médosulas amely
korantsem optimalis funkciondlis szempontbdl tartésan megmarad, pusztan azért mert 6roklédik.

A , Kotyogd” és a fil megoldasa ilyen szempontbdl ,befagyott véletlennek”, ,ligyetlen megoldasnak mindsiil,
mikdzben a fil valtozatlan formaban majd negyven éve gyartasban maradt funkciojat korantsem tékéletesen latja
el. A fogalom értelmezési lehetéségének ilyen médon vald kiterjesztésével
a ,Kotyogot” magat is mint ,befagyott targyat” tekinthetjik mivel véltoztatas nélkil a mai napig 1étezik
a piacon. A targy puritanizmusa, igénytelen mivolta, a miikddd elemeinek hosszu élettartama,

a javithat6saga, az elromlott alkatrészek cserélhetsége, a karakteres forma mint érték igazolddhat az
allanddsult piaci versenyben.

»MokkaPot” Evolutionally intentional Design.

Coffee machine ,,Kotyogd”, by anonim hungarian design, aluminium and plastic, ca. 1950-60,
aluminium and black plastic (bakelit). Originally finished by hand, the modell went into mass production
after 1960. It’s retain the similar kettle or pot form today. The upper unit is fitted with a special valve
witch regulatest he right amount of oressure for the coffee to come up to produce a rich, aromatic
coffee. It's the most common of all hungarian household objects.

The one of the new Mokka Pot redesigned with the original pot form. The other of the Mokka Pot
redesigned with a most modern look. Extra- heawy Inox expresso pot adorned with a heat resistant
ergonomic handle. The unique coffee maker for its simple outline clean style a neat look. High quallity,
distinctly hungarian design same rich coffee flavor- it excels at a lower prise.



Theses
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The interpretation of design as an evolutionary process within the matrix of
“material-structure-form-function”

2006

Thesis 1.

During the last century architects and designers came up with all logically possible versions of the
relationship between form and function. This might mean that for the design profession the great
question of the 20t century has been sufficiently answered. During this time our concept of form and
function has been a subject of constant change. The analysis has shown that depending on the given
social and cultural circumstances the relationship between form and function, all these relationships are
feasible.

Today this question rises within the material-structure-form-function-environment-time-change
context.

At the beginning of the 21th century a view of design as an evolutionary process attempts to interpret
this phenomena by providing a design methodology for the times to come. In accordance of this
evolution-theory design embraces an endless number of possible solutions of which only a few gain
acceptance by the selection of the various cultures and environments.

Thesis 2.

The history of design is the history of the emancipation of form. In some cases the design of the form
precedes the design process itself. This is the moment when pure form is born, standing for itself,
before meaning and function is added to it.

The introduced design strategies value form and function equally. By stepping back from the territory of
applied form, the designer recognises and exploits the inner laws, hidden potentials embedded in pure
form. This requires a specific design behaviour, when both the essential nature of material and form
and the subtle manipulation of the beholder is thoroughly considered. The realised functional form may
always be open for both functionality and spirituality.

The hidden essence of form, which was hitherto recognised only in fine arts, becomes to be a dominant
factor in function-giving. Function-giving is basically meaning-giving. Form gains meaning for us once it
is named: this is a house, this is a hammer, or this is a pebble-shape telephone. The designer grows an
ability to appreciate tradition through a study the application and meaning of various forms in various
contexts. In the meanwhile, he or she maintains a constant relationship with the actual surrounding
world, informing it with his or her findings.



Thesis 3.

If we interpret the history of architecture and design according to fractal theory, the crucial point of
fractal theory for design is the recognition of regularity within our designed objects, environment and
their interrelationships.

The fractal model is an applicable and useful theoretical framework for the analysis of complex
multidimensional forms and their characteristics, and an effective mean for altering, interacting with
them. Very impressingly it is describable visually, geometrically and mathematically, while rises
theoretical, philosophical, esthetical, and professional questions at the same time. This view elevates
our way of thinking and positions it to a wider scope of perspective, providing us a new means to
deliberate us from our conditioned antropomorphic and zoomorphic dimensions.

Thesis 4.

The design archetype is the original, ancient form of our architectural forms and design objects. Each
object carries its origin due to evolution. The process observed by Jung is recognisable within our built
environment and created objects when we analyse resembling objects coming from cultures that never
communicated or aparted in the very distant past. It is more likely that the cause is not to be found in
the collective subconscious, but in the similarity of the relationship between man and its environment.
We have to distinguish the archetype of a functional object and the arche form, which is essentially
independent from its relationship with function. This is a form that can divide itself from its carrier during
cultural evolution and may survive as an independent form or become a functional object.

The form of archetype is functional form, while arche form is a structural form that has independent
structural characteristics.

The arche form can be originated from the form of functional objects or according to the form-giving
nature of matter or the structural composition of two or more formal elements.

Thesis 5.

The object can be interpreted as a product of the interaction of ,cultural genes”. Thus creating a gene,
or using Richard Dawkins’ term of ,meme” map may become a part of design methodology. The
archetype of the analysed object is the starting point, and by studying its history, its technical, esthetical
and cultural values unfold themselves. By mapping the shifts of forms, materials, the born mutation,
the function-crossbreeds, we create the “family-tree”, or more precisely the “object tree” of the
object.

When sketching the outlines of the origins, we get to the inner laws, essential logic of the object.
From this we may predict the future evolution, moreover we are able to analyse the forthcoming
versions’ environmental impact as well. It becomes evident how the objects are capable of influencing
the evolutionary processes.

Thesis 6.

Besides the presence of ,accelerators” in the ever accelerating product design and development
processes, as a counteraction the appearance of ,slowers” can be observed, with alternative
philosophy, design methodology and marketing strategy. The history of objects are fundamentally
influenced by the culture within they exist, they are heavily dependent on the cultural habits that keep
them alive. At the same time design can determine and alter cultural trends.

The “slowers”, which by definition fulfil the criteria of eco-design, transcend the boundaries of traditional
design. During the design process we have the possibility to consciously consider, infuse and optimise
“accelerators” and “slowers” into our object.
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