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Biralok alairasa



Koszonetnyilvanitas

Szeretném megkdszonni mindazok segité munkajat, akik lehetévé tették

szamomra, hogy doktori munkam elkészuljon.

Elsé sorban sziileimnek, feleségemnek, csalddomnak, akik annak
ellenére is mindvégig tadmogattak, hogy a téma irénti elkotelezettség
szépsegei mellett, annak arnyoldalait is tapasztalhatték és lehet6vé tették,
hogy ez a munka a lehetd legnyugodtabb kdrnyezetben folyjon.

Barkanyi Attila egyetemi tanarnak, témavezetémnek, aki preciz és odaado
munkajaval komolyan el6segitette, hogy mindig a megfelel6 pillanatban jussak
Uj impulzusokhoz, vagy kérdéjelezem meg bizonyos déntéseimet.

A Moholy-Nagy Mivészeti Egyetemnek, a Doktori Iskolanak és a
Formatervezd Tanszéknek, melynek munkatérsai koordinaltak, s minden
koérulmények kozott segitették munkamat.

Csambalik Tivadar hangszerésznek és Vintage 52' hangszerboltnak az
évtizedes, a munkamat nagyban eléseqité szakmai és baréati kapcsolatért.

Toth Zoltdn hangszerésznek és a Stage Shop hangszerboltnak a
szakmai segitsegert.

Stranigg Miklésanak a szakmai segitségért és amiért olyan faanyagokkal
dolgozhattam, amelyek szinte elérhetetlenek.

Zenésztarsaimnak és annak a szakmai kozegnek, akik nagy
érdekl0déssel kovették a hangszerek sziiletését és komoly szakmai

tanacsokkal, illetve tapasztalati tékével lattak el.
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Tézisek

- A klasszikus és jazz zenében méltan népszerii fretless
hangzas atiiltetheté a konnylizenébe az ott egyeduralkodd
hangszernek szamitd gitarok révén, s eljuttathaté altala a
csodalatos zenei atmoszférat megteremté hangzas szélesebb
tomegekhez.

A fretless hangzas a laikus szdmara két ponton érhetd tetten:
egyrészt a hegedi és a nagyb6g6 hangjanak hallgatasa esetén,
masrészt a fretless basszusgitaroknal, azonban a kozép-
frekvencia tartomanyban nem talélunk idealis hangszert.

Mindig is voltak figyelemremélté prébalkozasok a klasszikus zene
képviseldi, foként a hegedimiivészek részérél nyitni a
kénnylizene irdnyaba, igy ez a hangzas olyan terlletre is eljutott,
ahol korabban ismeretlen volt. A kdzonség szaméra azonban
tobbnyire "csak" a megszokott hegediihang hallhatd ki a zenébdl,
a fretless konstrukciobdl fakadd lehet6ségek, frazirozasi

technikak mar kevésbé érhetdk tetten.

- Egy hangszer tervezése soran a design és styling teriiletén
definialhato-e az a hatar, ahol a végeredmény még megorzi a
klasszikus értékeket, ugyanakkor reflektal a kor elvarasaira

és a tradiciok mentén 0j utakat mutat?

- Az akusztikus hangszerek formai tobbnyire akusztikai
torvényszeriiségeken alapszanak, igy azok
megvaltoztatasaval valtozhat azok hangi karaktere. Meddig
formalhatjuk a hangszert ugy, hogy az alapveté akusztikai
kovetelményeknek illetve sajat elvarasainknak még

megfeleljen?



Léteznek olyan pontok egy hangszeren, amelyek ergonémiai
szempontb6l mindenképpen valtozasra érettek. Melyek azok
a konstrukciok és formai elemek az adott hangszer tipuson,
amelyek az évszazadok soran mondhatni  kotott
alkatrészekké valtak, ugyanakkor ergondmiai szempontbdl
nem feltétleniil alatamasztottak? Melyek azok a pontok,
amelyek hasznalat kozben ugyan kényelmetlenek, de
olyannyira megszokotta valtak, hogy hianyuk egyrészt

funkcionalis, masrészt esztétikai szempontboél zavaré lehet?



El6sz6 helyett

A Doktori Iskoléba 6nallé programmal jelentkeztem, amely témajanak ,Az
elektroakusztikus fretless? gitar” cimet adtam. Mint formatervezé és mint a
gitarokkal gyermekkorom 6ta komolyan foglalkoz6 személy, ezt eléremutato,
izgalmas kutatasi teriiletnek tartottam, és tartom ma is. Altalaban a zene és
formatervezés kapcsolatat elsésorban zenei szempontbdl, vagy a
hangszereket gyartd manufaktirak, gyarak gazdasagi szempontjai szerint
vizsgéljak, azonban mint 6nallé design szegmenst, a formatervez4i oldalt
nagyon ritkan elemzik.

Természetesen feltehetd a kérdés, hogy akkor e feladatot miért nem csak
a hagyomanyos gitarokra fokuszalva kivantam elvégezni?

Minden kutatas akkor jarhat sikerrel, ha az ember egy Iépést hatra Iép és
tavolabbrol tekint a vizsgalandd terlletre. Ha csak a huros hangszereket
vesszilk, kozottik is jo néhany kilonbdzd hangszertipust fedezhetiink fel, s
talalhatunk koztlik hasonlosagot. A koz0s vonas egyik alapveté oka az
akusztikai torvényszer(iség, amely egyfajta rendszert teremt a hangszer épitdi
szdmara. Szamomra az egyik legérdekesebb vizsgélandd terilet, melytdl
hangszerem tervezésénél és hangi kialakitasanal driasi impulzusokat kaptam,
egy klasszikus hangszercsalad: a hegedd, a csellé és a bdgo.

A hetvenes években, amikor a klasszikus hangszerek hangi atmoszféraja
elkezdte hoditod utjat a popularis zenében, s ebben szerepet kapott a bund
nélklli basszusgitar is, izgalmas kapcsolat lehetésége meriilt fel a klasszikus
és a modern huros hangszerek kozott. Tobb szakértd véleményét osztom
abban, hogy ez a terllet még kiaknazandd lehet6ségeket rejt magaban és a
terlleten elért eredmények atiltetheték az altalanosan hasznalt, modern
haros hangszerek vilagaba is. Ebbdl kifolydlag nem csak egy szik, kimlvelt
kozeg szamara lesz felfedezheté a fretless hatas, hanem a modern
hangszerek irant érdeklodo, 1ényegesen nagyobb szamu érdekl6dok szamara

is.

' A bund a haros, f6ként pengetés hangszer fogdlapjan talalhatd érintd, mely a har

lefogésa soran a pontos intonéciét segiti. A fretless olyan hangszereket jeldl, amelyek
alapesetben érintével ellatottak és amelyeket tudatosan fosztanak meg ettél a szerkezeti
elemtél, a hangkarakter megvaltoztatasa érdekében.



A fretless felhasznaldk szocioldgiai hatterének megismerése, a tradicio és
Ujdonsag kapcsolata, az ujragondolt felépités és anyaghasznalat, az Uj, mégis
tradiciondlis hang megteremtése elegendé kutatési teriletet képez, igy

lehetdséget teremt egy izgalmas targy megalkotasahoz.

Kutatasi téma, attekintés

A fretless sz6 még e doktori eljaras megkezdéséhez sziukséges témavazlat

keretein belul is ropke magyarazatra szorul. A fretless, bundnélkiiliséget jelent, |

magyaran a pontos intonaciéhoz sziikséges fogaspontok nélkilozését a

hangszer nyakan, akar a nagyb8gd, csellé vagy hegedi esetében.

Szandékosan hoztam e harom példat, hiszen tervezendd hangszerem |

olyan terlletre kalandoz, amely a maga nemében rendkivil ritka. A
bundnélkiliséggel e harom, méltin népszeri instrumentum hangi
jellegzetességének integralasaval a meglévé gitar hangi karaktere tovabb
gazdagithatd. A konstrukci6 ilyen iranyu fejlesztésével még a formai
megoldasok teriletén is komoly eredmények érhetbek el.

Tizendt éve foglakozom gitarokkal, igy mint formatervezd rengeteg
izgalmas és megoldatlan részteriletet fedeztem fel a hangszeren. Doktori
témam olyan teriletet olel fel, amely a formatervezéi elhivatottsagon tul
akusztikai, mérnoki, pszichologiai ismereteket is megkivan, és a megfeleld
eredmény eléréséhez a hangszeres tudas is elengedhetetien.

Az alapgondolatom felvetése, hogy formatervezéként tudok-e olyan
tertleteket feltarni, megismerni, ahol a design és a hang dsszeér? Ha igen,
lehet-e ezen a terlleten ugy Ujat, lényegeset alkotni, hogy az annak jelentds
szamu felhasznaldi rétege, vagyis a zenészek kore szamara is be- és
elfogadhatd legyen?

Célom egy olyan hangszer megalkotasa volt, amely 6tvozi a jazzgitarok
mely, oblos hangjat és a nagybdgok nazalis tonusat és hangterjedelmében a
baritonhangszerek karakterével rendelkezik, tehat hangja a bdgd és a
hagyomanyos gitar hangkaraktere kozott helyezhet6 el.

A hosszu hangkitartasban nagy szerepet jatszik a hangszer felépitése és

a felhasznalt anyagok. A téma feldolgozasa soran olyan konstrukcidkat
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fejlesztettem és teszteltem, amelyek terveim szerint nem csak fretless vilagat
lenditheti elére, de a hagyomanyos gitarok szamara is érdekes lehetéségeket
tartogat.

A hangszerben talélhat6 elektronika tdmogatja a zenész egyéni izlésének
megfelelé hangkarakter kialakitasat, hiszen hangszedd tipusok széles
tarhazaval rendelkezik, s ennek kovetkeztében a bGgd tonusatol egészen a
szitar tonusahoz kozelitd szélsdségekig mehetink el a hangszer egyedi
hangjanak megérzése mellett.

A masodik prototipus hangzasban, felépitésben, struktiraban,
anyaghasznalatban épp a kitlizott célt eredményezte. A kovetkezé cél az volt,
hogy a hangszer a sorozatgyarthatosag, Uzleti szempontbdl a gazdasagossag,
az eladhatésag tekintetében is j6 mutatokat produkalhasson, ugyanakkor
egyedi, maradandé formaba ntsem.

Programom kezdetén nem lehettem biztos abban, hogy a kutatand6
terlileten valdban el tudok-e érni eredményeket, azonban az elsé prototipus
elkésziltével ezen aggodalmas idGszak véget ért. A program els6 fele
sikeresnek volt mondhatd, hiszen sikerllt e hangszertipus hangi
jellegzetességét gazdagitani a forma és konstrukcio altal.

A harom év alatti kutatbmunka soran az elméleti, mérnoki és
formatervez6i eredmények két prototipusban Oltottek testet, s ezen
eredmények bizonyitjak az alapgondolat Iétjogosultsagat.

Gyakorlati célom egy olyan hangszer megtervezése, elkészitése, s majd
tesztelése volt, mely szerkezetében, felépitésében, formajaban egyarant
magan viseli a klasszikus jegyeket, mindamellett bator lépéseket tesz e
hangszer felhasznalasi terlleteinek szélesitésében, formajaval és hangi
adottsdgaival egyarant.

Az els0 évben az anyagok kivalasztasara, s a szerkezeti megoldasok
vizsgalatara fektettem hangsulyt, mely altal korvonalazddott a hangszer alapja.
A konstrukcios megoldasok jelentésen befolyasoljak a hangszer kiilalakjat, de
legf6képpen annak hangjat, ezért olyan megoldasokat valasztottam, s
fejlesztettem tovabb, amelyek az altalam képzelt eredményt sikerét voltak
hivatottak kivaltani. Természetesen késébb ezen megoldasok kozul néhanyat
felll kellett irni, hiszen el6allitasuk koltséges, ezaltal a tényleges gyarthatosag

kovetelményének az én értékrendszerem szerint nem tudott eleget tenni.
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A masodik évben az ergondmia és a forma tertilete keriilt fokuszpontba,
tehat olyan teriletre érkeztem, ahol a forma és a hang egylttes
formai irdnyat valasztottam, amely a legtobb szdlisztikus jatékstilus komfortjat
elésegiti, figyelmet forditva az ilyen jatékstilus hangi, dinamikai
kovetelményeire. Az eredmény a hang szempontjabdl mindenképpen sikeres
volt, formai szempontbdl azonban kissé batortalannak tint. A doktori
disszertacio kozponti téméjanak ezt a terlletet tartom, hiszen a forma és hang
ugyan két kilon dolog, de egy hangszer esetében eggyé valnak, illetve egyik
sem vizsgalhato a masik nélkl. E két sz6 fogalomi és gyakorlati értelmezésuk
szerinti egymasra hatasat kivanom kifejteni.

A harmadik évet a masodik prototipus elkészitése emésztette fel, tovabba
a megfeleld elektronika kivalasztasa, megtervezése. Mivel a prototipus a
program létjogosultsagat volt hivatott elsésorban bebizonyitani, ez idé alatt
parhuzamosan tovabbi formai kisérleteket folytattam. E kisérletek eredményei
a hangszer elkészitése utan, a megfelelé konkluziok levondsaval integralhatok
voltak a ,végleges” tervbe.

A masodik prototipus elkésziiltével sokan gondoltdk azt, hogy ez lesz a
végleges targy, melyet a Doktori Iskola keretein belll készitek. A hangszer
hangbéli és mindségi szinvonal megengedné, hogy ezt igy gondoljam, de
mindezek ellenére ez csupan egy fontos 1épés a kutatas idévonalan, amely
bebizonyitotta, hogy munkam nem hiabavalo.

E hangszer magan viseli egy prototipus gyermekbetegségeit, igy komoly
valtoztatasokat kellett eszkdzolndm az elektronikén, tovébba orvosolnom
kellett a konstrukcié azon negativumat, miszerint az nehezen, illetve nagy
koltséggel gyarthatd. Sok dolgot Ujra kellett gondolnom, hiszen a kuilonb6zd
konstrukcids megoldasok a gazdasagos eléallithatdsagot lehetetlenné tették.

Szeretném, hogy a hangszer nagy tomegek szamara is el6allithaté legyen,
hogy eredményeim ténylegesen helyet tudjanak foglaini e hangszertipus
torténetében, hiszen a szakmai kozonség lathatdan komoly érdeklédést mutat

iranta.
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A doktori munka részfeladatai

Az anyag

A hangszerek tobbsége évezredek oOta fabol készul, s mindez annak
koszonhetd, hogy ez az anyag viszonylag konnyen forméalhato, a vilag szinte
minden tajan fellelhetd, és akusztikai tulajdonsaga is kivald. Mint minden
anyagnak, igy a fanak akusztikai tulajdonsagai is az anyag szerkezeti és
fizikai tulajdonsagatdl fugg. A kulonleges benne, hogy szerkezete nem
homogén, hanem szalas, ennek kovetkeztében allithatjuk rola azt, hogy egyik
legjobb hangszerépitd alapanyag. Merevsége és rugalmassaga a szaliranytol
flgg, merblegesen, illetve annak megfeleléen a kilonbség a kildénbdzd
fafajtaknal eltérd, de lehet akar 4-5-szords is, mint a lucfenyd esetében. Ennek
a tulajdonsaganak kovetkeztében, melyet tudatosan aknéz ki a tervez6 és
épité valt a haros hangszerek szinte egyedlli alapanyagéva. Természetesen
amennyi fa, annyi tulajdonsag, igy nyilvan nem minden fa alkalmas
hangszerépitésre, de egy bizonyos merevség folott a statikai faktort
figyelembe véve, elméletileg barmilyen faanyagbol készitheté hangszer,
esetlinkben gitéar.

Fontos tulajdonsagot meghatarozo tényezd az évgydrik sdrisége, a
tavaszi és 6szi paszta mindsége, a fajsuly, a rugalmassagi egyutthato és a
keménység. Az utdbbiak segitségével képletben is leirhatd a fa hangi
tulajdonsaga, de lényegében ez csak arra ad iranymutatast, hogy milyen
alapkarakterrel kivanjuk felruhdzni a hangszert, illetve, hogy az adott
szerkezeti elemek elkészitésére az adott faanyag megfelel6-e.

A nedvességtartalom szintén olyan befolyasold tényezd, amelyre a
szézadokkal ezel6tt él6 mesterek is nagy hangsulyt fektettek, hiszen tudtak,
hogy a fa csak a lehetd legszarazabb allapotban nyuijtja azt, ami téle elvarhato,
illetve ilyen allapotban mutatia meg a benne Iévé nyilvanvald hibakat,
repedéseket. Nem ritka ma sem, hogy szaz-szazOtven éves
hangszeralapanyagbol dolgoznak a mesterek a kivalé eredmeny elérése
érdekében. Ma mar pontos adatokkal és eszkozokkel rendelkeziink ahhoz,
hogy megallapitsuk, a kiszemelt hangszerfa felhasznélhato-e, illetve nagy
biztonsaggal meghatarozhato, hogy adott kortlmények kozt tarolva mikor lesz

felhasznalasra alkalmas.
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Az évszazadok soran az empirikus élmények sora juttatta el a
hangszerkészités tudoményat oda, hogy ma nagyjabél elére megjésolhato
egy hangszer karaktere a fa felhasznalasanak fliggvényében, tovabba,
tudhatjuk hogy milyen anyag, milyen szerkezeti elem elkészitéshez a
legmegfelelébb. Léteznek tablazatok, adatok ahhoz, hogy kdnnyebben
eligazodhassunk a faanyagok kozott, illetve az adatok iranymutatast képesek
biztositani szamunkra, ha egy bizonyos hangi karakter elérésére torekszink.
A személyes tapasztalatot, és a faanyag kivalasztasara szant idét és
személyes kontaktust azonban senki nem spoérolhata meg, ha

hangszertervezésben és épitésben gondolkozik.

Az akusztikarol altalaban

"Az akusztika vagy mas néven hangtan valamely folytonos kdzegben kialakulo,
terjedd és elhald mechanikai zavarésok leirasaval foglalkozik. Attdl fuggéen,
hogy a keltett zavaras levegbben, vagy mas gazban, vizben vagy ettdl eltérd
folyadékban illetve szildrd halmazéllapotl, de rugalmas kdzegben hat,
léghang-akusztikarol,  hidro-akusztikarél illetve  testhang-akusztikardl
beszélink. Az akusztika a természettudomanyok kéziil a fizikan belll elsé
sorban a mechanika és termodinamika fejezetekkel all szorosabb
kapcsolatban. Tagabb értelemben, a hang hatasat, létrehozd rendszerét és
modosulasanak korilményeit is figyelembe véve szamos méas szakterllettel
all kapcsolatban. Igy példaul a szabadtéri hangterjedésen keresztiil a légkor
fizikaval, a hangkelté és érzékeld berendezések révén az elektroakusztika az
elektrotechnikaval, a viz alatti hangterjedés révén a hidroakusztika az
oceanografiaval, a zaj keletkezésével és a zajvédelemmel kapcsolatban
foként a gépészettel, az eléadotermek és részben a zajvédelem kapcsan az
épllet- és teremakusztika az épitészettel, illetve a hangszerek révén a zenei
akusztika a zenével. Ebbe a kapcsolat rendszerbe helyezhetd be a
kommunikacidban fontos szerepet jatsz6 beszéd és hallas akusztikaja, a hang
illetve zaj él6 szervezetre, kiemelten az emberre kifejtett hatasat vizsgalo

fiziolégiai és pszichoakusztika, vagy az emberi szervek altal kisugarzott
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zOrejek  elemzése és az ultrahang felhasznalasa, betegségek
diagnosztizélasahoz, a bioakusztika."

A zenész szemszogébdl az akusztika tapasztalati oldalrdl a
kovetkezéképpen értelmezhetd: a hangszer természetes hangja, hangositott
esetben a hangositd kdzeg és a kornyezet egyiittes viselkedése. Elektronikus
hangszer esetében a hangszer elektronikus hangja, a hangositd kozeg, és a
kornyezeti tér egyuttes viselkedése.

Manapsag a hangszer természetes hangja szinte csak studidban
érvényesul igazan, ahol az a megfelel6 mikrofonokkal rogzithetd, pedig e

hang az egyik legalapvetdbb dolog, amelyre figyelni kell a hangszer

megalkotasa soran. Tobbnyire ez a hang képezi az etalont és a hangositott F g

kornyezetben valahol mindig ezt a hangot keresslk, illetve szeretnék
visszahallani. Barmilyen furcsa, egy pusztan elektromos hangszernek, mint
példaul az elektromos lapgitarnak is van ilyen sajat akusztikus hangképe,
melyet természetesen formal a benne 1évé elektronika. E kettés alkotja meg a
hangszer speciélis egyedi karakterét. A zenészek kozott az "akusztikus" sz6
tobbnyire azt a hangszercsaladot takarja, amely elektronika nélkll is képes
élvezhetd, megfeleld hangerén megszolalni, illetve e hangszerek
hangkarakterét idéz. Természetesen vannak kovetkezetlen vonzatok is, mint a
Yamaha Silent gitarja, amely |ényegében egy nyak és a koré épitett, az
akusztikus gitarok formai karakterét szimulalo mianyag sziluett. Ez a
hangszer valdjaban szinte érzékelhetetlen hangeré kibocsatasara képes
csupan, mégis akusztikusnak hivjuk pusztan azért, mert a hangrendszeren at
leadott hangkaraktere akusztikus.

Furcsa, hogy ebben a kdrnyezetben e sz6 nem a hivatalos definicid
szerint értelmezendd, hanem egy specidlis hangkarakter, a hangszer
természetes hangjanak szinonimajaként. igy fordulhatott eld, hogy a '90-es
évek derekan a vilag egyik legsikeresebb zenei csatornajan, az MTV-n a kor
legismertebb zenekarai "akusztikus", mas néven unplugged koncerteket adtak,
elektromos, illetve elektroakusztikus hangszereken. A cél tehat a tobbség altal
akusztikus megszolalasként ertelmezett zenei kornyezet megteremtése, ami

nyilvanvaléan a hangszerek természetes hangjabdl eredeztetheto.

2 BME Természettudomanyi kar, Az Akusztika Alapjai Orvosbioldgiai Mérndkhallgatok
Szamara c. jegyzet (BME)( link.)
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Feladatomban ez az értelmezés azért lenyeges, mert elektroakusztikus

hangszert targyal, ahol az el6bb emlitett értelmezés fontos szerepet kap.

Gitartorténet, attekintés

A qitarrél akér azt is allithatnank, hogy a vilag egyik legegyszeriibb hangszere,
hiszen felépitése csupan egy test, egy nyak és harok. Azonban az
egyszeriségébdl fakadd szépségen tul taldlhatd torténetében néhany
izgalmas pont, amire érdemes kitérni.

Neve a perzsa tar szobdl eredeztethetd, melynek jelentése hur. E szét a

latin atvette és a cithara kifejezéssel élt tovabb, melyet sok mas nyelvkultira g4« "

formalt tovabb. igy lett angolul Guitar, németill gitarre, gérdgiil kithara stb.

Hétkdznapi fajtai hat, hét, illetve nyolc hurral rendelkeznek, van belélik
akusztikus és elektromos, hangkarakterébdl fakaddan pedig hagyoményos,
bariton vagy basszus, tovabba ezek furcsa keverékei.

A koztudatban alapvetéen két kép jelenik meg, amikor a gitar sz6
elhangzik, az egyik az akusztikus gitar képe, a masik pedig egy elektromos-
gitaré, melyhez a tobbség egy gitaros legendat is odaképzel. Talan az elsé
asszociacios kép azért redukalodik e két valtozatra, mert igy mindjart két
zenei karaktert is azonositani tudunk, az akusztikus és az elektromos zenét.

E két kép az avatottabbak szamara tovabb bonthato, hiszen aki mellett az
eurépai zenetorténet nem haladt el nyomtalanul, tisztaba van a gitar
mediterran zenei vildgban betdltott fontos szerepével. A spanyol (nejlon huros
klasszikus gitar) gitar talén az elsé komoly evolucios Iépcséfok, mely utan a
gitar elindult vilaghdditd utjéra, s mely Uton tobb alakban nyerte el a kilonb6z6
kulturkorok tetszését.

A legkorabbi kézzel foghaté emlékek 16. és 17. szazad Italiajabol
szarmaznak, de Franciaorszag és Anglia tertiletérdl is fellelhetdek kilonleges
darabok. E korai darabokat a korszak, tovabba felépitésiik és formajuk miatt
reneszansz és barokk gitaroknak nevezi.

A torténelmi feljegyzésekben és kilonbdz0 festményeken vald
megorokitettség kovetkeztében allithatd, hogy a 19. szazad elején e hangszer

mar megtalalhaté volt a gazdagabb csaladok otthonaban, és hasonl6 szerepet
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toltott be, mint a lant. Fokozddd sikerét talan az okozhatta, hogy a gitarformaju
lantok atmeneti id6szaka igen rovid volt, és hamar kialakult a maihoz hasonl6
hurszam és hangolés. A lanttal ellentétben a hangolasa, a kevesebb hurnak
kdszonhetben egyszeriibb volt, és felépitésének kdszonhetéen hangereje
joval meghaladta az akkor fellelhetd pengetds hangszerekét.

A spanyol zenei kultdra ritmikus vildga tovabb fokozta e hangszer sikerét,
hiszen a gitaron, annak tartasabol fakaddan konnyl volt a ritmizélas, akar
dobolas. A kortars hangszereken az ilyen jellegli muzsika korilményesen lett
volna csak eléadhato.

A spanyol hangszerészek hamar radobbentek az olasz mesterektdl
eredeztethetd konstrukcid hianyossagaira, igy a spanyol igényeknek
megfeleléen a hangszer fejlddése egy bizonyos iranyba indult. Ezek a
valtozasok ergondmiai, akusztikai és konstrukcios (statikai) jellegiiek voltak. A
19. szédzad elejére kialakult a klasszikus gitar, mas néven spanyolgitar, - s
hogy késébbiekben ne legyen félreérthetd - ez csak annyiban tér el a
flamenco gitartdl, hogy a testen nincs védélap, kopolap, melyen a flamenco-
gitarosok ritmizalhatnak, dobolhatnak.

A 19. szazad elejétdl az Egyesiilt Allamok teriiletén elképeszté mértékben
megnovekedett a bevandorlok szama, s a tomegek magukkal vitték kulturajuk
gyOkereit és az Uj terlleten, Uj helyzetekkel szembestilve maguk formaltak azt,
igy a valtozast a hangszerek sem nem kerllhették el. Természetesen
megtalalhatd volt itt a hegedd, a bdgd és a gitar is. A gitar Uj szerephez jutott,
miutan a korabban zongoran és heged(in alkalmazott hurok alapjan ez is
fémhurokat kapott. Ezzel valtozott hangereje, hangkaraktere és kényszeriien
a konstrukcidja is, hiszen az addig hasznalt bélhurok sokkal kevésbé terhelték
a gitar testét. E faktor megvéltozasaval tehat felépitésének is valtoznia kellett.
Kialakult a countrygitar (dreadnough), mely Ujradefinialta a hangszert, egy Uj
lokalis karaktert teremtett. Ebben az iranyban kiemelked6 alkotd a Martin cég
volt.

A 20. szazad bekoszontével az Ujabb zenei iranyzatok és szérakozasi
szokasok megvaltozasa kovetkeztében egyre nagyobb igény mutatkozott a
nagyobb hangerére, s erre a vildg kulonbozOképpen reagalt. A zenekarok
eleinte létszdmuk ndvekedésével probaltak meg a megfelelé hangerét

eléallitani. Ez a korszak nem kedvezett a gitarnak, annal inkabb jelentett
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eléretorést a fuvds hangszerek szamara. Ebben az idészakban a big band3
vildgaban a gitarnak csak ritmizalo szerep jutott.

A gitar irént elkotelezettek azonban keresték a megfelelé megoldést, hogy
a hattérszerepbdl a hangszer Ujra eléreléphessen. Miutan a 1930-as évek
vegére a radid, mint az altalanos infrastruktura természetes része, magaval
hozta a sziikséges technoldgiat, a jelerdsitét, a hangszorét, igy pusztan
ennek adaptalasara volt szikség ahhoz, hogy mindez sikeriljon. Elharult az
akadaly, hogy a gitar ujra kiemelkedhessen abbdl a kozegbél, ahol épp csak a
tuléléséhez szilkséges esélyt kapta meg.

Elséként mechanikus hangositd szerkezettel lattak el, ugynevezett
rezonatorral. Ezzel nem értek el sikert a hangerd terén, viszont hangzas
tekintetében olyan Ujszer(i karaktert teremtettek, mely ma a blues zene
hangzasanak egyik fontos pillére.

Leo Fender* és konstruktortarsai a '40-es évek végén megalkottak az elsé
gitarerdsitét, s kdzben - miutdn mar voltak kisérletek a hangszer hurjainak,
illetve azok rezgéseinek "befogasara”, elkészlltek az elsé hangszedék is és
vegre készen allt a teljes hanglanc, azaz ismét el6térbe kerllhetett a gitar a
zenekarban.

A kor zenészei érdekl6désének fokuszaba az elektromos gitar kerilt, igy
sok fejleszté torekedett egy igazi Ujitasra, amely az akkoriban még igen
dragan eléallithatd hangszer koltséghatékony eléallitasra iranyult.

Leo Fender megalkotta az els0 sorozatban gyarthatd elektromos lapgitart,
s ra4 par év mulva az évszazad masik legmeghatarozdbb hangszerét, a
basszusgitart. Ezzel a mélyfrekvenciakért felelés legfontosabb hangszer, a
b6gb kivalthatbva valt, igy ez a tartoméany a zenekarban hangerd tekintetében
a helyére kertllt.

A hangszer sikere toretlen volt, igy mas gyartokat is arra 6sztokelt, hogy
sajat hangszert fejlesszenek e két, torténelmileg nem elhanyagolhaté

innovacio tukrében.

3 Altalaban 12 -20 f6bl &ll6, a jazz miifajaban tevékenykedé nagyzenekar.

4 Clarence Leonidas Fender (Anaheim, Kalifornia, 1909. augusztus 10. -1991. marcius
21.) radiémérndk, hangszertervezd, a Fender cég alapitoja (link.)

18



A tradicionalis gyartok adaptaltdk az uj technologiat régi hangszereikbe,
mellyel ismét Uj karaktereket alkottak, ez egyik ilyen meghatéroz6 cég a
Gibson® volt.

A zenei iranyzatok valtozasaval a hangszerek is valtoztak, igy a '70-es
években bekdszontd stilusok s zenék képviseldi (Simon and Garfunkel) ismét
az akusztikus hangkarakter felé fordult. lgény mutatkozott az akusztikus hang
kdzvetitésére nagy hangerdn. igy alakultak ki az els elektroakusztikus gitarok
kilonboz6 elektronikakkal. Az elektronikak fejlesztésére ma is nagy hangsulyt
fektetnek a gyartok. E terlleten kiemelkedé cég volt az Ovation 8 és
napjainkban a Godin’ gitargyartok, de manapsag sok cég foglalkozik kizarolag
hangszedd rendszerekkel, hogy a hangszer elektronikaja maradéktalanul
kozvetitse annak akusztikus hangjat.

A '70-es években megjelentek a Tavol-keleti hangszergyarak termékei,
melytdl kezdetben azért rettegtek az amerikai gyartdk, mert kdnnylszerrel
ismerték fel bennik sajat termékeik formai utdnzatait, majd késébb azért, mert
e hangszerek minésége néhol tllszamyalta sajat hangszereik minéségét.

A '80-as években a keleti gyartok szallitottdk az innovéaciot, mivel Oket
nem Kkototték a vasarldk elvarasai és a gyarrol kialakult image, igy olyan
innovativ megoldasok piacra dobasat is megkockaztathattak, melyeket a nagy
tradiciéval rendelkez6 gyartok nem mertek megtenni. llyen volt a
gitarszintetizator megjelenése, mely ugy tlinik joval meghaladta korat, s csak
napjainkban teljesedik ki a benne rejlett lehetéseég. A nagy amerikai gyartok
sajat tradicionalis értékeikben kezdtek menedéket talalni, igy lassan
megjelentek a mar hires hangszertipusaik Uj kiadasai.

A '90-es években betort a digitalizacio, és napjainkra teljesen atszétte a
vilagot, igy ezt az iparagat is. Mindez rengeteg elénnyel jart, ugyanakkor elt(int
vele néhany olyan tradicionalis érték, melyeket a jovében biztosan hianyolni

fogunk. Megjelentek az els6 olyan szamitogépes platformok, melyek

> Onville H. Gibson (1856, Chateaugay, New York - August 21, 1918, Ogdensburg, New
York) hangszerkészitd. 1902-ben alapitia meg A Gibson Guitrar Corporationt
Kalamazooban, Michigan allamban. (link.)

6 Charles H. Kaman, repilémérndk altal alapitott hangszergyar, amely Givegszalas
technologiaval épitette hangszereit. (link.)

Robert Godin 1972-ben alapitott hangszergyara La Patrieben, Quebecben, amely az
akusztikus hangszereirdl lett hires. (link.)
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modellezik kilonbdzd hires hangszergyartd terméekének viselkedését, példaul
gitarerdsitéjének hangjat. Mindezek lehetévé teszik a zenész szamara, hogy a
studiokban konnyiszerrel vélaszthatnak olyan hangzésok kozott, melyekhez
régebben tobb kamionnyi eszkozt kellet volna megvasarolni, szallitani,
cserélgetni a megfelelé hangzas elérése érdekében.

A digitalizaci6 talan legfrissebb vivmanya, hogy az a technoldgia, mely

Iy

vy

valt az alom, hogy egy hangszer hasznalataval tobb hires hangszer hangjat is
produkalni tudjuk. Ma mar egy elektromos gitar is meg tud szolalni akusztikus
gitar hangon anélkiil, hogy rajonnénk a "csalasra".

A digitélis felllet egyre nagyobb teret hddit, megkénnyitve, egyben
megnehezitve a zenészek életét, hiszen egy virtudlis vildgban nem csak a
zenei tudas érvényesll, hanem még megannyi mas is, ami a zenétdl oly tavol
all.

A legUjabb irany taldn az lehet, hogy eredeti hangszerek hangi
tulajdonségait rogzitjlk és ezzel az algoritmussal ruhazzuk fel Uj
hangszerinket, igy mégis csak megmarad valami az eredeti
hangszertudomany értékeibdl, mint ahogy ez ma lathatjuk a Kemper 8
erésitdprofil rogzité gépén, mellyel nem egy szimulaciot végziink, hanem egy
adott gitarer0sitd tulajdonsagait raktarozzuk el és adaptaljuk digitalis
platformon keresztiil egy masik erésitbe. Mindez sci-fi-nek tlnik, de létez6
technoldgia, és kivaloan mikadik.

Fontos faktor, hogy megjelent az dkotudatos gyartasra valo torekvés,
mely nemcsak koltségvetési okokbdl, - hiszen a faanyag egyre nehezebben
elérhetd -, hanem mordlis és reklamozasi szempontbdl is alapvetének

bizonyul.

8 2011-ben a nemzetkozi zenei vasaron, a Namm Show a Kemper Gmbh. altal bemutatott
technologia, amely a Kemper Profieler termék altal mindenki szamara hozzaférhetd,
megvasarolhatd. (link.)
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Mérfoldkovek

(A gitar szerkezeti kialakulasa és lényeges fejlédési pontjai az azokat kivaltd

torténelmi id6szakok tukrében (XIX-XXI. szézad)

A gitdr megjelenésetdl szamitott két-haromszaz év nem rejt olyan
izgalmas dolgokat, mint az utols6 szaz. Az utolsé szaz év azonban a
targyalandd témakort illetbleg nagyon gazdag alapanyaggal szolgal.

Talan ott érdemes kezdeni, hogy a gitdr miért is tudott sikeressé,
népszeriivé valni. Kialakulasa idején a zenélés csoportos mifaj volt. A
hangszeres zene, leszamitva a gazdagabb udvarokban talalhato billentyls
hangszeren, a csembaldn jatszott zenét, mindig is tobb hangszer egyiittes
megszolaltatdsaval jott létre. A vonds hangszerek nazalis tonusa, féként a
kamarazenélésben nem segitette elterjedésiket olyan ,mifajokban”, ahol az
ének volt elsérangu és csupan aléfestd, az énekhangot tamogat6
hangszerkiséretre volt szikség. A kor pengetds hangszere a lant mar
betoltotte ezt a szerepet, de kis teste, rovid menzurajabdl adddd roviden
zeng0 hangja, és a hangoldsahoz sziikséges 12-24-darabszamig terjedd
hdrmennyiség nem segitette, hogy bekeriljon a legegyszeriibb hangszerek
csoportjaba. A gitar ugyanazt a tonust kinalta az 5. illetve a 17. szazad
kozepétdl 6 huros hangolassal, tehat Iényegesen egyszer(bb és olcsdbb
fenntartassal. Hosszabb menzuraja révén, hosszabban zengd hanggal, és
nagyobb teste miatt, nagyobb hangerével is rendelkezett. Onmagaban az,
hogy a gitar és nem a lant valt a legnépszeriibb hangszerré, egy fajta
természetes szelekcionak tekinthetd, s talan ez volt az elsé és legfontosabb
olyan gitartorténeti esemény, amolyan valasztas, melyben nemcsak a

zenészek, hanem a zenét kedveldk is tevekenyen részt vettek.
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A kezdet

Kezdetben valasztasi lehetéség nem volt, hisz sorozattermék hijan a zenész a
szdmara optimélis hangszert ,egyszerlien” legyartatta egy mesteremberrel.
Késbbb, az 1800-as évek elejétdl a XX. szézad forduldjaig a dontés, hogy
milyen hangszert vesz igénybe az eléadd, egyértelmiien az hatéarozta meg,
hogy hol és milyen zenét kivan a hangszeren eljatszani, azaz jatékaval kisérd
vagy szolista szerepet kivan-e betolteni a zenében. Ennek tudataban
kivalaszthatta azt a hangszert, mely a jatszando zenéhez a legalkamasabbnak
tlnt. Az 1900-as évek derekatdl azonban mar két hangszertipus kozul is

valaszthatott, a nejlon klasszikus és az amerikai country-gitar kozott.

Megjelenésének idejében a hangszert lantszer(i formavilag jellemezte.

Ennek elsésorban az volt az oka, hogy esztétikai és statikai okokbdl a

tekn6forma  terjedt el, mely annak koszonheté, hogy a gitar 4

fejlédéstorténetében - ha ugy szemléljik -a lant egyfajta evolucios fazis volt.
Erdekes, hogy ebben az idében a gitar f6 nézete nem sokban kiilénbozott a
mai klasszikus gitarokétdl, de oldalnézetben teljesen mas képet mutatott, mint
mai leszarmazottai.

Az elsé hiteles feljegyzések a XVI. szazadbol emlitik ezt a hangszert. Az
els6 maig megtalalhatdé hangszer 1581-bél szarmazik, melyet Portugaliaban
készitett Belchior Dias hangszerkészitd6 mester. E hangszer 10 harral
rendelkezett, parosaval hangolva. Ezzel a hanger6 novelését Kkivantak
elésegiteni, mivel ez idé tajt tombolt a vonds hangszerekkel eléallitott zene,
melyek hangereje 1/2 vagy 1/3 ardnyban nagyobb a pengetés hangszerekkel
szemben, a kamarazenekarokban val6 hasznalhatésaghoz ez (t6bb hur
hasznalata) a kompromisszum bizonyult a legésszer(ibbnek.

A pontos intonaciot (a pontos hangkéz lefogasat, hangkeltést) ekkor még
a nyakra csomdzott bélbél készilt gydrik (ma: bundok) segitették, melyek, ha
a jaték soran netan elcsusztak a megfeleld helyrél, mindjart értelmiket
vesztettek. A hangolast a mai vonds hangszerekhez hasonldéan esztergalt
fakUppal oldotta meg a mester.

Ekkor tehat még nem alakultak ki a szabvanyok, s ennek kovetkeztében,

a menzura (fogdlap), a hangolas, a test jellemzéi eltérhettek egymastol.

el SE—
e — -
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Késdébb Giorgio Sellas® a bundokat fémre cserélte, s a nyakba agyazta
tovabb fokozva a jatékos kényelmét. A fémérintd megjelenése nem
tulajdonithatd ugyan kizarélagosan neki, de tény, hogy az & hangszerein mar
megfigyelhetd annak hasznélata. Gitarjain megfigyelhetd az igényesen
elkészitett barokkos diszités és a kilondsen preciz munkat igényld,
hanglyukba helyezett rozetta.

Szerkezeti szempontbol tekndszer(i kialakitasaval inkabb a lantok
felépitéstét tukrozi, mivel a sikfedélapos elrendezéshez a megfeleld
konstrukciot ekkor még nem talalték fel. E hangszer becsiletes neve chitarra
battenete, formaja, menzUrdja és az ot par hur miatt feltételezhetéen 6
jelentette a gitar eurdpai fejlddésének elsd alloméasat.

Ezidétajt a zenészek a tarsadalom megbecsiilt tagjai voltak, igy maga a
as években igen népszer(i hangszer lévén, mér levethette magarél azokat a
formai és esztétikai jegyeket, melyektdl a gitar ekkor még nem szabadulhatott
meg. A gitarok, a spanyol de Torres'0 gitarjainak megjelenéséig, az 1800-as
évek elejéig nagyon gazdagon diszitett, szinte barokkos kontosbe burkolt
hangszerek voltak. A magasabb statusz szimbdlumainak megjelenése
nélkulozhetetlennek tiint a kor gitarvasarloi korében. Fontos, hogy ebben az
idében a hangszer formavilagat nem a zene és az adott zenéhez tatozo stilus,
illetve formajegyek hataroztak meg, hanem a kor diszitési kultiraja, divatja és
ornamens vilaga és természetesen az akusztika.

A qitér szlletésének hajnalan, furcsa mod, még késziiltek a kor szamara
egyszeriibbnek tiing tipusok is, mint a hegedirdl hiressé valt Stradivari altal
készitett gitarok elsé generacioi, késébb azonban a kiralyi udvarok izlés és
formavilagahoz jobban illeszked6 valtozatok jelentek meg, Iényegesen t6bb
diszitéssel.

A qitar legelészor Franciaorszagban valt népszeriivé, s a hangszer
képének kialakulasaban a francia kultira komoly hatast gyakorolt. A barokk
stiluskorszak bekoszontével tovabbra is nagy népszerliségnek orvendett az

orszagban, de késbbb ujabb terileteket hoditott meg, tobbek kozott Angliat és

9 Giorgio Sellas( ? -1649) Velencében alkotd hangszerkészitdmseter, linkgyUjtemény)
10 Antonio de Torres Jurado (1817 - 1892) spanyolgitaros és hangszerkészité. A spanyol
gitar meguijitdja. (Nagy Gitarkonyv 20-21. old, linkgy(jtemény)
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ltaliat. Az angol kulturaban hamar sikeressé valt, s e stiluskorszak jegyei az
angol gitarok tobbségén érthetetlen mddon nehezen észrevehetd, pedig
minek, ha nem épp a barokk stilusjegyeknek kellene latszodni rajtuk?

Késdbb a kilonbozd népek keveredésével a kilonbozd kulturakbol hozott
formajegyek meg-megjelentek a gitarokon is. Angliaban példaul megjelentek
az els6sorban az arab vilag formakulturajabol taplalkozé mandolin és arab lant
forméaju, majd kés6bb a gorog kulturabdl eredeztethetd harfa alaku gitarok. A
XVIII. szézadtdl divatossa valtak az olyan hangszerek, melyek formailag
ugyan eltérnek a gitartol, de jatékmaodjuk a gitaréval azonos. llyen volt példaul
a liragitar, mely nehezen kezelheté formaja miatt nem volt hosszu életi, de
ma is sok gyljteményben kap kiemelt helyet, mint a Francia Amadée
Thibout! liragitarja.

Anglidban a mandolin, illetve a csepp alaku valtozatok valtak népszerivé
kis méretlik miatt, hiszen azokat tobbnyire a hdlgyek tlntették ki figyelmikkel.
A mai hangolés Vincent Espinel 12 madridi hangszerkészité munkéssaga
nyoman terjedt el, leszamitva, hogy az § hangszerei 6t par harral rendelkeztek,
a mai felsé E6-os hur még nem volt.

1804-ben egy jelentds elbrelépés tortént a szerkezetben, Josef Pages
3spanyol hangszerkészitd mester munkaja altal. Régi probléma volt, hogy a
gitar fedlapja, ahol a hurlab talalhato, a harok feszitése miatt hullamosodni
kezdett. A hulldamosodas nem csak esztétikai és hangi elvaltozast eredményez,
de elOrevetiti a hangszer statikai 0sszeomlasanak képét. A gitar mindig is
egyensulyozott s egyensulyozni fog a j6 rezonancia és a statika kotelén.

Az ujitas lényege abban allt, hogy a csak a kavat jelentd statikai alap,
amelyre szlkség van a hurok irdnyaba, kiegészilt egy legyezbszeri
elrendezésben elhelyezett merevitd bordarendszerrel. Ez idaig a fenéklap és
fedlapban |év merevitések a bundokkal parhuzamosan helyezkedtek el, igy
hosszanti merevités nem volt.

Az, hogy ma a nejlon huros akusztikus gitarokat spanyolgitarnak nevezik,
gyakorlatilag Antoni De Torres érdeme. Az akkori gitarok szerkezete nem tette

lehet6vé egy nagyobb test, s ezaltal a kivanatos basszusterjedelem elérését.

" Amadée Thibout Parizsban készitett divatos hangszereket 1780 és 1810 kozott (link.)

2 Vicente Gémez Martinez-Espinel (December 28, 1550 — February 4, 1624) Spanyol ir6,
zeneszerzé és zenész (link.)

13 Joséf Pagés (1740-1822) Sevillaban alkoto spanyol hangszerkészité mester (link.)
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O a vazszerkezet finomitasaval meg tudta novelni a testet, s ezzel
megteremtette a mai spanyolgitar mintaképét. A hangolé rendszer
tokéletesitése is az 6 nevéhez flizédik, mely a mikodési elvet tekintve azota is
valtozatlan. Lényege abban rejlik, hogy egy csigakerék és egy fogaskerék
alkotja a hangold szerkezetet, altala rendkivil érzékenyen és egyszerien
allithatok a hurok.

Antonio de Torres hangszereinek megjelenéséig nem igazan
beszeélhetlink arrdl, hogy egy zenész a hangszeren talalhatd stilusjegyekkel
valo azonosulas kovetkeztében valaszt-e, vagy épp utasit el egy bizonyos
gitart. Az 6 hangszerei is csupan egy fejezetet képeznek a gitarok
torténetében, mely viszont fontos mérfoldkd, hiszen az 6 hangszer-felépitési
elgondolasanak koévetkeztében juthatott e hangszer kialakitdsa sorén egyre
nagyobb szerephez az ergonomia, a kor formavildga, és nemcsak diszités
kulturdja. Az 6 gitérjait a legyezdszerkezetes bordarendszer tette hiressé,
mellyel Ujragondolta az addigi hangszerstatikat, s mellyel egy dinamikusabb,
homogénebben sz4ld, nagyobb hangerével megszolald hangszert készitett.

A rendszer maradanddsagat mi sem bizonyitjia jobban, hogy & e
rendszert az 1930-as években tovabbfejlesztve készilhetett el az elsd
ugynevezett cutway' gitar, a Selmer-Maccaferri'®, mely a hangszer nyak-
test kapcsolatanal 1évé kivagast” takarja, ezaltal konnyitve a zenész jatékat
a magasabb lagéban. A kor zenészei szaméra ez a megoldas egyfajta
jelképpé valhatott, hiszen e kivagas a professzionalizmusra utalt. A szemléld
szamara a cutway két fontos dolgot jelzett, egyrészt, hogy a zenész, aki ilyen
gitart hasznal, nyilvdn az egész nyakat végigjatssza, masrészt, hogy
hasznaldjanak jatéka szolo posztot tolt be a zenében, mely mindig is kiemelt
szerepkor volt, és az ma is. (A sz6l6 tobbnyire a magasabb lagéban’é torténik,
hogy jobban kihallatszddjék a zenébdl).

Torres idejében valt elterjedtté a nyakmerevitd palca is. Ez nem a mai
country és elektromos gitar nyakaban 1évé allithaté fémpalca, hanem egy a

harok feszitésével ellenkezé iranyba fesziil6 fa, mely a nyakban helyezkedik

14 A magasabb fekvésben valo kényelmes jatékot eléseqitd testkivagas

15 A Selemer hangszergyarté és Mario Maccaferri (1900-1993) gitaros zeneszerz9 feltalald
egylttmlikodésébdl étrejott hangszercsalad. (link.)

16 fekvés
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el. Ez a megoldas megfeleléen kompenzalja a nyakra nehezedd huarok altal
keltett huzder6t, s a nyak hosszutavon is egyenes marad.

1823-ban G. Staufer 17 hangszerkészité mester keze alél egy olyan
hangszer ker(lt, ki, mely ugyan nem lett népszer(, de inspiralta a kés6bbi
gyartdkat. E hangszer neve a vondsgitar. Gyakorlatilag a mai csellé bundos,
gitarhangolasu véltozata. Még Shubert is irt r& mavet, melyet ma cselldn
jatszanak. Ez mar csak azért is furcsa, mert a klasszikus zenészek buszkék a
korhi hangszerelésre, de idénként a kényelem okan, valahogy mégis
lemondanak errél.

Mellékagnak tekinthetd, de népszeriisége okan mindenképpen emlitésre
méltd a lantgitar, mely foként német teriileteken valt népszeriivé a XIX.
szazadban.

E szdzad elejére a kdzel hétszaz éves fejlédési szakasz eredményeként

nagyjabodl a standardek is megszulettek.

A modern gitarok

A mar emlitett spanyol gitarok néhany apro eltéréstél eltekintve gyakorlatilag
egyformak, és konstrukciojuk is a mar emlitettek szerint korszerlinek és
idétallonak mondhatd: a gitar 8-s alakja, szerkezete, a hat hir, saz E, A, D, G,
H, E hangolas is. Hangterjedelme altalaban 3 oktav: E-t6l E2-ig, menzuraja
60-64 cm. A harlab tekintetében lehetnek eltérések, van, ahol a hurldb és a
hurtarté egyben van, mashol klon, amikor a hurtartd a test végére szerelt fém
szerelvénykent jelentkezik. Jellemzd a kerek hanglyuk, a tetd és hétlap
parhuzamos, tovabba a keresztiranyl bordarendszer. A telies hossz és

korpusz aranya 2:1.

17 Johann Georg Stauffer (1778-1853) bécsi hangszerkészitd mester, néla tanult késébb
az egyestilt allamokban oridsi hangszerész karriert befutd és a Matrtin céget megalapitd
Christian Friedrich Martin. (link.)



A kezdetben bélhurok nejlon hurokra valtoztak, a sodrott hurok fémsodronnyal
bevont selyemre, majd a nagyobb hangerd elérése érdekében fémsodronnyal
bevont fémre. Mindez Ujabb kihivasok elé allitotta a hangszerészeket. A fém
har huzobereje Ujabb statikai problémakat jelentett, igy e problémak
megoldasaként sziletett az amerikai, Ugynevezett western gitar.

A vazszerkezet Ujragondoldsa a német szarmazasu Christian
FrederickMartin 18 nevéhez flizédik, aki New Yorkba valé emigralasa utén,
Pennsylvaniaba koltozvén alapitotta meg mahelyét. Az 6 hangszerei szinte
kizarélag fém huarosak. Formailag a spanyol gitar hatott munkaira, majd
fokozatosan felszabadulvan az europai hatadsok aldl, a vazszerkezet
valtoztatasaval kialakitotta az ugynevezett dreadnough formavilagot, mellyel
hangszereinek egyedi jelleget kolcsonzott. 1850-ben kifejlesztette az X
merevitést, mellyel hangi és statikai jellegzetességgel is felruhazta
hangszereit. E szabadalom megfeleldé megoldast nyujtott a fémhar
alkalmazasa révén felmerllt, hangszertesti deformalddas elkerllése
érdekében.

Egy ilyen gitarnél a gitartestre a hurok altal kifejtett eré csaknem 80 kg. Az
6 hangszereinél jellemzd a mar korabban emlitett fém merevité palca, mellyel
barmikor allithatd a nyak gorbulete, a hurkészlet vastagsagahoz igazodvan.
Hangszereinek népszer(ivé valasa az otvenes évek ikonikus személyiségének,
Elvis Presleynek volt koszonhetd. A mai fémhuros akusztikus gitarok nagy
tobbsége ma is az 0 elképzelései szerint készilnek, s Otletei gyakorlatilag

szabvanynak tekinthetdek a hangszergyartasban.

Country

A country-gitar (az amerikai megjelenési fémhuros akusztikus gitar)
megjelenésével ismét egy szakadas kovetkezett be, ujabb valasztasi
lehet6ség kinalkozott a zenészek szamara. Valaszthatd lett egy gitar, amely

mas jatékstilust igényel, ezaltal miifajt teremt (country), nagyobb hangerét

'8 Christian ~ Frederick ~ Martin, ~ Sr. (1796  -1873)  Németorszagban  szlletett
hangszerkészitd, aki 1833-ban az Egyeslilt Allamokba emigralt és megalapitotta a Martin
céget. (Nagy Gitarkényv 26-31. old)

T.1833
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produkal, és a tobbség szamara nagyobb er6t és energiat kolcsonoz
hasznéldja szdmara.

Ma a gitarozni vagyo fiatalok tobbsége, a divatos zenék hatasara
legtébbszér az elektromos gitart valasztja. Amennyiben azonban akusztikus
gitaron kivanja elkezdeni a hangszerrel valé ismerkedést, akkor a country
gitart €és nem a hagyomanyos klasszikusgitart. Ennek egyik fontos oka, hogy
felépitése férfiasabb, hurjai keményebbek, karaktere erét sugarzobb, olyan,
amit el6szor meg kell szeliditeni, hogy késébb jatszani tudjunk rajta. A
klasszikusgitar vélasztdsa ezzel szemben tobbnyire sokkal tudatosabb
valasztas, ahol kifejezetten az e hangszer altal produkélhaté hangra vagyik a
zenész.

A spanyol gitar kicsit néiesebb, kecsesebb karakterli. Ez némileg annak
kdszonhetd, hogy a spanyolgitarrdl elsésorban a klasszikus zenére
asszocialunk, hiszen a klasszikus gitarmivek egyt6l-egyig spanyol gitarra
irédtak. Ezt a ,nbies, karaktert csak a mai kor tarsitia a spanyol
klasszikusgitarhoz, de érdekes, hogy a 19.szdzad elején mindkét tipus
karaktere er6t sugarzonak mindsult. Lehet, hogy az ok, amiért az akkori szem
nem tett ilyen jellegii kildnbséget a két hangszer kozott az, hogy az emberek
mindkét zenei kultura tartalmaval nagyjabdl tisztaban voltak.

ldével a country gitar egyfajta szimb6luma lett a vidéki emberek szamara,
a hangszer lassan annyira népszerli hangszer lett, hogy szinte minden

haztartasban fellelhetd volt valamely tipusa.

XX.szazad

Az elsd olyan idészak, amikor mar a hangszer elterjedése révén a zenészek
ugymond divat és tetszés szerint valaszthattak, a 20. szazad kezdete volt. A
jazz zene térhdditasa Ujabb hangszertipust generalt, a jazzgitart. A jazzgitar
mar magan viselte a hangzas, az ergondémia €s valamelyest a divat jegyeit is.
A jazz mindig is a mUvelt zenész és a zeneileg mavelt kozonség koreiben
volt népszer(i, mint ahogy ma is ez a jellemzé. Bar fogalmazhatunk ugy is,
hogy az akkori kozOnség televizio hijan kevésbé volt zeneileg maveletlen,

mint ma. Eppen ezért a jazzgitarok formai és felilleti kialakitasaban fontos
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szerepet jatszottak a klasszikus zenében hasznalt huros hangszerek
karakterjegyei. llyen karakter a domboru test, az ,f* alaki hangnyilds. A
gitarnal példaul szinte semmi nem indokolja a hatlap és a rezonans (fedlap)
domboru kialakitdsat, és mégis, a jazzgitarok 99 %-a ma is ilyen karakterd.
Nyilvan a plasztika és a fények jatéka ezen a fellleten sokkal jobban
érvényestl, de ezen faktorok a szazadforduld zenei életében nem nyomtak
annyit a latban, mint ma, s6t a jazz mafajpan ma sem mindstinek a
legfontosabb tényezéknek. Az, hogy egy jazzgitaros miért ilyen hangszert
valaszt, annak természetesen tobb oka is lehet, de bizonyos, hogy a hangszer
hangi adottségai mellett, pont az emlitett karakterjegyek megjelenése donto
fontossagu.

Természetesen, mint minden zenei iranyzatnak, a jazznek is megvannak
a kilonbozd valtozatai, melyek més-més hangszertipust kivannak. A XX.
szazad elején azonban mar lehet6ség adddott arra, hogy a zenész
kivalaszthassa az altala képviselt zenei iranyzathoz legmegfeleldbb hangszert,
mely végre nem csak hangjaval, de formajaval is kivaldan illeszkedhetett az
adott zenéhez. Ha a gipsy jazzt vesszik szemlgyre, megfigyelhetd, hogy
kiemelkedé mavészeik rendszerint egy tipust (Selmer-Maccaferri), vagy e
tipus kopiait hasznaljak a legszivesebben, ugyanis e tipus sikeresen otvozi a
mifaj kovetelményeibdl eredd specialitasokat. A gipsy-jazzt tdbbnyire
fémhuros gitarokon jatsszak, ennek oka, hogy a mifajra jellemzd zenei
frazirokat, hajlitasokat, gyors vibratokat'® a fémhur jobban, érzékenyebben
kozvetiti, és felépitése segiti a gyors jatékot. A gipsy-jazz spanyol eredete
nem megkérdbjelezhetd, s a spanyol gitarkultira jegyei nem véletlendl
fedezhetk fel az emlitett hangszereken. A gitar formaja a spanyol gitar
formavilagat kdveti, tovabbéa azzal a tovabbi elénnyel bir, hogy nyaka egészen
a nyak-test kapcsolataig kényelmesen jatszhaté a korabban mar emlitett
cutway miatt. Ez azért is fontos, mert a gipsy-jazz talan a legvirtu6zabb

technikat kdveteli meg a miifaj képviseldjétdl.

19 Avibrato, vagy magyarul vibralas egy zenei effektus, ahol ahangmagassag vagy
a frekvencia gyorsan fel és le valtozik, ezaltal megdusitva a hangot. A vibratot gyakran
osszetévesztik a tremolo szakkifejezéssel, talan az elektromos gitarokon megtalalhatd
tremoldkar elnevezésnek kdszdnhetben. A f6 kiildnbség az, hogy a tremolénal az
amplitidé valtozik, a vibraténal a frekvencia.
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Dombort fedlapos gitarok

A magyar hangszerész szakkonyvekben sokszor hangzik el a Gibson-

rendszer(i gitarok kifejezés, a domboru fedlapos gitar szinoniméajaként. 20

Gibson maig az egyik legkivalobb hangszereket gyarté cég az Egyesilt
Allamokban.

Mar elézGekben emlitettem a vonosgitart. A vonos hangszerek egyik
specidlis jellemzdje, hogy a fedlapjuk dombort. Ez elsére esztétikai
szempontbdl elény0s, hiszen plasztikailag kiemeli a hangszert, tovabba
akusztikai elényei sem elhanyagolhatoak.

A szazad kozepén, az Egyesiilt Allamokban Iév8 manufaktirakra volt
jellemzd az ilyen hangszerek készitése. Ez a technoldgia lényegesen lassabb
munkafézist takar és mindezt a hangszer ara is tlkrozi. Az elektromos
lapgitarok megjelenése Ujabb technikak kifejlesztésére sarkallta az akusztikus
gitargyartokat.

A domboru fedlap sokaig kizarolag faragassal volt eléallithatd. A piacon
valo életben maradashoz szikséges koltséglefaragas végett, a rétegelt
lemezek ujfajta megmunkalésaval sikerllt az elvarhaté mindséget sajtolassal
eléallitani.

A Kklasszikus vonds hangszerektdl atvett domboru jelleg teljesen Uj
hangszerkonstrukciét jelentett. Feltalaloja valdszinlleg Frank Gibson bostoni
hegediikészitd. Nala jelent meg elészor az ugynevezett cutway (kivagas) a
nyak felsd regisztereiben, hogy a zenész a magasabb fekvésekben is
kényelmesen jatszhasson. Ezen gitarok hangterjedelme rendszerint nagyobb,
4 oktav. A domborura faragott testen a hurok két oldalén a klasszikus vonds
hangszerekre jellemzé két ,f* lyuk is megtalalhatd. A testben cutway-nek
koszOnhetden nem szimmetrikus gerendazat van.

A nyak keresztmetszete ives a jatszhatdsag végett, tovabba a nyak és
test szoget zar be, igy megteremtve a megfelelé hurnyomast a labon. Ez a
vonos hangszerek egyfajta sajatossaga.

A hartart6 és hurlab mindig kulon van, a lab rendszerint magasabb, mint a

tobbi gitar esetében, ezért e gitarokat tobbnyire egy kopdlappal latjak el, hogy

20 Kovacs Emil Hangszerész szakmai ismeret.( 66. old)
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a pengetd kéz tamasza ne legyen mélyen a hurok alatt, s védje a hangszer
fellletét a pengeté kéztdl.

Hurjait altaldban pengetével szolaltatjgk meg, ugyanis e hangszer hangi
adottsdgait vastag hurokkal lehet maximélisan kiaknédzni, s az ujjal vald
pengetés erre nem a legmegfelelébb, bar kivételek, mint mindendtt, itt is
akadnak. Tonusa més, mint a spanyol gitaroké, s a hangjat a vonds hangszer
piccato?! jatékahoz hasonlitjak. Szolora alkalmas, gyorsan, keményen indul6
hangjat, ritmizélasos jatékmodhoz feszes hangi adottsagait el6szor a jazz

mUveldi hasznaltak ki Amerikaban.

Elektromossag

A 20-as évek gitarosai igényelték a nagyobb hanger6t, ugyanis a zenébdl a
gitar hangja nem eléggé emelkedett ki.22 Sokan fogtak ekkor elektromos gitar
tervezésébe.

Eleinte a mai steel gitar névre hallgaté gitarok technolégiaja jelent meg. E
gitarok szinte teliesen fémbdl voltak, s a hurldb egy membranszeriien
kialakitott fémtanyérra volt helyezve, mellyel a rezonator hatas jocskan
megnovekedett, emellett a természetes gitartonus eltlint, s megteremtett egy
Ujabb nagyon népszerii vonalat.2?

Ekkor sokan tértek at a banjora, melynek tonusa jobban kiemelkedett a
zenekarokbol.

Az elsd sikeres probalkozas, mely prototipus szintjén valosult meg,
Rickenbacker ,serpenyd” gunynévre hallgaté gitérja volt, majd egy Gibson
szerkezet(l gitarba épitvén elektronikajat, komoly eredményeket ért el 1932
kordl.

Gibson is foglalkozott elektronikaval, az els6 ilyen hangszere egy
nagybdgd volt, majd 1934-ben megjelentette az ES-150-st, ezzel megtette az
elsd Iépést, hogy a nagytestl elektromos gitarok gyartasaban elfoglalhassa az

eldkeld elsd helyet.

21 pengetett
22 Walter Carter Gibson Elektromos Gitarok Kényve (10-15 old.)
2 History of the Dobro (linkgy(jtemény.)
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Elektromossag tekintetében azonban minden bizonnyal a Fender cég vihette
el a babérkoszorit. Leo Fender ugyanis, aki a hangszerizletagba valo
belépését megelézOen évekig televizio és radidjavitdssal foglakozott
megalkotta az els§ gitarer6sitét, majd ezt kovetben az els sorozatban
gyarthatd elektromos lapgitart és ehhez tarsult még egy igen komoly
hangszertorténeti mérfoldkd, az elektromos basszusgitar feltalalasa, mellyel
komoly eszkdzt adott a kor nagybdgdseinek kezébe.

A tomortesti elektromos gitarok hosszu idére atvették a vezetd szerepet,
mig a 70-es évek végén és a 80-as évek elején néhany popularis zenét jatsz6

zenész Ujra fel nem fedezte az akusztikus hangszer varazsat.

40-es évek

Erdekes, hogy a korabban emlitett jazzgitarok az 40-es évek végén kaptak

Ujabb kontost, s mindezt ugy, hogy formai karakteriket teljes mértékben

megorizték. A rockabilly# iranyzat a hangszeren is otthagyta nyomat. Erdekes, *

mert a rockabillyben hasznalt hangszerek egytél-egyig klasszikus jazzgitarok.

A legfébb valtozas, hogy az iranyzatot meghatarozo kilséségek felkertiltek a

hangszerekre is. A zenészek eleinte sajat maguk valtoztattak meg a hangszer
kinezetét, igy lehetett egy klasszikus jazzgitar pepita, vagy voros szind, ami
addig elképzelhetetlen volt, akar csak a szazad elején egy fehér Ford T-
modell. A divatiranyzat a gyartok szemét is felnyitotta, akik hamar reagaltak a
felmer(lt igényekre, s mar a gyarban elkésziltek a kilonbdzd valtozatu
modellek. El6tte a szinbeli lehetéség maximum kétfélére korlatozodott, a
natirra és a violin-sunburstre, mely a korébban a hegedln hasznalt
tobbtonusu lakkozast jelenti, s melynek jellegzetessége, hogy a tonus a
hangszer kozepétdl a hangszer konturja felé sotétedik. Késébb, amikor az

élénk tarka szineket az autoiparban is nagy elészeretettel kezdték hasznalni, a

Az egyik legkorabbi és legmeghatarozobb rock ' roll zenei miifaj, amely az 1950-es

évek Amerikdjaban bukkant fel. A mdifajt végig az eredeti megalkotdja, Elvis
Presley uralta és jelentds befolyassal birt a késébbi rock zenére és popkultirara révid
fénykora ellenére is. A 70-es évek végén és a 80-as évek elején a rockabilly feltdmadt és
a mai napig megmaradt, mint szubkultdra. (link.)
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Fender gyar egyuttm(ikodott festékgyartokkal, tobbek kozott a hires Du Pont-
tal?5, és konkrétan azokkal a festékekkel kezdték el hangszereiket festeni,
melyek az autdkon felismerhetdek voltak. A festék tulajdonségai a hangra is
hatast gyakoroltak, igy ismét felfedeztek egy faktort, melyet azota is

vizsgalnak a hangszergyartas soran.

Fender

Fender nevével Ujabb korszak kdszontott be, hisz a hangszertorténetben a
legnagyobb valtozast egyértelmiien az elektromos-lapgitar megjelenése hozta,
s e hangszertipus megjelenése egyértelmiien Fenderhez kothetd. Eddig a
pontig gyakorlatilag az hatérozta meg a hangszerpalettat, hogy milyen
statikdju hangszert képes a kor hangszeripara elééllitani. A hangszer formajat
tehat nem maés, mint statika és nem mellesleg akusztikai torvényszeriiségek
hataroztdk meg. Az elektromos lapgitar megjelenése utan kétségkivil csak a
kreativitas szabta meg e hangszer formajat.

A lapgitar minimalis akusztikai kovetelménye, hogy legyen nyaka, teste és
hangszedbje. E hangszedd nem a test rezgéseit kozvetiti az erdsitd felé,
hanem a hur altal generalt elektromos jelet. Gondolhatnank, hogy ettél kezdve
barmilyen anyagot hasznalhatnank, s ez voltaképp igy igaz, de érdekes, hogy
az anyagok hasznalatatdl fuggéen a hur is mas modon rezeg, igy a keletkez6
hang a felhasznalt anyagoktdl fliggéen mas és mas lehet.

Leo Fender elsé elektromos lapgitarjait a kor hangszerkészitéi nagy & & e

szkepszissel fogadtak, mert (igy gondoltak, ha egy gitarnak nincs belsé iireges _'
teste, akkor az hangszed6vel sem lesz élvezhet6 hangl. Miutan elsd
hangszerénél a hangszedd egy mianyaglapon volt elhelyezve a konnyi
szerelhetbség végett, ki is nevették konkurensei, mert Ugy gondolték, a ~
mlanyag végzetes akusztikai tulajdonsagokkal fogja terhelni a hangszert. A

kor szelleme azt kivanta volna, hogy a hangszedd kozvetlenul az Ureges
testbe csavarozva nyerje el végleges helyét a hangszeren. A hangszer a

gyartasi eljarasok kovetkeztében, olcsd, egyben jo mindségl lett, s ami addig

25 Tony Bacon Fender Elektromos Gitarok Konyve(47. old), A Nagy Gitar Kdnyv (75. old)
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lehetetlennek tlint formavilagaban teljes mértékben fel tudott zarkdzni a kor
design-jahoz. A zenészek és a zenét kedveldk le voltak nyligdzve.

Ma, amikor azt Iatjuk, hogy az emlitett hangszer olyan népszerliségnek
orvend, hogy az azéta is véltozatlan formaban gyartjak, és mas gyartok is
kopiakat készitenek belblik, belathatjuk, hogy a szkepszis tulzott volt, s ezt a
kritikusok is hamar belattak. Mindenesetre ez a technoldgia tette lehetévé azt,
hogy ma gyakorlatilag barmilyen formaju hangszer megvalosithatd, és
valoszin(ileg kielégité mindségben meg is szdlaltathato.

Fender els6 két hangszere ki is hasznélta e technoldgidban rejlé
lehet6ségeket, s a kor divatjanak megfeleléen aramvonalas és kényelmes
hangszereket allitott eld, maximalisan figyelembe véve az antrometriai
paramétereket, szemben a kor mas hangszereivel, melyek tdbbnyire nagyok
és kényelmetlenek voltak. A gitartesten bemarasokkal segitették elé az alkar
mozgasat, és a bordak helyzetét, hisz e pontokon érzékenyen reagal a test a
szbgletes forméara, mint ahogy teszik ezt ma is a klasszikus gitarok. Némileg
vicces példaval élve, ha megfigyeljlk a klasszikus gitaron jatsz6 férfi
mivészek tobbségénél a pengetd alkar belsé oldalat, lathatjuk, hogy azon
nincs szr, és ez az eredmény bizony a mindennapi gyakorlasbél adodik, s a
jelenség kialakulasa sokszor fajdalommal jarhat.

Talan ez volt az elsd és egyeldre ugy tlnik utolsd pillanat, amikor a
zenészek megfeledkeztek dnmaguk konzervativizmusardl, s teljes
nyitottsaggal voltak képesek kozremikodni egy nagyszer( Ujitas
népszer(sitésében. A hangszer pillanatok alatt sikeres lett, s elindultak a
gitarok azon az Gton, ahol mar batran beszélhetiink arrél, hogy egy hangszer
miképp segit minket egyediségunk kifejezésében, miképp allja meg helyét a
divatirdnyzatokban, vagy nem mellesleg, hogy Iéphet el6 egy embercsoport

szimbdlumava.

Szimboélum

A Telecaster, Leo Fender elsé elektromos lapgitarja els6sorban a

countryzenészek kozt valt népszeriivé, s e hangszer ma is a countryzene

egyik szimbdluma. Elészor valt egy hangszer 6sszekovacsol6 erévé, amiben
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mindenki megtalalta magat és az eszkozoket, hogy még jobban sajat
magahoz alakitsa, anélkil, hogy az egylvé tartozas szimbolumat megsértette
volna. Természetesen a hangi adottsag is fontos volt, de a forma és karakter
donto jelentéségl ma is.

A Stratocaster elsésorban blues zenészek korében lett népszerd, és olyan
Uj irdnyzatok is magukéva tették, mint a Shadows Hank Marvin altal, mely
hangzasvilaga, e hangszer nélkul gyakorlatilag elérhetetlen lett volna.

lgazi sikerét azonban e gitarok nemcsak a hangjukkal vivték ki, hanem
sokoldalusagukkal is. A hangszer sikere, hangja, kényelme,
elnylihetetlensége a felépitésében rejlik. Olyan hangszer szlletett, mely a
laikus szamara is minden tekintetben atlathaté, forméalhato. Az elektronikaja
szinte barki altal atalakithato tetszés, igény szerint és minden lehetéséget
megad a zenész korokben csak custom-izalasnak (egyedivé tétel) nevezett
tevékenységhez. Olyan a hangszer, mint egy be nem fejezett platform, melyet
mindenki a sajat kedvére formélva fejezhet be. Mindez azért torténhetett meg,
mert a hangszer tomor test(, és a testen végzett atalakitdsok csak abban az
esetben terjednek ki a hangi tulajdonsagokra, ha az atalakitas soran a hurokat
érintd alkatrészeket is valtoztatjuk. A country zenészek példaul a Telecaster
hevedertartd kengyelét sok esetben 0sszekotik a H hurral, igy a heveder
Jangatasaval’ a countryban dominans szerepet betdltd H hang egyfajta
lebegb vibratoba kezd?6. Ez az atalakitas egy hagyomanyos gitarnal végzetes
statikai kovetkezménnyel jart volna, a tomor testl gitaroknal e vibratot
eredményezd szerkezet azonban akar el is rejthetd.

Az els6 alkalom, amikor egy hangszergyarté (Fender) élt a valtoztatas
lehetbségével, mellyel pénzt is takaritott meg, a Swinger és Maverick
modellek megjelenése volt. A selejtes Jaguar és Jazzmaster?’ testekbdl
kivagtak néhany darabot, s ezzel gyakorlatilag elkeszlilt ket teljesen uj modell.
Ez ismét ramutat arraa tényre, hogy a tomortesti jelleg komoly gazdasagi

elényokkel is jarhat.

2% Parsons & White féle H Bender, a hevedertartd kifinomult mozgasaval nem csak a lefogd
kéz altal, hanem e szerkezettel egyidejlileg is nyujthat6 a hang. A H har a legtébb akkord
formalasanal fontos szerepet tolt be, igy a jatékos a steel gitarhoz hasonld médon egy
mozdulattal, a lefogd kéz fogasvaltasa nélkil tud dur és moll hangzat kdzott valtani.
(Nagy Gitar Konyv 69. old, Fender Elektromos Gitarok Kényve 72. old)

21 Fender hangszertipusok: Swinger (1969) Maverick (1972 Jaguar (1961-1975, majd 1984-
t6l napjainkig Nagy Gitar Kényv 76-77 old., Fender Elektromos Gitarok Kényve 73,52-
53,76. old)

7%&/: '_
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Gibson

Nevéhez fiiz6dik részben az amerikai akusztikus countrygitar, és a
hagyomanyos értelemben vett, szinte dsszes jazzgitér. Tevékenysége olyan
nagy hatast gyakorolt e két tipusra, hogy maig a Gibson altal tervezett
formai vonalat kdveti ma is minden gyartd. Az elektromos lapgitarok
torténetében 6 is el6keld szerepet vivott ki maganak, annak ellenére, hogy
erre az utra csak késébb, joval a Fender gitarok megjelenése utén lépett.
Tipusainal mindig is a tradiciondlis eljarasokat alkalmazta, ilyenek voltak a
ragasztott nyak, faragott fedlap. Hangszerei a tradicionalis épités miatt
lényegesen dragabbak voltak, s talan épp ezért kissé hosszabb idére volt
szilkség azok sikeréhez, amikor egy Uj hangszert bevezetni prébalt a piacra.
Mindemellett ne feledkezzlink meg arrél, hogy az dsszes mas szegmensben,
mint a jazzgitarok, countrygitarok, bluegrass?® hangszerekben & és Martin volt
az "egyeduralkodd".

Tevékenysége a szemlélében ambivalens érzéseket kelthet, ugyanis
elektromos lapgitarjaiban virtuézan 6tvozte mindazt, amire Fender képtelen
volt, a tradiciot és az Uj Otleteket, s mindamellett konzervativ szellemisége

ellenére az 6 formavilaga volt a legbatrabb az elmult 6tven évben.

Erdekes az is, hogy Gibsonnak hosszu tdrténete volt mar és képes volt e
hosszU id6 alatt felgy(ilt tapasztalatot és tradicionalis értéket egy lapgitarjaba a
Gibson Les Paulban?® érvényre juttatni. Erre a fejlesztésre akkor szanta el
magat, amikor Fender Uj gitarjaval, a Stratocasterrel aratott (izleti siker révén
hirtelen valaszlépésre kényszeritette. Fender hirtelen olyan konkurenssel
talalta szemben magat, akinek |épésére maig nem tudott igazi valaszt talélni.
lgaz, hogy Gibson ugyanezt a konkurenst latta Fender személyében az
otvenes évek elején. Tevékenysegiikkel gyakorlatilag megosztotték a gitaros-

tarsadalmat. Erdekes, hogy az dsszes zenei miifajpan mindkét hangszertipust

% Az Egyesiilt Kiralysag teriiletérsl, Skociabdl és irorszaghol érkezett bevandorlék zenei
kultGrajat és a countryt 6tvdzd zenei iranyzat, amely az Egyesiilt Allamok teriiletén
alakult ki. (link.)

29 Les Paul Lester William Polfuss (1915- 2009) gitarmivész, feltalalé. A Gibson Les Paul
nevével dobta piacra a koézdsen Kkifejlesztett terméket, mert félt annak tulzott
Ujszerliségétdl. Félt attol, hogy ezzel a termékkel esetleg devalvalja a Gibson nevet.
Legnagyobb horderejli talalmanyai kozé sorolhatd a tobbsavos hangrogzités. (link.)
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elészeretettel hasznaljak, s a valasztas, hogy ki milyen hangszert hasznal,
mar régen nemcsak a hangszer tulajdonsagai kozt keresend®.

Gibson leghiresebb és legnépszer(ibb modelljét a Les Pault, olyanok
kezdték nagy eldszeretettel hasznélni, akik vonzodtak a klasszikus
formavilaghoz, de sziikségiik volt a lapgitar nyGjtotta elényokre is. Erdekes,
hogy ez a tipus egy zenész-feltalald nevéhez flizédik, s Gibson annak ellenére,
hogy latta benne a sikert, a feltalalo nevével latta el hangszerét, hogy
csillapitsa az esetleges sikertelenség esetén jelentkezd, a gyar renoméjat
rombol6 er6t. Ma kozel 60 év utan a hangszereladasi lista elsé helyét felvaltva
birtokolja Fender Stratocaster modelljével...

Gibson késébbi hangszereinél a Flying V-nél, és az Explorer-nél®0 lathato
bator formavilag, az akkori design és kulturalis jellemzékkel messze nem
indokolhatd, magyarazhato. E két hangszer az 50-es évek derekan debutalt,
és olyan szinten elézték meg korukat, hogy igazi népszeriiségnek csak az
elmult 20-évben 6rvendhettek. A kozonség szamara ezek a véltozatok nagyon
extravagansnak bizonyultak, de zenész korokben volt jo néhany, akit nem
riasztott el ez a design. Jimi Hendrix3! el6szeretettel hasznalta Gibson Flying
V-jét, de egyben O maga a Fender Stratocasterek szamara is egyfajta
védjeggyé valt. Ezzel egy id6ben debitalt a cég ES-335-0s modellje, ami a
Les Paul mellet az egyik legeredetibb hangszer, amit a Gibson valaha gyartott.
Otvdzi azt a jazzes hangkaraktert, melynek kialakitasaban elvitathatatlan
érdemeket szerzett és a modern lapgitar oOtletét. A hagyomanyos jazzgitar
forméat elvékonyitotta, hogy az kényelmes legyen és belll egy tomor testel
latta el, mely altat a szokasos gerjedékenység csokkent, a mar megszokott
karakter mellett. A hangszer gyakorlatilag minden mfajban kivéaldan helytall, s

valtozatlan forméban gyartjak ma is.

Voltak iranyzatok, melyre a gyarté viszonylag késén reagalt. llyen példaul a
hippi korszak, mely érdekes mddon nem a hagyomanyos hippi karakterekkel
oltoztette fel a hangszert, hanem éppen ellenkezOképp, az addigra mar szinte

teljesen eltlint natir jelleget kivanta a hangszeren ismét a felszinre hozni és

30 Flyig V (1957-58) Explorer (1958, 1975-), ES-335 (1958) (Gibson Elektromos Gitarok
Konyve 49, 52,59 old.)
31 Jimi Hendrix (1942-1970) amerikai balkezes gitaros legenda (link.)
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igy a natdr jelleg mellett fellletet biztositott az egyéni dekoracidknak. Sokan
szandékosan a nyersfaig lekoptattadk hangszeriiket, melyre a gyar ugy reagalt,
hogy ismét megjelentek a korabbi natlr kérisfa és éger modellek.

Ezid6tajt megjelentek ikernyaku modellek is, melyek az akkor divatos
pszihedelikus 32 , vagy korai hard rock 3% mifaj szdmara szinte
nélkllozhetetlenné valtak. Lényege a hangszertipusnak, hogy a tizenkét haros
valtozata, elektromos lapgitar mivolta ellenére, izlésesen produkalt akusztikus-
hangszereket idéz0 hangzast. Az ilyen hangszerek a képzett zenész
karakterét kolcsonoztek még annak is, aki nem volt az, de tény az is, hogy ara
miatt csak olyanok vasaroltak, akik jovojiket e hangszerrel képzeltek el. Sok
gitaros 6rommel hasznalta, aki szdmara ez a tipus egyfajta plusz show-elemet
képezett, hisz mérete, sllya és eleganciaja, olyan tartast kdlcsonzott az

eléaddnak, melyre mas hangszer képtelen volt.

Tavol-kelet

Hosszu idre, kozel tizendt évre a gyartokat és a kdzonséget is kielégitette a
kinalat, mindossze olyan aprésagok valtoztak csupan, mint a szin, vagy néha
aprébb mértékben a hangszer fejének formaja. Ezzel kissé megtorpant az a
lendllet, melyet az Otvenes évek elejen tapasztalhattunk a
hangszergyartasban és az amerikai gazdasag egyuttal elkezdhette
megtapasztalni, melyet korabban soha, a keleti gyartok tevékenységét,
masolasait és gazdasagi térnyeréseét.

A hetvenes évek kozepére bekdvetkezett az, amire az amerikai gyartok
onértékelésuk torzulasa miatt nem szémitottak, mégpedig az, hogy keleten a
masolatok olyan minGséget értek el, melyek mar vetekedtek az amerikai
hangszerek mindségével. Volt, aki erre ugy valaszolt, hogy megvette a keleti
gyarat, vagy sajatot inditott a térségben (Squier), és mint egy olcsébb markat

beillesztette portfoliojaba, de voltak tavol keleti cégek is, akik lemondtak a

32 A pszichedelikus rock olyan zenei stilus, melyet a drogok tudatmodosité hatasa inspiral
és a modosult tudatallapot hangulatat igyekszik visszaadni. Leghiresebb képviseléje a
Pink Floyd volt. (link.)

3 Ahard rockarock and rollzene egyik tipusa, melynek gyokerei az 1960-as
évek garazs- és pszichedelikus rock zenéjébdl erednek. Gy(ijtéfogalom is egyben, amely
megklildonbozteti a "lazadd zenét" a radiok altal sugarzott "pop zenéktdl". (link.)
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kopiak gyartasarol és onallé fejlesztésekbe kezdtek, példaul a Yamaha és
Ibanez3 cégek. Ez a jelenség nagyon jot tett a hangszerpiacnak, ugyanis a
keleti szemlélet mind designban, mind innovaciéban komoly eredményeket
hozott.

Voltak zenei irdnyzatok, melyekhez a Gibson és Fender hangszerei nem
illeszkedtek kellbképpen, s ezt a hianyt a japan gyartok (igyesen észrevették
és hamar le is fedték. llyen iranyzat volt kezdetben a hard rock, majd a metél.
E két zenei iranyzathoz a két maig leghiresebb hangszergyart6 cég termékei

tulsédgosan is klasszikusnak mingsultek.

Az eurépai hangszerek, melyek szinte furcsa moédon mindig az amerikai
design utan kullogtak, ugyancsak nem jelentettek megoldast. A metal
mufajban az Ibanez cég ma piacvezetd. Sikerilt Uj etalont teremteniik, s
ehhez hozzétartozik, hogy hangszereik nem csupan forméban, de
szolgéltatasban is jelentésen tllszérnyaltdk a vetélytarsak termékeit.
Analizaltak a zenét, figyelték a zenészeket, s ez épp elegendé volt ahhoz,
hogy talaljanak néhany olyan faktort, melyek megoldaséaval driési kozonséget
nyerhetnek meg.

Keresték a stilusjegyeket, melyekkel azonositani lehet a miifajt és a
miifaj képvisel6it. Egyre jobbal eltolédtak a hangsulyok a kemény, szdgletes
formak felé, megérizvén azokat az alapformajegyeket, melyek a Fender
gitarjaibdl eredeztethetben mar etalonnak szamitottak, mégis Uj iranyt
mutattak. Ibanez a 70-es évek kozepén megjelent az Icemannel®, mely e
koncepcié egyfajta szarnybontogatasa volt, majd megjelent az RG% széria,
mely meghozta a kivant sikert, s e forma maig piacvezet6 a mar emlitett metal
és a hozza hasonldé miifajokban. Tény az is, hogy az Icemannel az Ibanez
éppen ugy jart, mint Gibson az Explorerrel, hiszen mindkét hangszer az utébbi
idében érte el csak komoly sikereket. A kényelmet és szolgaltatast tekintve
elsékent alkalmazta szériaterméken a Floyd Rose tremold rendszert, illetve

annak licenszét.

3 Yamaha (1966) Az els6 SG modell, Ibanez (1965) tipusjel nélkill, majd a Roadstar
modellek (1980-as évek), Squier (1982- Fender tulajdon).

% |banez Iceman (1979-)

% |banez RG (1987-)
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Ez a rendszer meggatolia a hurok elhangolédasat, még akkor is, ha
tremoldval a hurok feszességét a két szélsé hatarérték kozott hasznaljuk. A
metal mifajban ez a rendszer ma mar minden gitaros szamara kotelezd

felszerelés.

Ma

A digitalizalodas a gitar vilagat sem kerllhette el, s talan az ebbdl fakado
legizgalmasabb jelenség a Line637. A cég software pluginokat3® gyartott, majd
ezek sikere folytan hangszergyartasba kezdett. Hangszerei arrdl hiresek, hogy
tobb sikeres hangszer hangjat lemodellezik, s ezzel talan a legsztrrealisabb
hangszer =~ megalkotdsdban  szereztek  elvitathatatlan ~ érdemeket.
Eredményeképp, ha egy Fender Stratocaster hangjan kivanja a zenész
megszoélaltatni a hangszert, akkor az 95%-ban ugy is szél. Mindez még
izgalmasabb, ha egy indiai szitar, vagy éppen bendzs6 hangjat kivanja a
zenész viszonthallani jatéka soran. Ha ilyen sokoldalu a hangszer, akkor az
nyilvan vagy teliesen egyedi, vagy teliesen semleges kilsével kell
rendelkezzen. Talan ettél olyan furcsa az egész koncepcid, hiszen ilyen
végletesen szinte lehetetlen elképzelni egy hangszert. Egy gitar nem csak
formajatél és hangjatdl olyan, amilyen, hanem az érzettél, amikor kapcsolatba
kerll vele a zenész, magatol a gitarmivésztdl és annak jatékatol, ehhez
képest létrejott egy elektromos-lapgitar, amely a jaték soran akar lant hangon
is képes megszdlalni. Sikere elsésorban studio-zenészek korében van, hiszen
igy nem kell millios hangszerparkot fenntartaniuk, kevesebb pénzbél,
lényegesen tobb és még elfogadhaté mindségl, kivaldan alkalmazhaté
hangtar all rendelkezéstikre felvételeik elkészitéséhez. Az érzet, melyrdl
beszéltem, viszont a legtobb zenész elriasztja e hangszer megvasarlasatol.
Az is lehet, hogy elérkeztink egy olyan korszakba, melyet az 50-es

években élhettek at elédeink, csak minket jobban kotnek a konvenciok, nem

37 Kaliforniaban, Calabasasban (LA) alapitott cég, mely kezdetben software-esen kinalt
megoldasokat a zenészek és studiok szamara, majd komplett termékeket hangkartyakat,
erésitOket, gitarokat készitett. Mara vilag egyik vezetd hangszergyartojava valt
(link.)

Stldidkban alkalmazott szamitégépes programok, melyeket kiilénbdzé zenei programok
(software-ek) alatt futtatnak.
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vagyunk annyira rugalmasak, mint 6k voltak. Igy sajnos azt is nehezen
fogadjuk el, hogy szeretett hangszereink kulturajaba is beszivarog a reklam,
éppugy, mint minden mas terlletre, s e jelenség hogyan degradalja egy misor
vagy reklamkampany egy mellékes dsszetevojévé oket.

A digitalizacié bekoszontével nehezen feldolgozhatd az a tény is, hogy
hangszerink az id6 mulédsaval nem érik, hanem elavul. Mig ma a husz
harminc éves hangszerek fénykorukat élik, addig egy digitalis platformtél
flggd hangszer az aktudlis frissitéstdl kaphat csupan szarmnyakat, az id6

muléasatol és belejatszott hangoktol biztosan nem.

Fretlessgitarok

A fretlessgitarok nem értelmezhetéek a fretted, azaz bundozott gitarok nélkl,
voltaképpen ezek a hangszerek a hagyomanyos gitarok egy speciélis
tulajdonsaggal felruhdzott, illetve egy specidlis alkatrésztél megfosztott
valtozatai.

A gitar hosszu ideig nem szdlisztikus szerepet betdlté hangszer volt,
hanem kisér6, ahol a zenész akkordokat fogott le, s igy nyujtott harménia
alapot a zeneszamban. Az akkordokkal torténd kisérethez a bunddal ellatott
gitar megfelelébb, hiszen az egy idben jatszott hangok kdzétti intonacio igy
nem jelent akkora gondot. A bdgdjatékos azonban egy-egy hangot, illetve
paros, s ritkabb esetben harmas hangzatokat fogott le a kiséret soran, amely
még szépen intonalhatdé a fretless nyakkal ellatott hangszeren. Késébb a
hagyoményos gitér szoliszikus szerepkorbe kerilt, am a gitdr mégsem a
fretless megoldaséaval lett egyre népszeriibb. Oka ennek az, hogy az ilyen
hangszeren a jaték nehezebb, illetve, hogy a fretless megoldas miatt a
magasabb lagéban a hang hamar lecseng.

Az elmult években voltak kisérletek arra, hogy ezt a problémat
kikuszoboljek, és léteznek hang szempontjabdl kivald megoldasok. E
megoldasokkal a probléma csupan az, hogy a fogblap esetében nem fa
anyagokat hasznalnak. Ertem ezalatt az tiveg, fém, illetve kompozit anyagokat,

melyek tapintasra ridegek, kellemetlenek, igy a rajtuk vald jaték nem kellemes.
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E tipus kialakulasanak idépontja épp ugy nem datalhato, mint magaé a gitare,
s csak néhany hozzavetdleges informéaciobol kovetkeztethetiink arra, hogy
mikortél valt bizonyos zenészek szdmara e hangszertipus elérhetévé. Az
eléképek a bundnélkili pengetés hangszerekhez vezetnek, melyeket 3-4000
évvel ezel6tt az egyiptomi muzsikusok hasznaltak, melyeket tamburnak 3
hivnak és melyek a hosszunyaku lantok csaladjaba tartoznak. Késébb az arab
vilagban a rabab#0 toltotte be az ennek megfeleld funkciot. A szamunkra
hasznosnak t(ind elsé feljegyzés Angliabdl szarmazik, mely egy Ball Beavon#!
nevl zenész szdmara készitett bund nélkuli bendzsordl tesz emlitést, melyet
Matthews és Houghten4? birminghami hangszerészek alkottak meg szamara.
Késébb 1912-ben a Larson?3 testvérek készitettek egy ikernyaku hangszert,
melynek egyik nyaka bundozott, a maésik nyaka bund nélkli volt. Ebben az
esetben a bund nélkili nyak maga a test egy amorf nydlvanya volt, igy azon
nem a hagyomanyos bundnélkili mddon lehetett jatszani, e nyak folotti hurok
csak zengbhurként voltak jatszhatok.

1945-ben Harry Partch 44 avantgard zeneszerz6 egyedi Otletei révén
szélesitette e hangszertipus horizontjat, hiszen egyfajta vegyes bundozast
talalt ki, mellyel bizonyos hangkdzok a fretless elényeivel voltak hasznélhatok,
bizonyos hangkozok viszont a bundozott gitarokéhoz hasonléan konny(
intonalast tettek lehetévé. A hangszer mas valtozatainal a nyakon specialis
ritmusban elhelyezett szinskala segiti az eligazodast a kulonbozd
skalarendszerek kozott.

A '60-as évektél, olyan kilonbdz6 Uj impulzusok hatottak a zenére, mint
az indiai és arab zenei kultira. E ketté Iényegében annyiban kilénbdzik az
eurdpaitol, hogy mig a mi skalarendszeriink egy 12 hangos skalaval tudja
tokéletesen kifejezni magat, addig e masik a fél hangok kézti negyed
hangokat is tudatosan hasznalja, igy a skala lehet 24 hangbdl &ll6 hangsor is.
Ha egy szitar hangat halljuk, azonnal értjik melyek is ezek a hangok,

hangkdzok. Az indiai és arab zenei atmoszféra popzenébe valo

39 Penget6s harom haros arab hangszer. (link.)

4 A tamburhoz hasonlé kisebb méretli pengetds hangszer, Eszak-Afrika, Kelet-Azsia,
Eurdpa dél-keleti részén terjedt el. (link.)

41 History of the Fretless Guitar link.)

42 British Banjo Makers Part 2 ( link..)

43 Larson' Creations (link.)

44 American Musicmavericks  (link.)
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integralasaban nagy szerepet jatszott a Beatles, mig a jazz és fuzids zenéébe
John McLaughlin*> a The Mahavishnu Orchestraval.

McLaughlin 46 maga is nagy elGszeretettel alkalmazta ezt a fretless
hangzast, amelyet vagy fretless hangszeren vagy szkaloppalt4’ fogdlappal
ellatott hangszeren ért el.

Ezeket a hangszereket tobbnyire megrendelésre készitették, de vannak
példanyok, amelyek sorozatgyartasra ugyan nem Kkerlltek, de mivel tobb
példany késziilt beldlik, valamelyest bekeriiltek a szakma vérkeringésébe. igy
volt ez Ted Peckes Black Widow*® hangszerével, melybdl Jimi Hendrix kett6t
is rendelt, majd Frank Zappa*® is nagy elészeretettel hasznalt, s mely tetten
érhetd a The Torture Never Stops cim(i felvételén.

Késébb az avantgard és experimentalis muzsika képviselit is
megragadta ez a hangszervaltozat, kdzulik mindenképpen emlitésre méltd a
hires multi-instrumentalista zeneszerzé Elliott Sharp.

A hangszer foként olyan helyeken tudott nagy sikert aratni, ahol a
felnasznéld amugy is érintve volt azzal a zenei kulturaval, amelyre e hangszer
hallatdn asszociélunk, azaz birtokaban van annak a zenei és technikai
tudasnak, amely elengedhetetlen ahhoz, hogy kiaknédzhassa a hangszerben
rejl6 azon lehet0ségeket, amelyben ez a hangszertipus a legjobb.
Napjainkban a vildgzene az, melyben ez a tipusl zenei atmoszféra gyakran
megjelenik, s mely kell6 lehetbéséget teremt arra, hogy ez a hangszer
kibontakozzon. Ezek eléfutarai kozé tarozik Erkan Ogurs!, aki '72-ben
megalkotta elsd fretless hangszerét és azéta a miifaj egyik éllovasa. Kilon
érdekesség, hogy kezdetben elektromos hangszeren alkotott, mara pedig

visszatért az akusztikus verziodhoz.

45 John McLaughlin (1942 -) gitaros, zeneszerzé, a fUzids jazz uttoréje, Grommel keveri a
rock, vilagzene, flamenco, és klasszikus zene elemeit. (link.)

46 Mahavishnu Orchestra egy, a 70-es években miikddott fuzios jazz egyittes, mely 1971-
6l  1976-ig  létezett, de a  zenekar gitdrosa  és  vezetdje John
McLaughlin 1984 és 1987 koz6tt ujjaalakitotta a formaciot. (link.)

47 bundok kdzotti bemélyités, hogy a lefogd kéz a hurt mélyebbre tudja nyomni, ezzel
intonacios effektet hozva Iétre.

48 History of the Fretless (link.)

49 Frank Zappa (1940-1993) amerikai zeneszerz6, gitaros, producer és filmrendez§ (link.)

50 Elliott Sharp (1951 -) amerikai multi-instrumentalista zeneszerz8, komponista,
gitdrmivész, performer (link.)

5 Erkan Ogur (1954 - ) torok gitarm(ivész, a fretless gitaron jatszé mlivészek egyik Uttordje
(link.)
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A kor zenészeit megosztotta a fretlessgitar, s a szakma tdbbnyire egyfajta
mulé hébortnak, kisérletezésnek vélte, igy az elsé emlitések igen
szkeptikusan fogalmaztak réla.

Terje Ripdal®2 norvég jazz-rock gitaros is megemliti a Guitar Player 1977
majusi szamaban a vele késziilt interjuban, hogy érdekes ez a hangszer és
kivalo kisérletezési felllet, de egyel6re még nem hangzik valami jol.

Gunnar Beckman®3 gitaros, zeneszerzd, producer és hangmérnok, aki ma
e hangszertipus egyik legelkotelezettebb mivesze a '70-es évek kozepén
atalakitotta hangszerét, és behatoan tanulmanyozni kezdte a fretless vilagat.
A fretless alapvet6en azért inspirélta, mert olyan kompoziciéon dolgozott, ahol
a hangkozokbdl fakadd kotottség mar hatraltatta az alkotasban.

Az els6 technoldgiai attérést a francia Patrice Vigiers4 munkassaga hozta
meg 1978-79-ben, ugyanis elsé osztalyl hagyomanyos hangszerei készitése
mellett komoly erdfeszitéseket tett az idedlis fretlessgitar megalkotasanak

érdekében. O készitette el az elsd olyan gitarnyakat, amely (iveg fogolappal

rendelkezett, csokkentve a fa fogdlap rezgéstompitd hatasat, tovabba melyet
hang szempontjabol mindenképpen idealisnak tekinthetlink, ugyanis az addig
jelentkezé rovid lecsengés (sustain) problémajara az addigi legkivalobb
megoldast mutatta.

Réviddel ezutan Randy Roos 5° gitaros, akit jazz és fuziés zenérdl
ismerhetlink Steve Hollanddal egyittmlkodve elkészitette az elsd
acélboritasu nyakat, mellyel hasonlé hatast ért el, mint Vigier.
Szabadalmaztattak tovabba egy berendezést, mely elektronikusan életben
tartia a hurrezgést, melyet ma sustainernek hiv a szakma, s mely a '90-es
évektdl a hagyomanyos gitarok egy jelentds részének elektronikajaba is
beker(lt. Els6 standardként a Kramers6 amerikai gitargyartdé cég hangszereibe

kertlt bele.

52 Terje Rypdal (1947 -) Norvég gitaros zeneszerz6, interji (Guitar Player Magazin Majus.1977)

58 Gunnar Beckman gitéros, zeneszerz8, producer és hangmérnok (link.)

54 Patrice Vigier hangszerkészitd, gitaros (link.)

5% Randy Roos gitarm(ivész, fretless gitaros (link.)

% Kramer a '80-as években nagy népszerliségnek 6rvendd amerikai hangszermarka, ma a
Gibson tulajdona. (link.)
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1979-ben a Yamaha cég tobb fretlessgitar prototipust is készitett az egyik
legkomolyabb modelliikbdl, a Lee Ritenourd” gitarmiivész altal kedvelt SA-
1500 jazzgitarbdl, de végil egyik valtozat sem keriilt sorozatgyartasba.

Tim Donahue 58 amerikai mlvész 1980-ba sajat elgondolasa alapjan
épitett fretless gitart, mellyel instrumentélis zenét alkotott és amellyel oriasi
karriert futott be az elmalt harminc évben. Az § munkésséga igazolja, hogy a
fretless gitar tokéletesen adaptalhatdé minden mifajba, és specidlis hangi
adottsaga nem fosztja meg a hangszert annak alapveté hangi karakterétdl.

1980-ban Vigier tette meg az els6 lépest a fretlessgitarok kereskedelmi
forgalomba vald kertlésének érdekében, s a kezdetben Uvegbdl készilt
fogdlapot fémre cserélve piacra dobta az elsé sorozatban eléallitott
fretlessgitart, az akkor méar nagy sikernek orvendd Arpege sorozatanak egyik
altipusaként.5®

1986-ban Tim Donahue tervei alapjéan japanban is sorozatgyartasba kerdil
egy fretlessgitar a Selva Guitar tarsasag révén.

1987-ban a Guitar Player magazin teljes interjut kozolt Tim Donahue-val a

fretlessgitarokkal kapcsolatban, mely kdvetkeztében a hangszertipus ha rovid

id6re is, de szakmai reflektorfénybe kerdiltt0.

1991-be Jim Kinsey$' tervei alapjan elkészll az elsé Fretless Super
Buzzmaster, mely vegyes technikaval készult hangszer. Ennél a gitarnal a két
mély hur fretless, az alsé négy hur bundozott fogélap folétt helyezkedik el. Ez
a hangszer ma, amikor sok zenész loopstation 62 rendszerrel koncertezik,
egyre nagyobb népszerliségnek drvend. Erdekes, hogy az ilyen hangszerek
sikeréhez be kell varni egy masik technologiat, hogy annak 6sszes elénye
érvényesulhessen.

1992-ben Chat Atkins a vildg egyik leghiresebb és legnagyobb

tiszteletnek Orvendd gitarosa, akit a kdzonség a country miifajban szerzett

57 Lee Ritenour (1952 -) a progressziv jazz terlletén alkotd gitarmiivész (link.)

5 Tim Donahue amerikai fretless gitarm{vész (link.)

%9 Vigier gitartorténet

60 Interju Guitar Player Magazin 1987 Majus 80. old)

61 Jim Kinsey gitaros hangszerkészitd, a vegyes (bundozott / fretless) nyak éllovasa.

62 A Boss cég terméke, mellyel a szinpadon rogzithetéek és lejatszhatdak zenei frazisok,
igy megfeleld hangszerparkkal egy zenész is létrehozhat komplett zenemiivet az él6
koncerten. (link.)
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sikerei révén ismerhet, egy fretless nejlonhuros gitaron jatszotta fel a hires
Summertime cim( dalt a televizié nyilvanossaga elétt.63

1996-ban Ryszard Lateczki elkészitette az elsé kereskedelmi forgalomban
kaphat6 Kinsey rendszerébdl épitkez6 félig fretless, félig bundozott akusztikus
gitart a Latart64.

Ebben az idében ujabb anyagokkal kisérletezett Jon Szenics, majd 2000-
ben szabadalmaztatott egy specidlis feluletli polimert, amely kivaléan
felnasznélhato fretlessgitarok és vonos hangszerek el6allitasara.

1997-ben Vigier kiad egy Ujabb fretlessgitar modellt, az Excalibur
Surfretert.

1998-ban a Fernandez%¢ cég, amely sustainer elektronikajardl és kivalo

mindségl hangszereirél lett hires, elkésziti elsé Uveg fogblapos fretlessgitarjat.

1999-ben a brit Aram Guitrars cég piacra dob akusztikus fretlessgitarokat
klasszikusgitar formaban.

Ugyanebben az évben megrendezik az elsd La Nuit de la Fretless
fesztivalt Franciaorszagban.

2000-ban Vigier egy kilonlegesen elkészitett fretlessgitarral Unnepli cége
husz éves fennéllasanak évforduldjat.

2001-ben a Fernandes cég hivatalos forgalmazasi csatornat indit az
Egyesiilt Allamokban az egyedi készitési hangszerei, és fretlessgitarjai
teritésének érdekében.

A kanadai Godin cég elkésziti elsé akusztikus fretlessgitarjat, melynek
kllonlegessége, hogy 11 huros, a mély E huar kivételével mindegyik har
duplézva van. A hangszert azéta is sorozatban gyartjak.

2002-ben a Godin cég piacra dobta a kor legnépszer(ibb elektroakusztikus
hangszerének, a Multiacnak fretless verziojatt’.

2003-ban az észak-amerikai rock-gitarbajnoksagot Ned Evett® nyerte
fretlessgitar jatékaval.

2005-bena Mikey Guitars 89 megalkotta az els6 bundozott, egyben

bundnélkili gitart, a szabadalmaztatott rendszer lehet6vé teszi, hogy egy

63 Chester Burton Atkins (1924 - 2001) amerikai country gitaros (link.)

64 Ryszard Lateczki lengyel hangszerkészitd gitarmivész (link.)

65 Jon Szenics amerikai gitarm(vész (link.)

66 Japan-amerikai hangszergyarto (link)

67 Godin Glissentar 2003-ban jelent meg a termékpalettan (link.)

68 Ned Evett amerikai gitaros, aki blues alapl zenét jatszik fretless gitaron (link.)
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gombnyomassal valthassunk a két lehetdség kozott. Bonyolult, draga, de igen
hatékony és jol m(ikddé megoldas.

2006-ban tagul a fretless fesztivélok kore Hollandidban a Den Haagban,
és az Egyesiilt Allamokban a NewYorkban rendezettel. A fesztivalok sikere
azota is toretlen, minden évben nagy sikerrel kerllnek megrendezésre. A
fretless irant elkotelezett muzsikusok révén a hangszer teret nyert olyan
tradicionalis mufajokban, mint a blues és hallhatjuk konny(izenében is.

2011-ben megjelenik az els6 fretless harfagitar Tim Donahue tervei

alapjan.”

Akusztikus hangzas

Az akusztikus gitar hangositdsa maig az egyik legnehezebben megoldhatd
feladat. Kezdetben a hagyomanyos magnetikus hangszeddket tekercselték
ugy, hogy azok hangkaraktere kozelitsen az akusztikus hangkarakterhez, ez
megfigyelhetd Gibson J160-as modelliénél, melyet a Beatles nagy
elészeretettel hasznalt. Ez félmegoldés, hiszen valésaghlien nem adja vissza
azt a tonust, amiért a zenészek az akusztikus hangszereket kedvelik, de azért
kozelebb jar a kivant hangzashoz, mint egy tomor test( elektromos gitar.

A masik megoldas, mely mikrofonok hasznalataval teremti meg a
megfeleld hangzast, viszont komoly kompromisszumok megkotésére
kényszeriti a zenészt, példaul a hangerd terlletén. A mikrofon nagy héatranya,
hogy nem alkot zart lancot a hangszer és a hangositd berendezések kozott,
igy a szinpadon keletkez$ zavaro zajokat éppugy kihangositja, mint az kivant
hangokat. Ez bizonyos mindségi részelemek (mikrofonok) mellett nem
annyira észrevehetd. Napjainkban olyan mikrofonok is |éteznek, melyek

hatésugara négyzetcentiméter pontosan behatarolhato.

Az els6 igazi attorést a piezoelektromossag’! alkalmazasa jelentette. Ez az

els6 technologia, amely mar nem csak a hur mozgasat, de a test rezgéseit is

69 Mikhail Chtchetinine altal alapitott Mikey Guitar manufaktura (link.)
70 Tim Donahue harfagitarjanak sorozatgyarthaté valtozat elkészuil.
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valamelyest kozvetiteni tudta, igy kozelebb kerilhettink az akusztikus
hangkarakter hiteles kdzvetitéséhez a kozonség felé. Mig a magnetikus pick-
up’? a fém har rezgésére reagal, addig a piezo a mechanikai rezgéseket
alakitja at elektromos jellé, igy igen meggy6zben adja vissza az akusztikus
hangot a hangosito rendszeren keresztil. Innentdl kezdve nem Iényegtelen a
hangszer felépitése, faanyaga és az épitési modja sem.

Ezt a technologiat az Ovation cég tette népszerivé az 1970-ben
elkészitett (ivegszalas hangszerével. Ujitdsa e technolégia sorozatgyartott
hangszerekben valo integralasan tul, hogy alkalmazta az Uvegszalat
hangszereiben. Az vegszalas poliészter olyan formara alakithatd, amelyre
csak kivanja az ember, ennek kovetkeztében maximalisan igazithatd az
akusztikai torvényekhez. Méra ugyan apadt a hangszer népszer(isége, mivel
mas cégek altal végrehajtott fejlesztések és termékeik még jobban kozvetitik
az akusztikus atmoszférat, azért kozel husz évig az Ovation volt
egyeduralkodd, igy az akusztikus hangszerek birodalmaban nevik fogalomma
érett. Olyan miivészek, mint Al di Meola”, ma is hasznaljagk az Ovation

gitarjait.

Az egyre kisebb méretben elkészithetd mikrofonok Ujabb iranyba
terelték a fejlesztéseket. A piezoelektronika egyik legnagyobb elénye, hogy
zart lancot alkot az elektronikai rendszerben, de kétségtelen tény, hogy
specidlis hangkarakter kiérezhetd a hangszerbél. Az aprébb mikrofonok
elhelyezésé a hangszer testében egy Ujabb megoldas, de a kilonbdzé
lehet6ségek fuzioja jelentette a legjobb megoldast a valésaghd, természetes
akusztikus hangi atmoszféra megteremtésében.

Az egyik legnevezetesebb cég, amely kombinélta a piezoelektromos
hangszedét a mikrofonnal, a Godin cég. Hangszereiben egyarant
megtalalhaté a piezo és a mikrofon, s a belsé elhelyezésnek kdszdnhetben
kényelmesek, s a jellemzdéen konzervativ zenészek izlését sem befolyasolja a

hasznalt elekironika latvanya, amely az emlitett két elektronikan tul egy

" A piezoelektromossag olyan elektromos jelenség, melynek soran bizonyos anyagokon
(kristaly, keramia) 0sszenyomds hatasara elektromos fesziiltség keletkezik, illetve
elektromos fesziltség hatasara alakvaltozas jon létre (link.)

2. hangszed6

73 Al Di Meola (1954-) amerikai gitaros, zeneszerz® producer. Hazankban a Paco De Lucia,
Al Di Meola, John McLaughlin gitaros tri6 altal lett szélesebb tdmegek szdmara ismert.
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elderdsitét is tartalmaz, mellyel a pontos hangszin beéllitasa is lehetséges . A
két egymastdl lényegesen eltéré elven miikodd hangszedét ugy helyezik el a
hangszerben, hogy egymés hianyossagait kiegészitsék. Jelenleg ez a
technolégia az, amely a legjobb minéség és ar-érték aranyt képviseli. Ehhez
hozzatartozik az is, hogy e hangszereket tomeggyartasban allitjiak eld, igy a
zenészek specidlis igényeit kiszolgalni nincs lehetdség.

Szabé Sandor74 gitarmivész példaul olyan gitaron jatszik, mely 16
haros, specialis konstrukcio, mely hangszer tomeggyartasara valdszin(ileg
soha nem lesz igény. O mindemellett olyan hangositasra eskiiszik, amely
kifejezetten az 6 hangszeréhez és az 6 jatékahoz van igazitva. Sandort
jatékardl, kilonleges hangszereirdl és specialis hangositasi rendszerérdl
ismeri a vilag, tovabba, hogy a hangszereit az adott kdrnyezethez hangolja, s
e hangolas akusztikai alakitast jelent, nem a hagyomanyos értelemben vett

hangolast.

Felhasznalok, Design & Styling

Kilonbozé felhasznalokrol féként az elektromos lapgitar megjelenése ota

beszélhetunk, hiszen a hangszer addig csupan egy bizonyos alapkarakterrel

rendelkezett. A médiafeliileteken komolyabb hangszerekkel tobbnyire képzett §

jazzmuzsikusok jelentek meg, melyekkel egy céget reprezentaltak, az
egyszerlibb hangszerek, mint az akusztikus gitar, nem nagyon volt
"napirenden”. A hangszer tényleges népszer(isége - az, hogy szinte minden
haztartds részét képezte - nagyjabdl az észak-amerikai kultira zenei
térhoditasanak kovetkezménye.

A country miifaj népszer(iségének kovetkeztében elészor az akusztikus
gitarok jutottak egyre nagyobb szerephez, igy megjelentek olyan valtozatok is
melyekrél kezdek el-elmaradozni a korabban kotelezének szamitd diszitések.
A miifaj amugy is a vidék muzsikaja volt, melyet aztan Hollywood sikeresen
tett egy egész nemzetet definialo életérzéssé. Mindenesetre a vidék

muzsikaja és az el6adok életvitelikbdl fakaddan is jobban favorizéltak az

74 Szabd Sandor (1956 -) gitarm(ivész, az akusztikus gitarok és gitarzene elkotelezetje.
(interju)
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egyszerlibb hangszereket, mint amelyet a nagyvarosi jazz illetve big-bandek
gitarosai hasznaltak, ahol a hangszerek épp ugy, mit a rajtuk jatsz6
muzsikusok egyfajta elitista kontosbe bujtak. Mindezt nem pejorativ éllel
allitom, ez csupan egy logikus magyarazata annak, hogy a két hangszertipus
miként kezdett formai és konstrukcios szempontbdl egyre jobban
megkulonboztethetd  alakot  Olteni. A jazz-zenészek tObbnyire a
domborufedlapos, a klasszikus hangszereket idéz0 gitarokat valasztottak, a
hétkdznapi életben azonban az olcsdbb, egyszerlibb és egye karakteresebb
egyeni vonulatot képvisel6 akusztikus gitarok voltak népszeriiek. Az
elektromossag megjelenésével a hangszerek nem sokat valtoztak, amig Leo
Fender €l nem allt az els6 sorozatban gyartott tdmartestl lapgitarral. A sok
egyeéni pozitiv tulajdonsaga mellett - Fender altal is bevallottan - ez egy olyan
hangszer volt, melynek forméja annak tényleges hangi adottsagaira
viszonylag kevés hatast gyakorolt. igy elészor volt lehetéség arra, hogy a
formék szabad utat kapjanak, azaz minden mifaj megteremthette volna sajat
maganak az egyedi formai jegyeket. A lehet6ség ellenére a mai termékek
életciklusédhoz képest viszonylag sokaig nem tortént semmi véltozés, de ha
belegondolunk abba, hogy el6tte a hangszerek kozel 30 évig formailag szinte

semmit nem valtoztak, akkor Fender 48-49-ben alkotott Broadcastere’s utan

a masodik modell, a Stratocaster 1954-ben megjelenése valddi evollcios |

ugrédeszka volt. A Telecaster hangjanak speciélis karaktere miatt hamar a

countryzenészek egyik legkedveltebb hangszere lett, olyan mértékben, hogy °

réla ma is elsésorban erre a zenei mifajra asszocialunk?. E hangszerek
megjelenésétél fogva 6t tokéletesen kildnbdzd gitartipusbol valaszthatott a
zenész, amivel nem csak zenéjét hangban hatarozhatta meg, hanem
egyéniségét is hlien tiikrozhette velik. A spanyol gitart a flamenco, és a
spanyol zenei atmoszférat tikroz6 zenét jatszd muzsikusok valasztottak, a
jazz-zenészek a domborufedlapos jazzgitarokat, amig a countryzenészek.

'54-ig a dreadnough gitart (fémhuros akusztikus gitar) vagy a Telecastert.”” Ez

utobbi hangszer kulondsen érdekes, mert egyszeriiségével azt a moralis

5 Fender 1950-ben megjelent Telecaster gitérjat kezdetben Broadcasternek keresztelte, de
a Rickenbacker cég egyik hangszerére mar bejegyezte ezt a nevet, igy meg kellett
valtoztatnia azt. (Fender Elektromos Gitarok Kényve 17-18. old.)

% 34.0ld

726, 30, 37 old.
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értéket tartalmazta, amelyet a kor country-zenészei is a magukénak
érezhettek, mint az egyszerliség és praktikussag.

A hangszer akkora innovacio6 volt, hogy erre a Gibsonnak is lépnie kellett,
valasza a Gibson Les Paul volt. Ez a hangszer egyfajta kontinuitas volt a gyar
torténetében, mivel az dsszes olyan stilusjegy megfigyelhetd volt rajta, amely
a Gibsont meghatérozta, és melyeket kizérélag komoly technoldgiaval
rendelkez6 cég készithetett el. E stilusjegyek jelenléte konnyebben zarta ki
annak lehet6ségét, hogy mas gyarto lemasolhassa az Uj modellt, amely egy
kivalo hangszer volt, és amellyel végre megjelentek a tomortest(i hangszerek
piacan. A tradiciondlis értékek kivaldan megmutatkoztak benne, a forma, a
mindség, a klasszikus részletek, de nem elhanyagolhatd, hogy ezek az
értékek megjelentek az arban is, igy a hangszer elsd rajong6i inkabb a
tehetésebb zenészek, illetve a hangszer hangja miatt a jazzistak és a mar
sikeres blues-zenészek voltak. Megjelenésekor kizarolag arany szinben volt
kaphatd, mert Gibson ugy vélte ezzel a értéket sugalld kolorittal tokéletesen
fogja devalvalni a Fender egyszer(i egyszind, tobbnyire fehér, vagy natar
feltletd modelljeit. Az arany szin elsére sokakat meghokkentett és elriasztott,
de a zenészek hamar elfogadtak, igy - a szin ellenére -, aki szaméra fontos
volt a tradicionalis érték, szivesen valasztotta ezt a hangszert. A zenészek
dontését természetesen a hangszer hangja is befolyasolta, de soha korabban
ennyire nem volt fontos a kiilsé megjelenés. a legnagyobb példanyszamban
elkelt hangszer

A Stratocastrer’® megjelenése mar olyan témat is feszeget, melyet ma a
tobbség a styling széval aposztrofal. Formajat tekintve sok olyan elemmel fel
van ruhazva, melyeket pusztan az ergonémia szemivegén keresztll nem
tarthatnank indokoltnak, de a kor formai megoldasait, és a divatot szemlélve
jelenlétik értelmet nyer. Az (j formai és technikai megoldasok irant nyitott
zenészek egyértelmlen ezt a hangszert valasztottak, mert ez mar nem csak
egy hangszer volt, hanem egy image. 1956-t4l, amikor a DuPont festékgyarral
a Fender leszerz6dott, a hangszerek elkezdtek a kor autdinak szineiben
pompazni, s ennek kovetkeztében megjelent egy olyan dontési mechanizmus

is a hangszervasarlok korében, amely azel6tt soha, példaul az adott zenész

8 Fender Stratocaster 1954-ben megjelent hangszer, mely, ha a képiahangszereket is
beleértjlik a vilag legnépszer(ibb hangszere. (Fender Elektromos Gitarok Konyve 31. old)
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annak flggvényében valaszt, hogy milyen szin fejezi ki 6t legjobban
szinpadon.

A televizio térnyerése nem csak a szorakoztatdiparban, hanem a
hangszereken, és az &ket létrehozd tervezOk gondolkodasaban is mély
nyomott hagyott. A fekete-fehér televizidban a Fender sikeresebb volt, hiszen
az egyszeri forma és kontrasztos szinkezelés kovetkeztében jol lathatd volt a
képerny6n a kor technoldgiai szinvonala mellett is. A Gibson Ugy lépett erre,
hogy megjelentetett egy egyszerlibb valtozatot, olyan hangszeddkkel és
kopolappal, amely a televizidban is jol mutatott igy hoditva meg Ujabb
felhasznalokat. A verseny kezdett egyre komolyabba valni és a felhasznalok
igényeit figyelembe véve elindult a harc a kegyeikért. Mindkét gyart6 tudta,
hogy konkurense termékében van olyan innovacié, melyet a sajat terméke
nem tud, ezért voltak furcsa, kés6bb részben sikeres probalkozasok
kilonbdz6 innovacidk adaptalasara, mellyel sikerilt tcsalni néhany rajongot a
masik taborabol. Ez foként akkor volt tetten érhetd, amikor a zenei stilusok
valtozasaval valamelyik gyarté vesztett piaci részesedésébdl. A hatasok révén
egyre szélesebb termékskala alakult ki, melybdl a felhasznalok izlésiknek
megfeleléen valogathattak.

A rockabilly mifaj felfedezte maganak a jazzgitart, mely hangzasaban
sikeresen illeszkedett a zenébe, tovabba nagy fellletének kdszonhetden
kivalo terepet biztositott kilonboz0 dekoraciok megjelenitésének.

A '60-'70-es évek formailag izgalmasnak mondhat6 idészak volt, mert a
cégek a lapgitar megjelenésével lehet6séget kaptak arra, hogy formai
otleteiket szinte korlatlanul prébalhassak ki. Sok olyan forma késziilt, amelyre
a kor zenészei nem voltak vevok, mert formailag tul radikélisnak tlintek.
Erdekes, hogy a Gibson tdrténetében j6 néhany hangszer van, amely
megjelenésekor egyaltalan nem volt sikeres, de harminc évvel kés6bb, amikor
specialis zenei mifajok képviseldi zaszldjukra tlizték 6ket, az ebbdl fakado a
népszerliség  kovetkeztében  oriasi  példanyszamban  fogytak a
hangszerboltokban. Két fontos modell van a Gibson palettajan két ilyen gitar is
talalhato a Flying V és az Explorer, melyet korabban emlitettem. Mindkét
hangszer a keményebb zenei miifajok megjelenésének kdszonhette sikerét.
imazsuk tokéletesen illeszkedett a miifaj képi vilagaba, helyiikre kertiltek és

kiszoritottak az addig népszer(i hangszereket errdl a teriletrdl.
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A keleti hangszergyartok egyéni utakat kezdek jarni miutan kezdeti
kopiagyartasos id0szaka utan a megfelelé tudas birtokaban kivaldé mindségl
hangszereket tudtak gyartani. Az azsiai embertipus antropolégiai méretei
kovetkeztében ezek a hangszerek tobb feluleten is kényelmesebbek voltak
amerikai és eurdpai tarsaiknél, igy technikas mdfajokban ezeknek a
hangszerek atvették az uralmat és design szempontjabdl is irdnyadoak lettek.
A japan tervezok jol rééreztek e technikas miifajok képviselGinek izlésére, s
hangszereikben sikerrel tudtak érvényre juttatni azt a vizuélis hatast, melyet
korabban a Transformers, ma a Manga rajzfilmek atmoszférajaval lehetne
illusztralni.

A 80-as évek kozepétdl sok hangszergyarté prébalt Ujabb és Ujabb
technikaval piacot fogni. Sikeres marketingfogas volt, hogy konkrét eldadokat
kértek fel, s az el6adok nevét hasznaltak fel, amolyan signature 7° gitar
kiadasahoz. Ez sok esetben azt jelentette, hogy a gitaron megtalalhatéva valt
a zenekar, vagy zenész védjegye, logdja, arculata, vagy maga a hangszer volt
olyan, hogy karakterébdl egyértelmlien az el6adodra lehetett kovetkeztetni. J6
néhany hangszer esetében ez izgalmas eredményt szllt, de tobb esetben épp
azt a karaktert veszitette el, amelytél eredetileg izgalmas volt. Hozza kell
azonban azt is tenni, hogy mindez Uzleti szempontbdl egyértelmiien sikeres
kezdeményezés volt, s ez a marketingstratégia azota is toretlen lendulettel
halad eldre.

A nyolcvanas évek divatjahoz igazodvan megjelent a gitarokon a
paintbrush 8 festés, fegyelembe véve a metal kultira képi vildgat, néhol
giccses, naturalista modon. A tliz és villammotivum ma is nagy sikernek
orvend, mig a Boris Vallejo stilusu elképzelt vilag-béli jelentetek, melyek
kezdetben szintén sikeresek voltak, mara kikoptak.

Az emlitett elképzelt vilag nem csak festésben, de formaban is testet oltott, s e
termékcsalad kialakitdsanak éllovasa, mint példaul a B.C.Rich®', ma is

toretlen lelkesedéssel harcol e kultira népszerisitéséért. Gitarjai tobbnyire

79 Olyan hangszer amely egy adott eléad6 (endorser, reklamarc) elvarasai szerint készlil.

80  Festékszoroval elbéllitott festmény, a kor vizudlis igénye szerint egyfajta elképzelt
mesevilagot abrézolt, minta Conan a Barbar c. film mitikus képi vilaga. (link.)

8 B.C. Rich a Bernardo Chavez Rico altal 1969-ben alapitott amerikai hangszergyarté cég
(link.)
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bard alaku, vagy éppen bardolatlan formaju hangszerek. Termékeikkel oriasi

igényt fednek le, s az emlitett spektrumon belll hangszereik igényesek.

A gitar felépitése (Faanyagok tekintetében)
A test

Az altalanos hangszeranyagok, melyek a tdmeggyartasban eléfordulnak, a
kovetkezok: éger, hars, mahagéni, juhar (javor),nyar, koris, s6t speciélis
esetekben kompozit anyagok és aluminium is eléfordulnak.

Az emlitett faknak kilonb6z6 rezonans tulajdonsagaik vannak. Néhany
anyag 6nmagaban vald felhasznalas esetén adja a legkivalébb hangzast, mig
masok kompenzélni tudnak bizonyos hidnyossagokat, amennyiben
,o0tvozetként” hasznaljak fel.

A mahagoni légiesebb szerkezete miatt tobb mély és mélykdzép
frekvenciat kozvetit. Ennek kdvetkeztében a hang 6blos, lagy, mégis erds.

A juhart elsésorban fels6 rétegnek hasznaljak, a mar emlitett kiegészité”
anyagként. Kivalé példa erre a Gibson Les Paul széria, amely teljes
egészében mahagdni, de hogy a hangjanak fénye is legyen, a test felsé
rétege korUlbelll negyed részben juhar. A juhar mellesleg tobbféle dekorativ
jellemzével is bir, mintazata lehet ,tigriscsikos”, vagy ,habos’.

Az egyik legnépszeriibb anyag az éger és a hars. Tobb tulajdonsaguk is
van mely a legnépszeriibb anyagga teszik Oket. A gyartok szemszdgébdl az
egyik legfontosabb vonzerejik olcsdsaguk, mert viszonylag gyorsan nének.
Az anyagok hangi tulajdonsagai pedig semlegesek, tehat sok terileten
felhasznalhatok. Az egyéb komponensekkel vald varialas esetén pedig
szamos kilonbozd hangi valtozat megteremthetd.

A Kkoris szintén népszer(i anyag, melyet féleg azok kedvelnek, akik mélyebb
hangolasban jatszanak, mert a mélyebb frekvencian keletkezé hangok nem
mosddnak 0Ossze. Tobbek kozott emiatt a basszusgitarok testének
készitéseéhez a egyik legjobb alapanyag, sét sok esetben ebbdl készitik a
nyakakat is. Altalaban butorasztalosoknal is fellelhetd, hiszen elényds

tulajdonséagai okan 6k is el6szeretettel hasznaljak. Kérisfa és korisfa kdzott is
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szignifikans kilonbségek lehetnek, nevezetesen sulyban, tomadrségben,
mintazatban, rugalmassagban, vagy megmunkalhatésagban. Igen kemény fa,
probara teszi a megmunkalo szerszamokat és mivel nagyon pordzus, komoly
kihivas a festését elkésziteni. Mivel a festék/lakk kdnnyen beszivodik a
porusokba, ezért elséként fel kell tolteni ezeket, hogy valdban sima fellletet
kapjunk. Ebbdl kifolyolag fényes lakkozast nagyon nehéz elkésziteni rajta.
Tovabbi népszerli hangszerfa a nyarfa, mely elsésorban a magas
hangokat keltik életre, ezért el6szeretettel a metal zene jeles képviseldi
hasznaljak, ahol a torzitott hangszinek nem mosddnak 0ssze, hanem szépen
kiszolnak a zenébdl. Csekély sulya miatt is nagyon kedvelt, féleg az el6bb
emlitett zenei kornyezetben, ahol a szinpadi mozgas elengedhetetlen.
Léteznek egzotikusabb (a hagyomanyos egzéta faknal ritkabban fellelhetd,
vagy felhasznalt) fak melyeket vagy kilonleges esztétikai, vagy hangi
adottsaguk okan hasznalnak. llyen lehet példaul a koa, a korina, a smartwood
stb. A smartwood kldndsen érdekes, hiszen a Gibson torekedett arra, hogy
talalion egy olyan faanyagot, amely hangi és esztétikai tulajdonsagai
tekintetében megegyezik a mahagdniéval, mivel a mahagoni egyre

nehezebben és dragabban elérhetd alapanyags?.

A nyak

A nyak készllhet juharbdl, mahagénibol, de kuldnleges esetben akér
rdzsafabol vagy paliszanderbdl is, a fogolap anyaga pedig lehet juhar, rézsafa,
ében, vagy vasfa (pao ferro, wenge). A nyakat vagy csavarozassal, vagy
ragasztassal rogzitik legtobbszor, bar kedveltek az atmenényakas (neck thru,
a nyak végigfut a testen) modellek is, kiildndsen a basszusgitaroknal. Ez
utobbi megoldas kicsit komplikalt, viszont jobb a hangszer hangkitartasa,
szervesebb egyseget alkot a test és a nyak.

A juharfat féleg keménysége, szivossaga miatt hasznaljak a
leggyakrabban, valamint kiilonb6zé mintas fajtai esztétikai tobbletet nyujtanak.

Az ébenfa alapvetéen draga alapanyag, és minél feketébb, annal

magasabb az ara. Fretless (bundnélkili) gitarhoz klasszikusan az ébenfa

82 Gibson Les Paul Studio Smartwood Zenész Magazin
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fogdlap kotelezd, esetleg a rézsafa. A fogélap anyaga szintén befolyasolja a
hangzast: a juhar harap6s, a rézsafa amolyan semleges, az ében rendkivdl
fényes és konkrét, a vasfa pedig egyszerlien olyan, mint a marvany.
Kilonb6zé kompozitanyagokkal mar néhany progresszivan gondolkodé
gitarkeészité kisérletezett és voltak, akik komoly sikereket is értek el vellk.
Elsékeént a korabban méar emlitett Ovation cég, tovabba két fontos szerepld a
Steinberger®3, ami mara Gibson tulajdona és a Parker®. Steinberger volt az
els0, aki az egész hangszert grafitszalas kompozitanyagbol készitette el.
Redukélta a hangszert a sziikséges elhanyagolhatatlan elemekre, ezzel egy
teliesen Uj karaktert teremtve a gitarnak. Hangszerei hiresek, elnyihetetlenek,

s neutrdlis, steril hangzasuak. Az elmult 30 év alatt rengeteg dijat és

elismerést nyert vellik. A zenészek tobbsége azonban ma is idegenkedik t6IUk.

Parker hasonlé utat jart be, mint Steinberger, de 6 felismert a tényt, hogy a
zenézek valamelyest konzervativabb értékrendiiek annal, hogy egy krikettlt6
formaju hangszerrel fejezzék ki magukat, ezért hangszerei tudatos, apro
lépésekkel tavolodnak a hagyomanyos gitarkarakterrél. Hangszerei a kicsit
nyitottabb zenészkorokben elterjedtek és sikeresek, késébb megjelentek a
kompozitanyag lehetségeib0l meritkez6 extravagans  formavilaggal
rendelkez6 hangszereinek hagyomanyos fa testel, vagy teljesen fabol késziilt
valtozatai is.

Az Ovation sikerei utdn kozel husz évvel a Martin cég is megjelent
teliesen kompozit anyagbdl eldallitott akusztikus hangszerével. Meglepé ez,
mert tradicionalis épitésii és formaju hangszereket kinalnak speciélis
mlanyagokbdl. A fa mintat photoflame?> eljarassal nyomtatjék a fellletre, s
ezzel az olcsonak tind technikaval sok zenészt riasztanak el a vasarlastol.
a megszokott mindségi ertékrenddel, nem segiti a gitar eladhatdésagat annak

ara sems8s.

8 Ned Steinberger designer altal 1975 6ta kizardlag kompozitanyagokbdl allit el
hangszereket. Ma a Gibson érdekeltségi kérébe tartozik. (link.)

8 Ken Parker a '90-es évek ota gyart hangszereket, majd a sorozatgyartasban
kompozitanyagbdl készitett Parkery Fly-ra keresztelt hangszerével oriasi sikereket ért el.
Ma vilag egyik legnagyobb kompozitanyagokbdl hangszert készité gyarto.(link.)

85 Vékony filmréteg, melyen fotdeljarassal mintat képeznek (Pl.: fa) és azt felhelyezik a gitar
testére, mely rendszerint festett furnér, rétegelt lemez, vagy kompozitanyag. Késébb a
lakkréteg alatt a "csalas" csak szakavatott szamara felt(ing.

8  Teszt Zenész Magazin
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A legtobb gyartd a kompozitanyagokat csupan statikai megoldasként

alkalmazza, mint hdrmerevitd palca.

Alkalmazott hangszerakusztika

Eloljaréban meg kell allapitanunk, hogy az akusztika tudomanyanak
hangszerekre vonatkoztathatd része - a tudomanyossag igényével - olyan
matematikai és fizikai ismereteket feltételez, melyek elsajatitasa hosszu évek
tapasztalatara épitve valosithatd csak meg. Azok a jelenségek, melyeket
részleteiben és egyuttes hatasukban a pengetés hangszerek vizsgalata soran,

illetve azok tervezésekor figyelembe kell vennlink a kévetkezék: hangkeltés,

rezonancia, csatolasok, reflexiok, a hangenergia atalakitasa, hangteljesitmény.

Hangkeltés

A huros hangszerek kozul, a pengetésoknél a hangot a hurok
megpenditésével keltik.

A megszdlalast kdvetéen az alaphang mellett felhangok is megszélalnak.
A megszblaltatdas maodjatol is fligg, hogy milyen felhangok keletkeznek.
Kulonbozé megszolaltatas esetén a megszolaltatott hur alaphangja mellett
mas-mas felhangok szolalnak meg.

A megszoélaltatast a hang lecsengése koveti, mely id6 alatt csokken a
hangerd is. Ha a vonds és pengetdés hangszer lecsengésének jellegét
osszevetjlk, hallhatjuk, hogy a vondval keltett hang folyamatosan ,életben”
tarthatd, a hangkeltést kdvetben pedig rovid idé alatt elhal. A pengetds
hangszereknél a hang folyamatosan nem tarthato fonn, viszont a lecsengési
id6 hozzavetbleg a négyszerese a vondsenak. Ennek okai a kovetkezok: a
pengetds hangszerek hurjai rendszerint lazabbak, a hurok kapcsolata a
rezonatorral szintén lazabb (a hurlab kisebb nyomast gyakorol a rezonatorra);
a pengetds hangszer rezonatora felépitésénél fogva nagyobb tehetetlenségd,
lassabban veszi at és lassabban adja le a hurok altal keltett rezgést.

Fontos kulonbség a visszahatas, mely els6sorban a pengetds

hangszerekre jellemzd, hiszen a hangszer rezonatora visszahat a hurok

57



rezgésére, s normal esetben nem fékezéleg. Tovabbi ok, hogy a pengetds
hangszereken jellemzd a bund, mely egy fix pontot jelent a hurlab és a lefogott
hang kdzott. A vonds hangszereken ezt a szerepet az emberi ujj tolti be, mely
puha, s ez fékezi a hur spontén rezgését. Ezt a problémat kikiiszobolve keltik
a zenészek az Ugynevezett vibratd hatast, mellyel tovabbi lengésbe hozzék a
hurt, segitve ezzel a hosszabb lecsengést.

Témammal kapcsolatban ez a jelenség lényeges, hiszen tervem, hogy
olyan hangszert alkossak, ahol ez a jatéktechnika érvényesul, s mely a
gitaroknal szokatlan. Gitarok esetében ez a technika Jaco Pastorius®” a
Weather Riport hires basszusgitarosa jovoltabdl indult utnak, mivel 6
onkényesen megszabaditotta hangszerét a bundoktdl, igy Ujabb kapukat

nyitott maga elétt az Ujabb jatéktechnika és hangzasvilag feléss.

Rezonancia

A zeng0 hur altal kisugarzott rezgés energidja, s emiatt a hang eréssége igen i p
kicsi. Ennek oka az, hogy a rezgd hur aranylag kevés leveg6t mozgat meg, W oW =
tovabba a hir rezgése kozben fellépd nyomasvaltozasok viszonylag hamar I:M!‘__]' CZ;}E["
kiegyenlitddnek. A hangerd novelésére ezért a hangszereken rezonatordobozt |
(test) alkalmaznak. A test méretétdl és anyagatdl fiiggéen nagy mennyiség( MJ
leveg6t mozgat meg, novelve ezzel a hanger6t.
A rezonator test elsészaml feladata, hogy a hurok mozgasi energiajat,
hangga illetve hangenergiava alakitsa at. Ezt a rezonator testet hivjak a
hangszer korpuszénak. A hurozat a korpusszal és annak kdzvetlen
kérnyezetével akusztikailag csatolt rendszert alkot.

A korpusz legfontosabb része a rezonans tetd. A j6 rezonancia feltétele,
hogy a rezonald test dnrezgésszama azonos legyen az 6t mozgasba hozo har
rezgésszamaval, vagy a két rezgésszam egymasnak kozeli felnarmonikusa

legyen.

87 John Francis Pastorius (1951 -1987) basszusgitaros zeneszerz0, a fretless basszusgitar
kitalaléja, a Weather Riport fuziés jazz zenekar alapité tagja (link.)

8 Kovacs Emil Hangszerész szakmai ismeret.( 81. old)
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Minden testnek van meghatarozhatd Onrezgésszama, csak az 0sszetett
szerkezeteknél, mint a rezonatornél is, ez lényegesen nehezebb feladat.

Ha egyetlen har rezgésszdmaval egyezne csak meg a hangszer
rezonatoranak onrezgésszama, akkor csak minddssze néhany hangot
erésitenénk, azt is kilonb6zé intenzitassal.

Hogyan lehetséges, hogy mégis kialakithatd elvarhatd jellemzékkel
rendelkez6 rezonator? Az onrezgésszdmhoz kozeli frekvencigkon szintén
kielégitéen dolgozik a rezonator. A fontos keérdés, hogy hogyan valasszuk ki a
rezonator test onrezgésszamat? Ha a legmélyebb jatszhatdé hang egy gitar
esetében EG, akkor amennyiben a test Onrezgésszama Esz (fél hanggal
mélyebb), akkor elviekben lehetdség nyilik arra, hogy a jatszhaté hangok mind
elég tavoli felharmonikusai legyenek a korpusz onrezgésszamanak. A
hangszerek korpuszanak dnrezgésszama mas és mas, de mindig a jatszhato
hangoknal mélyebb kell, hogy legyen. Tovabbi korrekcids lehetéségeket
jelentenek a kiildnbdzd tovabbi rezonans mezék.

Tudnunk kell még, hogy egy hangszer korpuszaban egyarant kialakulnak
allandd, fellleti és térbeli rezgések.

Az 0sszetettség végsé soron lebonthatd a nagyobb egységektdl egészen
a kilénbdz6 szilard és légnemii anyagok alkoto elemeiig. Felfoghat6 példaul a
megfeleld egyenletes szerkezetii fenyd rezonans is akar membrannak, akar
végtelenil sok egymassal parhuzamosan, egy sikban futd azonos feszességl
harnak. A rezonanst vizsgalva megallapithatjuk, hogy kulonb6zé hangok
terliletileg mas helyen hangosabban szélnak. Tehat hangmezék alakulnak ki.
Az Osszetett rezonans hangmezdinek vizsgélatait is megkonnyiti az elméleti
feltevés, hogy a fenydfa kemény pasztai kulonbozd hosszusagu, azonos
feszesség harok.

Nem k6zombos a hangszertesten belll hatarolt [égtér alakja és térfogata sem.
A legtobb pengetés hangszer térfogata nagy légteret hatarol, és a tetd

valamint a hat membranszeriien hat a belsé légtérres®,

8 Prof. Dr. Karl Fuhr A heged(i akusztikai rejtélyei (23-32. old.)
Kovacs Emil Hangszerész szakmai ismeret.( 85-87. old.)

59



Csatolasok

Ha két vagy tobb rezgésképes test kozotti energiadtadas lehetséges, akkor
csatolasrol beszélink. Ez a jellegzetesség Iényeges, ha kulonbozd anyagok
altal létrehozott, kilonb6zé formak hangkeltd és rezonald alkatrészek
egyuttesének létrehozasarol gondolkodunk. Ez esetben az alapvetd cél, hogy
e csatolas energiaveszteség nélkil menjen végbe.

E terlleten a legfontosabb elem a hurlab, kava és bordak kapcsolata.
Formai szempontbol pedig a hangrés, hiszen ezen a terlleten aramlik ki a
rezgd levegd, mely ujbdl mozgéasba hozhatja a hurokat, novelve ezzel a
lecsengési id6t és a felhangtartomanyt. A hangrés mérete Ujabb problémat vet
fel, hiszen a rezonald terlletbdl foglal el helyet. Figyelni kell arra, hogy a
tavozo hullamokbdl minél tobb jusson ki a testbdl, s ez befolyasolhatd a tér

alakjaval.

Reflexiok

Visszaverédés. A reflexiok a belsé térben létrejovd visszaverddések.
Elméletileg a belsd fellletek minden olyan pontja elemi hullamok
kiindulopontjaként tekinthetd, amelyek a fellleten és a kapcsolodo
levegbkozegben is terjednek. A feliileti hullamok terjedési iranyat nagyban
befolyasoljak a kiildnbdzd térbeli, statikai elemek, mint példaul a bordak.

A bels6 térben visszaver6dd és interferald hullamjelenségek nem

elhanyagolhatéak az esetleges hatranyos hangzasbeli hatasaik miatt.

A rezonatorként felhasznalt anyagok legfontosabb tulajdonsagai

Feny6

Pengetds hangszerek esetében a korpuszt lezaro legnépszerlibb anyag a
fenyd. A feny6 j0 hangvezetd, rugalmas, kis bels6 tehetetlenséggel bir és

konny(. Ennél a fanal az 6szi és tavaszi pasztak anyaga jelentésen eltér, igy

mig az Oszi pasztak vékonyak, igen kemények és rugalmasak, a tavasziak
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lényegesen puhabbak és szélesebbek. Ha ez a ritmikus szerkezeti adottsag
nem lenne, akkor ez az anyag is csak korlatozottabb rezonal6é képességgel
birna.

A rezondtorfenyd mindségét a tavaszi és 0szi paszték
négyzetcentiméternyi szama szerint osztalyozzak, és legalabb ennyire jellemzi
az egyenletes eloszlas is.

Az el6z6ek mellett a mindséget a fenyd kora és a dontéstél eltelt idd is
nagyban befolyasolja. Ez az anyag nemcsak mint rezonédns, hanem mint
alkatrész (borda) is kivalo tulajdonsagokkal bir. A bordéknal is elsésorban a
hangvezetd képességet kell figyelembe venni.

A Magyarorszagon fellelhetd keményfak kozil kavaként gyakorlatilag
mindegyik megfeleld, arra kell figyelni, hogy viztartalmuk kevesebb mint 16%
legyen és belsé fesziltségektdl mentesnek kell lennie. Kilondsen népszer a
javor, de népszerii a mahagoni is, amely természetesen nem termelheté a
régioban. A keményfa alkatrészeknél figyelembe kell venni az anyag
megmunkalhatosagi és esztétikai paramétereit is.

Egy anyag tulajdonséagai nagyrész a fizikai és technikai paramétereitél
fiigg. igy van ez a fanal is, csakhogy a fa nem homogén, hanem szélas
szerkezet(, tehat szilardsagat a szalirany is befolyasolja, ezzel egyidejiileg
pedig valtozik rugalmassaga is.

A feny6fa atlagos rugalmassagi egyttthatdja szalirdanyban 850 kp/mm?,
mig szalra merélegesen 50 kp/mm?,

Az egyes anyagoknél a hossz és keresztiranyl hangvezetd képesség

annyira kilonb6z6, hogy a fenyénél csak hossziranyl vezetésrdl beszélhetlnk.

Hogyan hatarozhato meg a faanyag onhangja? Ha a fajsuly ,s", a
rugalmassagi egyutthaté ,E” és a keménység H, az elméleti képletben az
onhang rezgésszama (frekvenciaja):

-
S-E

f ~

A falemezeknél tovabbi tényezé bonyolitja az egzakt tervezést, ilyen példaul a

falap vastagsaga.
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Mindezeken tul azonban felmertil a kérdés, hogy mi torténik, ha a falapot
kérben - mint ahogy ez a rezonatoron torténik -, lefogjuk? Ez mér semmilyen
képlettel nem magyarazhato, itt Iép be az empirikus élmények sorozata, mely

egy kivalé hangszer elkészitéséhez szlkséges.

Az akusztikus tér formaja, onhangja

Akusztikus térnek a pengetds hangszerek esetében a korpusz altal foglalt
legteret tekintjuk. Ha egy hur nélkdli gitarba beleéneklink, megfigyelhetjuk,
hogy bizonyos frekvencidkra a test érzékenyebben reagal, ez nevezziik a test
sajat hangjanak. Megfigyelheté tovabba, hogy minden hangszernek tobb sajat
hangja van. A gitarok estében ezek a hangok gyakorlatilag egy akkordot
alkotnak, mindez a test formajanak és méretének fliggvénye.

Erdekesség tovabba, hogy egy gitar épitési rendszere lehet dur és moll is,
attol flggben, hogy a vélasztott akusztikus aranyok hogyan viszonyulnak
egymashoz.

A forma és a hang tehat kozvetlen kapcsolatban all egymassal, ez az oka
annak, hogy akusztikus, azaz er6sités nélkili hangszereknél a forma
messzemendkig kiforrott, hiszen akusztikai torvényszeriségeket kovet. Ezzel
magyarazhat6 az, hogy egy hozzaértd egy hangszer hangi adottsagaira még
annak megszoélalasa el6tt kovetkeztetni tud. Lattatni engedi az ugynevezett
hangszint, amely a hur altal rezgésbe hozott test keltette felharmonikusok
megszolalasanak eredménye. Az ilyen hangszineket rendkivil nehéz,
gyakorlatilag lehetetlen el6re megtervezni, kizérblag tapasztalati uton

kovetkeztethetlink arra, hogy terviink vajon j6 irdnyba halad-e?
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Tervezés 1.

Impulzusok

Mestermiivem tervezési folyamatat alapvetden befolyasolta az a kozel husz
év, melyet a huros hangszerek, leginkabb a gitarok kozott toltottem el, igy az
ez id6 alatt szerzett tapasztalataim és kutatasaim birtokaban kezdhettem el a
konkrét munkat.

Elsé lépéskent meghataroztam a legfontosabb célokat, melyek akusztikai és
jatékérzetet befolyasold tényezOk. Ebben a szakaszban még nem a formai

alkotas volt a legfontosabb tervezési szempont.

- klasszikus értékek integréldsa hangzéasban

- ergondmia

- a legfontosabb klasszikus épitési elveket kovetd, hangzast
meghatérozd szerkezeti felépités

- a bundnélkiliség, s egyben vond nélkil vald jatszhatosag

Ezek a szempontok olyan iranyt hataroznak meg, amely felé haladva a
klasszikus sz0 alatt érthetd 0sszes elv ellenére is valami kilonosen ujszer(
dolgot hozhatunk Iétre. Ez amolyan els 1épés, mely lépésnél még nem tudjuk,
hogy a talaj, amire |épunk szilard, vagy éppen ingovanyos-e.

A tervezés kezdetén egy tesztként hasznalt hangszer volt segitségemre,
amely, bar az elsé néhany tervezési szempontnak kivaléan megfelelt, tobb
pozitivummal nem rendelkezett, igy batran hasznaltam kisérletezésre. A
szempontok fent olvashatok, de néhany kiegészité megjegyzést fliznék
hozzajuk, a pontosabb érthetdseg érdekében.

A célt, amelyet munkam soran elérni kivanok, csak egy nagyon lényeges
faktor figyelembevételével tudom eléri, ez pedig az akusztika. Ebben az
esetben érdemes elvonatkoztatni attol a ténytél, hogy barmi, ami minket
koriilvesz akusztikai jellemzdkkel bir. igy amikor a kévetkezékben akusztikus
hangszerr6l beszélek kifejezetten egy tipusu, illetve felépitésii hangszerre
gondolok. Dolgozatom elején részletes bepillantast engedtem a kilonboz6

gitarok vilagaba, igy tisztaban vagyunk azzal, hogy az akusztikus gitar milyen
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jellemzdkkel bir. A legfontosabb a hangszer teste, mely (reges, igy nem kell
kllonosebb elektronikai hattér ahhoz, hogy megszdlaltatasa esetén élvezhetd
hangot kapjunk. Még a zenészek egy része is komolyan meglepédik azon,
hogy ez az Ureges tér, mely alapvetden a hangerd novelését hivatott betolteni,
még elektromos hattérrel vald megszélaltatas esetén is milyen komoly

hangkaraktert meghatarozo tényezé.

Tesztdarab 1.

A tesztként valasztott hangszer egy amerikai dreadnough forma, viszonylag
nagy testtel, merev fémhurokat tamogato felépitéssel.

A bundok eltavolitasa utan kezelni kellett a hangszer nyakat, hogy a
vonos hangszerek nyakan talalhaté fogélap minéségéhez hasonlitd mindséget
produkaljunk rajta. Szikséges volt mindez azért, mert mig a fogdlap minésége
felbundozott &llapotban nem olyan kardinélis kérdés, addig esetlinkben a
hangzast és jatszhatosagot jelentésen befolyasold tényezé.

A megfelel6 fellletet migyantaval alakitottam ki és a hangszert
felnuroztam, amellyel az els6 tesztpéldanyom - ugyan még elektronika nélkul -,
akusztikai értelemben rendelkezésre allt. Emlitettem, hogy az akusztikus sz6t
akkor hasznalom, amikor konkrétan ezekre, a korabban mar korulirt
hangszerekre gondolok, mégis egy rovid kitérét itt is tennem kell. A kérdés az,
hogy az elektronika nélkuli allapotban lévé hangszerrdl miképpen is vonhatok
le kOvetkeztetéseket egy olyan hangszerre vonatkozéan, amely
végeredmeényét tekintve elektronikusan képezi azt a hangot, melyet létrehozni
igyekszem?

A jelenség empirikus értelemben egyszer(, egy tomor testli hangszernek
is van akusztikai jellemzdbje, rezgésszama, mely vagy er6siti a harok altal
gerjesztett rezgést, vagy éppen ellenkezdleg, olyan interferencia keletkezik,
mellyel a hadrok rezgését nemhogy el6segiti, hanem épp kioltja. Mindezek
tudataban, barmilyen gitar is kerll a keziinkbe, azt pusztan akusztikusan
megszoélaltatva is, - még ha a hangszert nem is konkrétan ilyen felhasznalasra
terveztek - ha nem is szaz szazalékig lehetlnk biztosak kovetkeztetéseinkben,

komoly iranymutatast adhatnak a hangszer akusztikus tulajdonsagait illetéen.
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A "tesztalanyt" megszolaltatva a legfontosabb kdvetkeztetés az volt, hogy a
hangszer fretless mivolta ellenére nem a vonds hangszerek pengetéses
jatszasa esetén keletkezd rovidlecsengésii hangot eredményezi, hanem egy
hosszabb, a gitdr hangi karakterét felismerni engedd hosszabb lecsengési
idével rendelkezd hangot. A kozép lagétol a mély lagé felé pedig meglepben
hosszu a lecsengési, elhalasi idé. Természetesen mindez nem feltétlentl nagy
felfedezés, hiszen a bdgd, illetve fretless basszusgitarok esetében hasonlé
eredmeény tapasztalhatd, azonban a gitar oktavval magasabbra val6
hangoltsdga miatt ez mar messze nem olyan természetes.

A tesztgitaron vald jaték soran a kovetkez6 megallapitasokra jutottam.

- a fretless gitar, mint hangszer izgalmas Uj tavlatokat jelent, és
olyan problémak elé allitja a tervez6t, mely eléremutato, még
megoldatlan terlletekre visz, annak ellenére, hogy ebben a

témaban - ha kevesen is- de mar tevékenykedtek

- a magas lagéban (a véarakozasnak megfeleléen) tul rovid

lecsengési id6

Az tesz nagyjabdl az eredményezte, amely varhato volt.

A teszt utan olyan teruleteken kutattam, ahol lehetdségét lattam arra, hogy a
fent emlitett problémakra megoldast talaljak.

Legfontosabb problémaként az merilt fel, hogy a hangok nem egyenletes
hangerdvel szolnak; illetve, hogy a lecsengési idejik még csak megkdzelitbleg
sem azonos. Tény, hogy a sodrott® hurok hosszabb lecsengési id6vel
rendelkeznek, igy evidensnek tiind otlet lehetne, hogy az dsszes hur esetében,
meg a legvékonyabbaknal is, sodrott hart hasznaljunk. Erre azonban olyan
technikai fejlesztésre lenne szilkség, melyre nem szamithattam, s terveim

szerint a probléma mas maddon is orvosolhatd. Mindez onnan tudhato, hogy

%  Selyem, vagy fém alaphrra spirdlisan felsodort fémszal, melynek anyaga lehet bronz,
nikkel, krém. Hangja fényes, pregnans. A XVIl.sz kdzepe 6ta hasznéljak ezt a megoldast.
1659-b8l szarmazik az elsé irasos emlék réla, Samuel Hartlib: Ephemeriders cimii
kézirataban. (Adrovicz Istvan Az ember Gitarja 182 old.)
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néhany konstruktdr az eléz6ekben emlitett kompozit anyagok réven, mar
részben elérte az ahitott célt.

Azt gondoltam, hogy a kivant eredmény elérése érdekében szerkezeti
valtoztatasokkal tehetink nagy lépéseket. Fontos tudni, hogy e hangszer
esetében, mint minden hasonldé hangszemél is, a lecsengési id6 szoros
kapcsolatban all a test akusztikai felépitésével és tomegével. Ebben az
esetben az egyszer(ibb uton indultam el, azaz olyan hangszereket vizsgaltam,
melyek testének tomege nagyobb. llyen hangszerek a jazzgitarok, melyekrél
méar kordbban irtam 9" . A teszitgitdr faanyaga részben megfelelt az
alapelképzeléseimnek, de épp a test esetében volt némi eltérés. Amennyiben
kizardlag a tomeg kérdésére fektetjlik a hangsulyt, akkor akar a rétegelt lemez
is hasznalhatd alapanyagnak tinne, de ez nem igy van. A rétegelt lemez,
melybdl a teszthangszer készilt, tobbnyire arcsokkentd mivoltabol fakadoan
vetette meg a labat a hangszeriparban, ahol leszdmitva a kilencvenes évek
elektromos lapgitarjainak tévutjat, az akusztikus hangszerek teriletén szinte
természetes alapanyagga valt. Mindezt azért kell megemlitenem, mert a
tomeg szempontjabdl ez az anyag elényds lehetne, hiszen a nagy tdmeget
ugyan nehezebben mozgata meg a hur, de ennek fliggvényeként a
lecsengési id0 is hosszabb, hiszen a test rezgése nagy tomege miatt
lassabban hal el. A tesztgitarban pont az az ellentmondas zavart, hogy a
hangszer ugyan nehéz, a hangok mégis hamar elhalnak.

A valasz abban keresendd, hogy a tdmeg csak egy faktor a szamos
szempont kozil, melyet érdemes figyelembe venni. A masodik fontos
szempont az anyagminéség. Olyan alapanyagbdl készlilt teszthangszereket

kellett keresnem, melyek anyaga a lehetd leghomogénebb.

91 32. old.
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Tesztdarab 2.

Egy olyan hangszerre esett a valasztdsom, mely arkategoria szempontjabol
még a felaldozhatbak kozé tartozott, egy spanyol klasszikus gitar. Fontos
kllonbség az elsé példanyhoz képest, hogy ennek faanyaga a szamomra
legfontosabb akusztikai jellemzdket befolyasold tényezd, a rezonans tetd (top)
esetében természetes lucfenyd, azaz nem mesterséges fa. Fontos ez, mert a
benne létrejové hullamok egy homogén (hur iranyban) anyagban haladnak
tovabb, igy az anyagban lévé rezgéseket kioltd szerkezeti tényezék nem
befolyasoljak a hangot.

Tobb szempontbdl is elényosnek tartottam ezt a hangszert, hiszen nem
csak anyagaban, de szerkezeti felépitésében is mas iranyzatot képviselt. A
top alatt talélhatd merevitd rendszer, melyrél méar kordbban emlitést tettem, ez
esetben nem keresztmerevitéses megoldads volt. Szisztémaja egy
legyeziszerkezetes ~ megoldasra  hasonlitd, &mde  szimmetrikus
bordaelrendezésli rendszer, amely a hurok kozt 1évé kilonbséget hivatott
kompenzalni, azaz a hurok altal keltett rezgést segitett egyenletesen teriteni a
rezonans tetén. Mindez azért volt izgalmas, mert két kilonbdz0 merevités
viselkedését tanulmanyozhattam, és vonhattam le abbdl a megfeleld
kovetkeztetéseket. E két szerkezet amugy is fontos kiindulasi alapot teremtett
ahhoz, hogy az ideélis forman gondolkozhassak.

Az érintk, bundok eltavolitasa utan ismét a mar emlitett kezelésnek

vetettem ala a hangszert, hogy mielébb készen alljon a tesztelésre.

Megallapitasok

A teszt soran kovetkezé megallapitasokat tettem.

- a vartnak megfeleléen hosszabb lecsengési  id6,

kiegyenlitettebb hangerd

- a magas lagéban a varakozasnak megfeleléen hosszabb, de

még mindig rovid lecsengési id6
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Még mindig azoknal a sok esetben evidensnek tiiné megallapitasoknal
tartottam, amelyekre szamitottam, de teszt nélkll, vakon kellett volna
megtennem mar az elsd lépéseket is, ami nem kecsegtetett tul nagy
eredménnyel.

A tovébbiakban masok ez iranyu tapasztalatira, eredményeire
fokuszaltam. Ezen a szerkezeti elemen folytatott egyéb kisérletek
tanulmanyozésa kozben abban reménykedtem, hogy egyrészt alatamasztjak
sajat tapasztalasaimat, masrészt, hogy talalok olyan eredményt, mely Iokést
adhat a tovabbiakhoz.

Az altalam tesztként hasznélt két hangszert is vizsgalat ala vetettem,
hiszen lényeges volt a levont kovetkeztetések 0sszegzése. Melyek a kozos
tulajdonsagok, melyek el6nydsek ezek kozil és melyeket érdemes
tovabbfejleszteni? Melyek a fontosabb kilonbségek, és ezek kozil melyek

azok, amire érdemes kulonos figyelmet forditani?

K6zos tulajdonsagok

- kava anyaga mahagoni

- nyak anyaga mahagoni, ragasztassal illesztve a testhez
- ureges test, lucfenyd merevitéssel

- ragasztott nyak 650 mm menzura

- 9-10 fokos

- egyenes nyak -test viszony

- rezonanstetdn elhelyezett harlab

- hangnyilas
Kilonbségek
Aria Ariana Alvaro
- top anyaga rétegelt lemez fenyd
- top merevités X merevités legyezd
szerkezetes
- har: fém nejlon har
- fej-nyak viszony 8.5 fok 14 fok

68



K6zos elényos tulajdonsagok

Alapanyag: mahagoni

Az egyik legnépszerlibb hangszeralapanyag, melynek rengeteg alfajtaja van,
Kozép- és Dél-Amerikatdl egészen Afrikaig fellelheté. Az egyik legnépszeribb,
legértékesebb és egyben a legelismertebb a hondurasi mahagoni. Nyers
szinl, de arnyalata a fakd sargasfehértél a rozsaszinen at a sotétvoroses
barnaig véaltozhat, mely utobbi inkabb a nehezebb és keményebb fajoknal
jellemzd. Hangja sokkal vastagabb a javorénal, ers kozepekkel, melegebb
magas tartomannyal. Ha a sotét hangzas valakinek nem tetszik, akkor egy
megfelelé vastagsagu javorfa lappal, melyet még a hangszer készitése soran
a meglévé testre ragasztanak, a mahagdni hangja csilingel6bbé tehetd. Ha
mahagoni mellett javor anyag is megjelenik a testben a magas hangok
konnyebben életre kelnek és érvényeslinek. Azok szeretik, akik hosszan
csengd hangokat akarnak, telt hangzast és sok felharmonikust. Ilyenek

példaul a Gibson altal tervezett Les Paul gitarok®2.

Elényok, hatranyok

Aria Ariana

Elényok:

- szép tonus, a mély lagéban kielégitd lecsengési id6

- nagy test, mely segiti a mély hangok kozvetitését és hosszabb
lecsengést biztosit.

- allithaté nyakmerevitd palca

- 14 fokban talalkozé fej és nyak, mely er6sebb fesziiltséget
képezve, er6sebb kontaktust biztosit a nyakon a hurok szamara,
igy a hurok altal gerjesztett rezgés jobban kozvetitddik a nyakra,

ezaltal az egész hangszerre

92 Hondurasi mahagoni (link.)
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- a fogblap a testtel a 14. bundnal talalkozik, igy hosszabb
jatékmez0 all a mlivész rendelkezésére

- a fém har az elektronika szempontjabdl célszer(ibb megoldas

Hétranyok:

- a fretless hatas miatt nem indul gyorsan a hang

- nem Kkielégitd homogenitds a hurok hangereje és lecsengési
intervalluma kozott

- top alapanyag: mahagoni (rétegelt), a rétegelt anyag nem biztosit
megfeleléen konnyed rugalmassagot a hurok altal gerjesztett

rezgések kozvetitésére

Kérdéses:

- az X merevités el6ényos statikailag, de vajon a fretless esetében

megfelelé-e?

Alvaro

El6nyok:

- a fretless hatas miatt nem indul gyorsan a hang

- a nejlon huar a fretless nyakon viszonylag homogén hangképpel
rendelkezik

- top alapanyag: fenyé (tomér), a tomor lucfenyé az idealis fa, ha a
hangszert sajat akusztikus hangjaval kivanjuk hasznalni, hiszen

egy kivaléan rezgd konnyd anyagrol beszéllnk
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Hatranyok:

- rovid lecsengési idd.
- ha nejlon hurban gondolkodunk, annak elektronikus hangositasa
bizonyos (talan tulzott) kompromisszumokkal jéar

- az allithatd nyakmerevit6 pélca hianya

Kérdéses dolgok:

- A legyez6s szerkezet® akusztikailag el6nydsebbnek igérkezik
mint az X merevités, de vajon statikailag megfeleld lesz-e a 7 hur
terhelését kivaltani?

- az Aria Ariananal szélesebb nyak

- nyak korpusz talalkozas; a nyak a 12 bundnél, azaz oktavnal
kapcsolddik a testhez. Alapvetéen nem idedlis, mert
példanyunknal nincs a testben kivagas, hogy a magasabb
lagéban is kdnnyedeén jatszani lehessen, mivel igy rovidebb felllet
all rendelkezésre a zenész szamara. Az Aria Arianahoz képest
két bunddal kevesebbel rendelkezik. Nem mehetlnk el azonban
amellett a tény mellett, hogy fretless hangszert készitiink, igy
eléfordulhat az, hogy a nyakon semmilyen jeldl6 nem mutatja
szamunkra a pontos hangokat, igy intonalasi nehézségek
jelentkezhetnek. Ha ezt az épitési metédust kdvetjik, akkor
tokéletes igazodasi pontot jelenthet a nyak test talalkozasa, az
oktdv. Ennek lényegi okait a késObbiekben még bdvebben ki

fogom fejteni®4

A legkézenfekvdbb, hogy ezeket az informéaciokat Osszegezve, Uj iranyt
vazolunk fel a tervezés menetében. llyenkor sokszor az a vad éri a tervezét,
hogy egyfajta 6szvérallatot tenyészt, pedig hatarozottan allithatd, hogy ez nem

igy van. Azért, hogy a levont kovetkeztetésekben még biztosabb legyek,

9 Antonio De Torres merevité bordarendszere, mellyel a kor leghangosabb hangszereit
tudta elkésziteni. Sikere kovetkeztében hamar elterjedt. (link.)
% 82old.
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elvégeztem a kisérleteket forditott hirozassal is, azaz a nejlon hurkészlet
atkerllt az Aria Arianara és a fémhur az Alvarora. Ez utébbival vigyaznom
kellett, hiszen kdztudott, hogy ezt a hangszertipust nem fémhurra taléltak ki,
igy a felhurozasnél kilonds gonddal jartam el. A nyak a vartnak megfeleléen
azonnal "holkeresedni"%, a top enyhén hullamosodni kezdett, ezért csak a

fém hurozés okolhatd. Hang szempontjabdl a kovetkezére jutottam:

- az Aria Ariana esetében a konnyl jatszhatésagon és az alig
érezheten, de homogénebb hurhangerékon tal semmilyen

elényos tulajdonsagot nem tapasztaltam

- az Alvaro esetében feltlint, hogy a huarok hangereje

kiegyenlitettebb

Fejlesztés 1.

Mindezek tudataban megprobaltam elképzelni egy keveréket a két hangszer
elényos tulajdonsagaibdl. Miutan vannak egymast kioltd tényezok, ezért olyan
esetekben, ahol ez a lehet6ség fennallt tovabbi kutatas és informaciogydijtés
flggvényben hoztam csak dontést. Megjegyezem, hogy nem csak a két
tesztpéldanybol lesz(rt konkluziok generaltak bizonyos megoldasokat, hanem
az elmalt tizendt év empirikus élményei is, melyekre kildn-kilon a megfeleld

helyen térek majd ki.

A mix

Test

- mahagoni, vagy e fa tulajdonsagaival megegyez test

- fenyd vagy javor top (ez utébbi okairdl bévebben késébb)
% homord

72



Nyak

- mahagoni nyak, esetleg javor betéttel lapolassal (pl.: 5 réteg
mahagoni, javor) Ha lehet a legyez0 elvével azonos, de
statikailag az X merevitd el6nyos statikai tulajdonsagaival
megegyezd rendszer.

- nyak fej viszony 10-14 fok kozott

- szélesebb nyak, mint az Aria Ariana esetében

- fém har

Egyedi elképzelések

Mielétt az el6z6ekhez hasonldan ezeket is tételesen felsorolnam déntéseim
indokakeént, kis kitérét kell tennem.

Miért gondolom elénydsnek a mahagoni faanyagot céljaim eléréséhez?
Mint arrél korabban mar emlitést tettem, ez az egyik nagyon népszeri
faanyag abban az esetben, ha a tervezd olyan hangszert kivan létrehozni

melynek hangi adottsagai a kovetkezok:

- széles frekvenciatartomany, de alapvetéen gazdag, mély ténus

- ugyan nem segiti elé a gyorsan indulé hangot, de a hosszu
lecsengési id6t annal inkabb

- mas fakkal kombinalva viszonylag pontosan megjésolhat6 hangi
tulajdonsag

- dekorativitas

- kellemes jatékérzet a sulytdl és tapintastol

- klasszikus értek optikai ertelemben

- Ureges test esetében kifejezetten elényds a nagy tdmeg,

kompenzalva a nyak sulyat, igy nem lesz a hangszer fejnehéz

Esetemben nem egy tipikus gitarrél van sz6, hanem egy specialis valtozatarol,
mely 6rzi a hagyomanyos értékeket, de tul is Iép azokon. De vajon melyek
azok a teriletek, ahol a leginkdbb megragadhaté az ujitas? A fretless ténye

maga mar egy specidlis helyzet, ennek l|étjogosultsagat mar korabban
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kifejtettem. A magyarazathoz vissza kell kicsit tekintenlink az elsé két
hangszer tesztelése soran levont kovetkeztetésekhez.

Talan a legfontosabb negativ tulajdonsag az volt, hogy nem szélnak
megfeleld homogenitassal a hurok. Ertem ezalatt, hogy a mélyhirok
lényegesen hosszabb lecsengési idével szdlnak, mint a magasabbak. Ezeken
a szerkezet megvaltoztatasaval kivantam segiteni.

Elsé lehetdség volt, hogy a jelenség okat a hurlab alatt a topot merevit6

bordarendszerben keressem, de més szerkezeti megoldasok is szoba johettek.

Sokszor a "véletlenek" segitenek hozzad egy-egy j0 Otlethez, melyek
esetében azért kétséges csupan a véletlen sz6 hasznalata, mivel ha nem
ezzel a témaval foglalkozna az ember tudatosan, akkor e véletlenek
elmennének mellettiink anélkll, hogy hatast gyakorolnanak dontéseinkre.
Esetemben ez a véletlen egy cselld volt, melynek menzuréja 1ényegesen
hosszabb, mint a gitaré, 695 mm. Az els§ pengetések utan (mivel a
vondhasznalat szamomra elérhetetlen tudas) nyilvanvalova valt, hogy
pengetéssel és a hangot lefogd kéz vibratojaval (latvanyosan féként vonds
jatéknal észrevehetd) feltinden hosszu lecsengés produkalhaté. Ennek az

jelenségnek az okat Iényegében a hosszu menzaranak tulajdonitottam.

A vibrato harom tényezéje %

1. A'hangmagassag és hangerdsség periodikus valtakozasa.
2. Amozgas sebessége.
3. A mozgas szélessége.

Bariton

A hosszu menzura tovabbi kutatasra 0sztokélt, hiszen léteznek bariton gitarok,
amelyekre azért mutatkozik egyre nagyobb igény, mert a mai zenei kultura
egyes iranyzatai nem azt a fajta hangolast hasznaljak, mint a megszokott. A
hagyomanyos hangolas E6, A, D, G, H, E, mig a mai egyes divatiranyzatoknal
a legszélséségesebb esetben harom hanggal lejjebb hangolva jellemzé, H, E,

A, D, G, H. Ebben a hangi tartomanyban a mélyebb hurok révid menzura

% vibrat6 -vibralas, zenei effekt, a hang életbentartasa (link.)
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esetén 16tyognek, s nem adnak pregnans hangot. Ezen valtoztattak a gyartok,
amikor belefogtak a baritongitarok készitésébe, melyeket hosszabb nyakkal,
vagyis altalaban 685 mm menzuraval gyartottak.

Ugy véltem, hogy a hosszabb nyak 6tlete jo irany, hiszen megfeleld hossz
all a hurok rendelkezésére ahhoz, hogy hosszabb ideig maradhassanak
rezgésben. Az azonban kétséges volt, hogy a magas hangokra is j6 hatast
gyakorol-e. EIméletileg a hossz esetemben kedvez0 lehetett, de a vékonyabb
hurok csekély tdmege taldn nehezebben hoz rezgésbe ilyen menzurahosszal
egy hangszert. Egy masik nézGpont kissé enyhitett a szkepszisen, mivel a
hangszert eredeti hangolasban kivantam tartani, igy a hurok feszitése azonos
maradt. Igy a lecsengési id6 is nd, tovabbi elénye pedig, hogy a rajta valo
jaték érzete kdnnyebb lesz az "erékar" hatas miatt.

A kovetkez6 lépés korvonalazddni latszott, azonban volt még néhany
dolog, amit tisztaznom kellett, miel6tt tovabblépek. Ismét vissza kell tekinteni a
levont kovetkeztetésekre, melyekre a két hangszer tesztje soran jutottam.

Lényeges jelenség - melyet kordbban mér emlitettem-, hogy a fretless
nyak miatt a hang nem indul elég "gyorsan", azaz beletelik egy kis idébe, mig
a hur eléri a csucsrezgésszamot. Ez azért tapasztalhato, mivel a hur a nyakon
a lefogd kéz altal, tovabba a har fogblapra iranyuld beesési szdgének tul
csekély volta miatt, némileg tompitva van. Ugyes jatékos kezében a megfelels
vibratotechnika alkalmazasaval ez az intervallum csokkenthetd, de vajon
létezik-e szerkezeti megoldas arra, hogy ezt az idétartamot vagy annak
érezhetbségét csokkentsik?

Osszegezvén gondolataimat arra jutottam, érdemes komolyan szamot
vetni azzal a lehet6séggel is, hogy a hangszer 7 huros legyen. Ez egy tovabbi
mély H hurt jelentene, mint ahogy az megfigyelhetd a mély tonusokkal sikert
aratd, az Ujabb zenei miifajokban népszer(i gitaroknal. Az emlitett rovid
lecsengés problematikajara akusztikailag a megvastagodé nyak is tovabbi

eldnyt jelenthet.
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rasom gitartipusokat bemutatd részében mar foglalkoztam a jazzgitarokkal,
amelyekre ennél a problémanal érdemes néhany mondat erejéig visszatérni®’.
A jazzgitar alapvetéen a Gibson cég egyfajta privilégiuméanak szamitott a
szézad els6 negyedében, mivel tradicionélis hangszergyarté Iévén, birtokaban
volt a klasszikus épitési elveknek, amelyekkel sikeres hangszereit gyartotta.
Gibson a gitarjait egy, a klasszikus vonos hangszerekidl eredeztethetd
technikaval készitette. A hurok elhelyezkedésének esetében is van néhany

kilonosen érdekes jellemzd.

- domboru tetd és hatlap
- nyak test viszony 6 fok
- hurtérési szog a hidon 12 fok

- nyak fej viszony 9 fok

Azokban az idékben a jazzgitdrnak alapveten kisérd szerepe volt. Ahol a
nagyzenekarbdl ki kellett szdInia, a gyartok a nagyobb hangerd elérésének
érdekében tobbféle megoldashoz folyamodtak. Vagy megnovelték a testét,
vagy kulonbozd szerkezeti és hurelhelyezési megoldasokat alkalmaztak az
akkordos, vagy ritka esetben szolisztikus jaték esetére ugy, hogy a hang
elejének érthet0ségére koncentraltak és nem a lecsengés hosszara. A jazz
zenében késobb népszeriivé valt bebop stilus ki is hasznalta ezt a jellemz6t,
s6t e jatékstilusnak egyfajta végjegyévé valt a jazzgitar. E szerkezeti és
hurelhelyezési metddus elénye, hogy a hurokat a szemoldoknél (nyak fej
talalkozas, ahol a hur felfekszik), a hurlabon megtorik és e torésszoget Ugy
allitjak be, hogy az fokozza a hurnyomast erre a két pontra, vagyis a rezg
testre. Eredmény, hogy feltlind erével és gyorsasaggal indul el a hang,
viszonylag nagy hangeré mellett. A lecsengési hossz azonban a tobbi
gitaréhoz képest rovidebb. Ennek a szerkezeti elképzelésnek bizonyos
elemeit atultettem koncepciomba, nevezetesen, hogy a torésszogeket ennek
megfeleléen kivantam kialakitani a gyorsan indulé hang elérése érdekében,

ugyelve arra, hogy a lecsengési idé a lehetd legkevésbé csokkenjen.%

7 32.0ld.
9 Making an Archtop Guitar, Robert Benedetto (79-100. old)
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Végeztem néhany kisérletet tomor fadarabokon a torésszdgek optimalis
kialakitasa érdekében. A tdmor fadarabokra azért esett a valasztasom, mert
altaluk megfeleléen levonhatd a szdmomra |ényeges konkluzid, tovabba
lényegesen koltséghatékonyabb eljaras, mint megannyi hasonld, altalam
elképzelt akusztikai tulajdonsagokkal rendelkezé prototipust legyartani. A
tesztek célja a fej szamara idedlis d6lésszdg, a hurlabon torténd toresi szog,
és a menzurahossz meghatarozasa volt.

Megallapitasok

- 10 fokos fej nyak viszony
- 3 fokos test nyak viszony
- 10 fokos torés a hurlabon, de lehetéleg allithatdé rendszer (pl.

Tune-o-matic hurlébbal)

Még volt egy nagyon fontos szempont, amelyet érdemes volt végiggondolni,
mielétt papirra vetettem volna elsé formai elképzeléseimet mégpedig azt a
tényt, hogy elektromos hangszerben gondolkodom. Az elektronikardl mar
esett sz0, de vajon esetemben mennyiben befolyasolja a szerkezet az
akusztikus hangot? Létrehoz-e olyan akusztikai tulajdonsagokat, amelyek
elektronikailag elénytelenek, nehezen befoghatok, vagy alakithatok?

Miel6tt a stratégiai dontéseket meghoztam, szamolnom kellett az
elektromos kornyezetben az akusztikus hangszereket érintd legnagyobb
problémaval, a feedback® hatassal. Ez komoly problémat jelent az akusztikus
hangszerek vilagaban, érdemes tehat olyan akusztikai kdrnyezetet kialakitani
a hangszeren belil, amely elektronikus hasznalat esetén hozza meg a kivant
sikert. Lényeges, hogy az elektronikus technolégia csak a hangszer
akusztikus tulajdonséagait kozvetitse, és ne azt megvaltoztatva hozzon létre Uj

emulalt'® hangszint.

% gerjedés - lehet iranyitott, elényds, amikor a lefogott hang felharmonikusai megjelennek a

pengetett hanggal egyiltt és egyfajta akkordként szélnak és van iranyithatatlan, zavard,
amikor a hangi kornyezetben felborul az egyensuly, sipolasok, zajok, brummok
képzbdnek.

100 yténzott
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Az elektromos jazzgitarok egyfajta leszarmazottjaként jelent meg 1958-ban a
Gibson ES 335. Ez a hangszer azért volt klldnleges, mert tokéletesen Ujszer(
hatast keltett felépitésével és formai jegyeivel. Egyszerre &rizte meg a
tradicionalis értékeket, mindamellett tokéletes megoldast jelentett minden
olyan problémara, mely a kor zenészeit akkoriban foglalkoztatta.

Az egyik ilyen jellemzé probléma volt a feedback, azaz a gerjedés. Gibson
addig tervezett gitérjai alapvetden akusztikus hangszerek voltak elektronikaval,
de ez mar egy elektromos gitar volt, melynek hangi karakterét akusztikai
tulajdonsagai hataroztdk meg. Ezt a gitart azonban nem volt érdemes erdsités
nélkll hasznalni. Gibson a tradicionalis jazzgitarjan lényegében nem sokat
valtoztatott, csak csokkentette a rezonald test méretét, és egy tokét helyezett
el benne, hogy még az a test is redukalt rezgési képességekkel birjon. Ez a
konstrukcié gyakorlatilag olyan eredményt képez, mintha a nyak teljes
egészében végigfutna a testen. Ez a megoldas is jelentds szemléletvaltozast

okozott prototipusom megtervezése soran.

A fenti felismerésekkel elérkeztem a tervezés élvezeti részéhez, ahol a
rengeteg szempontot figyelembe véve, a tervezd kialakithatja els6 formai

koncepcidit.

Tervezés 2.1

Fébb stratégiai dontések

Nyak

- atmendnyakas konstrukcio
- 7 har

- mahagoni, javor rétegelés
- bariton menzlra

- 10 fokos fej nyak viszony

- 4 fokos nyak test viszony
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Test

atmendényakra illesztett két szarny konstrukcio
- mahagdni, javor

- csokkentett méret(i Ureges test

Elektronika

- piezo

- mikrofon
kozos aktiv eléfokon keresztil

- magnetikus

- kimend jel impedancia illeszté mixeren keresztill

Koncepcid 1.
(Prototipis 1.)

Forma

Fontos leszGgeznem, hogy a formatervezOk, akik hangszer designnal
foglalkoznak, a hagyomanyos problémaval klzdenek, mint a tervezék
altalaban, azaz mennyire rugaszkodjanak el a megszokottdl, hogy az
érdekl6désre tarthasson szamot, és mennyire legyenek konvencionalisak,
hogy a célkdzonség még elfogadja azt. Szamtalan példat hozhatnank az élet
minden terlletérdl, de még a hangszeripar torténetében is talalhatd olyan
példa, ahol az adott hangszer tulsdgosan megel6zte korat, azonban ma talan
sikeres lehetne, vagy épp évtizedekkel késébb Ujra felfedezvén hatalmas
sikereknek orvend, holott bemutatasa pillanataban a gyartja szamara oriasi

bukas volt.

Olyan hangszer létrehozasa volt a célom, mely elrugaszkodik kissé a
megszokottdl, erre mar a szerkezeti felépitésének elméleti vaza is utal, de

mindemellett olyan gitart, amelyben a legtdbb zenész formailag magara talal.
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Tobb inspiracio is volt, de mindemellett olyan format kellett Iétrehoznom,
amelyben az akusztikai torvényszerlségek kiszdmithatok, ellendrizhetk. Ha
olyan hangszert hozok létre, ahol a forma eddig ismeretlen hangi reakciét
valthat ki, akkor nem lehetek biztos abban, hogy a hangot befolyasol6
szerkezeti elképzeléseim pusztdn a szerkezeti valtozasoknak kdszonhet,
hanem bevonok egy Ujabb ismeretlen faktort. Két ismeretlenes egyenletet
rendezgetni ezen a téren nem szerencsés. Olyan inspirdld tényezoket
kutattam, amelyek konvencionalis formai megoldasok mellett, mégis Ujszeriek,
tovabba akusztikailag hozzavetblegesen kiszamithatok.

A felig Ureges kivitelll hangszerek iranyaban kutattam formai inspiraciok
utan, mindamellett, hogy természetesen voltak egyéni elképzeléseim, de
fontosnak talaltam még jobban tajékozddni ezen a terileten.

A fél akusztikus (félig treges, semi-hollow) gitarok egyre nagyobb teret
hdoditva ma mar a nevesebb gyartdk gyartdk palettajan megtalalhatok, ezért
olyan gyartok termékeire fokuszaltam, akik elsésorban e hangszertipus
gyartdsaban vivtak ki elismerést. llyen cég a Godin, amely a Multiac
sorozataval szinte egyeduralkoddva valt a piacon. Szerkezeti felépitését
megvizsgalva arra a kovetkeztetésre jutottam, hogy ezen a formai bazison
érdemes elkezdenem a tevekenységemet, s tesztelni le azt a szerkezeti
elképzelést, amelyre kutatasaim soran jutottam. Miutdn volt szerencsém
kontrollhangszerként bevonni a tervezésbe egy Godin Multiacot, igy annak
hatasa visszakoszonhetett késobb a hangszeren. Ennél az elsd prototipusnal
tehat els6sorban a bels6 szerkezet figyelemre méltd, hiszen a
kontrollhangszer birtokaban kdnnyen vonhattam le biztos kdvetkeztetések a
szerkezeti elképzeléseimet illetden. Természetesen olyan részletek esetében,
amelyek kutatdsaim szerint nagyon is meghatarozok a jatékot és a formai
érzetet illetéen, azokat a valtoztatdsokat mar ezen a példanyon is érvenyre
akartam juttatni, igy az elsé prototipus is jocskan eltavolodik a tervezéjét
inspiralé hangszertdl.

Szamomra az egyik legfontosabb format is meghatarozé tényezé az
egyensuly. Fontos mindez Ul6 pozicidban és allva egyarant, ahol egy
hevederen tartva 16g testiinkdn a hangszer. Sok gyartd nem fektet elegendd

hangsulyt erre, ezért rengeteg kényelmetlen gitar van ma a piacon, s veluk

80



egyutt vert gyokeret néhany kellemetlenséget illusztrald szd, mint példaul a
"fejnehéz".

Elsé sorban tehat az idedlis egyensuly megteremtésére koncentraltam, s
probaltam ezt az egyensulyt formai jegyekkel is elésegiteni. Ha egy
hagyoméanyos gitart terveznék, kiindulhatnék a meglévd hangszerekbdl, de
esetemben egy bariton hangszerr6l van sz6, melynek nyaka 150 mm-rel
hosszabb, azaz, hibat kovetnék el, ha a legtobb gyartbhoz hasonldan
hagyomanyos testre illesztenék fel egy bariton nyakat. Ez a gondolkodés sok
gyartd esetében olyan eredményhez vezetett, hogy hiresebb modelljeik,
amelyekbdl bariton verzid is megjelent, elveszitettek eredeti karakteriket,
melynek nagy részben sikerliket kdszonhették. Sajnos ez a 150 mm
elképesztd formai érzetvaltoztatast produkal a hangszert szemlélében, és a
zenészben, aki jatszik rajta.

Elséként az inspiréld hangszer testének formajat valtoztattam meg, ugy,
hogy az optikailag is helyes legyen, ezzel természetesen semmilyen lényeges
akusztikai tulajdonsagot nem befolyasoltam.

A tervezést kissé szokatlan médon kozelitettem meg, mert ebben a
tervezési folyamatban nem szimulalhatok digitalisan - amilyen platformon
dolgozom - olyan ergondmiai tényezbket, melyek befolyasoljak a hangszeren
az egyensuly kérdesét. Természetesen rendelkeztem tomegmodellekkel,
amelyek egyfajta kiinduldpontot jelenthetnek, s ezek birtokaban elkésziilt az
els6 prototipus latvanyterve, de ezek csak hozzavetbleges pontossagu
informacidkat nydjtottak.

A digitalis terveket a kutatasok, tapasztalatok és a meghatéarozott
iranyelvek alapjan készitettem el. Torekedtem arra, hogy minden forméatum,
terv készen élljon a prototipus legyartasahoz, még annak tudataban is, hogy
j6 néhany elem kézimunkas atalakitast, valtoztatast igényel az alkotas soran.
A legpontosabban elére megtervezhetd elem a hangszer nyaka volt. Néhany

fontos iranyelv, amelyre nagy hangsulyt fektettem.
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Fej

Optikai szempontok

vizualis egyensuly figyelembe vétele
- a hét hangolokulcs aszimmetrigjat csokkenteni, vagy épp

hangsulyozni

Ergondmiai szempontok

- hangol6kulcsok elhelyezése méretek, zsufoltsag elkerilése

- a nyak konnyl jatszhatbsagara val6 torekvés (vastagsag, hurok
alatti radiusz, és a nyak radiuszanak pontos meghatarozasa)

- "szakall" (kiemelkedés) kialakitasa a nyak fej talalkozésanél a
hatoldalon, amely a hangszer legsérilékenyebb pontja; ez a
megoldas kényelmes a jaték soran, hiszen egyfajta végpontként
megtamasztia a kezet a nyak végén, tovabba szerkezetileg

megerdsiti a nyakat.

Szerkezeti szempontok:

- délésszdg pontos bedllitdsa (a hasznélat sordn adddd aprdbb
balesetek sokszor okozzak a fej sériilését, letorését)
- csokkentett méret( Ureges test

- "szakall" kialakitasa, a nyak sértilékeny pontjan megerdsités

Legelészor az atmendnyakat készitettem el a meghatarozott szempontok,
illetve az ezek figyelembevételével készitett tervek alapjan, s a megkozelitéleg
helyes testaranyt utolag kivantam finomitani a nyakkal vald tesztelést
kovetSen. Ertelemszerlien, ha rendelkezésemre all a pontos nyak, akkor
ergondémiai modellekkel, a kés6bb felhasznalandd anyagokbol kialakitott
tesztformakkal végezhettem prébakat, igy a hangszer egzakt teszt
eredmények alapjan a lehetd legkényelmesebb lesz a suUlyeloszlas

szempontjabdl.
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Nyak

Két alapanyagot hasznaltam fel: a mahagénit és juhart (javor). Tobbnyire

basszusgitarok esetén alkalmazzak ezt a konfiguraciét (anyagtarsitast) és

néhany akusztikus gitarnal, amelyeknél a meély tonus exponélésa az elsérangu.

En azért dontttem emellett az oOsszedllitas mellett, mert - mivel
baritonhangszerr6l van sz6, esetemben is adekvat a mély tonus karakteres
megjelenése némi javor keltette "fénnyel". A vizualesztétikai minGsége sem
elhanyagoland6 e két faféle parositasanak, hiszen egy voroses sotét és egy
vilagos meézszinli anyagrol beszéllink. A két fa gyonyorien mutatja a két
onallo tulajdonsag érvényesulését a telles hangszeren, tovabba segit
értelmezni a format a két fa talalkozasanal kirajzol6dé vonal. A laminalas ot
réteg(, és a 30-70%-os arany mérlege a mahagéni javara dél.

A nyak ellenfeszitésére hivatott nyakmerevité palcakbdl a megjelenése
6ta nagy sikernek Orvendd két iranyban allithaté tipussal 101 kivantam
megoldani a merevitést, illetve a nyak allithatosagat. A hurfeszit-palca
szédmara kialakitott nut elkészitése utan felragasztottam a fogdlapot, mely a
fretless hangszerek esetében, ha természetes anyagban gondolkozunk az
ében idedlis. A nyak profiljla D192, és dimenzidja a klasszikus gitarokéhoz
hasonld, mivel ugy itéltem meg, hogy ezen a hangszeren a hét hur miatt és
jatszhatésag szempontjab6l ez a legkedvezébb megoldas. Ez  azt
eredményezi, hogy szélesebb hurtavolsag és a hét hur miatt keletkezd
szélesebb fogolapot nem egy teljesen Uj, hanem egy klasszikus "kérnyezetbe"
helyezz(k, ahol az hamar megszokhatd, s akinek van klasszikus
gitarmliveltsége ugy érzi, mintha korabban mér jatszott volna ezen a

hangszeren.

101 Eddinger, Steven W., Eddinger, Darlene F. Két iranyba feszitheté nyakmerevité palca.
(Double-action truss rod for stringed instruments - Patent 6259008)(link.)

102 Hat alaptipus terjedt el a Fender kinalataban: 1950-es Hard V, 1950 Large D, 1950-es
Soft V, 1951-es Slim D, 1953-as Large "Basebball Bat", 1954-es Large U, léteznek
tovabba aszimmetrikus nyakprofilok tbbnyire custom hangszereknél, a Gibsonnal
két tipus az 1950-es kdvérebb, és az 1960-as karcsubb forma. (link.)
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A hét har optikailag azt az igényt teremti, hogy noveljik meg a fej vastagsagat,
hogy ne csak tudjuk, de érezzik is, hogy a hangszer tokéletes statikai
hattérrel rendelkezik. A fej vastagsagat 2mm-errel noveltem meg, lehetéséget
teremtve egy Ujabb formai jatékra, amely praktikus elénnyel is jar. A
vastagodas azt eredményezi, hogy a hagyomanyos hangolokulcsok
szerelémenete nem jut at a fej frontoldalara, igy a frontoldalrol betekerhet6
anyanak 2mm-es silyesztést készitettem. Az el6nye ennek az, hogy a
hangol6 szerkezetek frontoldalon elhelyezkedd anyai és alatétei a fej sikjaba
mélyednek, szabadon hagyva optikailag és plasztikailag ezt a feluletet. Ezzel
a mélyedéssel maguk a hangolokulcsok csévéi is kisebbek lettek, s aranyaban
a megszokott hathuros tomegképet mutatja a hangszer annak ellenére, hogy
hét huarja van és ebbél fakadoéan hét hangoldkulcsa. Forma szempontjabol a
prototipusnal olyan utat valasztottam, melyet utdlag, a hasznélat és a sok
teszt végeztével nem a legszerencsésebbnek itélek. A hét hir esetében a
fejen a szimmetria elérése lehetetlen, ezért olyan utat érdemes valasztani ahol
a tudatos aszimmetriara torekszink. Esetemben a forma aranya, azt
bizonyitja, hogy az elképzelés lehet j6, de utdlag azt éllitom, hogy a
hangoldkulcsok elrendezésével még kortltekintébben kellett volna eljarnom.
Plasztikailag és az ergonomia legfontosabb alapelvei szerint a megoldas
helyes, csak egy fontos, inkabb viselkedésbdl eredeztethetd problémara nem
fektettem elegendd hangsulyt, amikor ezt a formai dontést és hangolokulcs
elrendezést meghoztam. A zenészek két taborra "oszlanak" egy, aki a
magasabb hurok felél hangol a mélyebb hurok felé, a masik forditva. A hat
haros hangszernél mindez teliesen mindegy, hiszen a magas és mély har E-re
van hangolva, még ha 3 oktav kilonbség van is koztik, de a kiindulas mindig
E. A hét hurnél a legmélyebb har H. A héthiros hangszereket rendszerint a
magasabb hurok felél kezdi hangolni a miivész, mivel tobbnyire az E-re alakul
ki "abszolut hallas". En a front nézetbdl feliilre terveztem 6t, alulra két
hangolokulcsot. Ha hangolasonként tovabbléplnk, zavardéan szokatlan, hogy
a masodik hur behangolasaval mar el is tiinik a tovabblépés lehetésége az
adott oldalon. A minimum darabszam egy oldalon harom, mert a millié elékep
birtokaban ez belénk ivodott. Szerencsés az alul harom, fellil négyes kiosztas.

A nyakprofil és fej kialakitasa utan egy fedést, egy 1 mm-es furnérozast

helyeztem el a fej el6lapjan. A laminalasbdl fakado kontrasztos ritmus nagyon
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szép a nyak hatso oldalan, azonban a front oldalon nem szerencsés, mert itt a
harok, melyek a hangoldkulcsok irdnyaba tartanak, Osszezavarjak ezt a
latvanyt, amolyan moiret hatast eredményezve és sem a hurok, sem a
laminalas ritmusa nem érvényesiil. Ugy déntottem, hogy itt a homogén feliilet

szerencsésebb vizualis eredményt okoz majd.

Test

A tesztek soran korvonalazddd format elkészitettem etimoe anyagbol, amely
egy rézsafaféle, és hangi adottsaga kozelit a mahagoniéhoz, kicsit tobb
fénnyel, ami szerencsés, mert a 7 hur és testtomeg altal létrejové mélyhang
tobblet kompenzélhato. A hangi megegyez6ségen tul azért valasztottam ezt
az anyagot, mert a mahagdnival szemben ennek kicsit kontrasztosabb az
erezete, s a szegélyeket kontrasztosabban érvényesuini engedd lakkon
keresztil ez szebben fog kirajzolddni. Miutdn atmendényakas konstrukciorol
van sz, igy a test teljes korvonalanak megalkotasahoz két "szarnyra" van
szikség, melyeket az atmendnyak két oldaldra ragasztunk. A két profil
elézetes tervek szerinti megrajzolasa és megforméladsa utan ideiglenes
rogzitéssel felkerllt az atmendényak test feldli részére, igy folytatni lehetett
valos anyagokkal a tesztelést.

A test az eredeti tervek szerint a kava teljes korvonalaban azonos
vastagsaggal rendelkezett volna, de a tesztek soran gy itéltem meg, hogy igy
a hangszer kicsit fejnehéz lesz. Ezt elkerllendd a test kavajat a fenék
vonalaban vastagabbra hagytam, és a test fej feldli részét elvékonyitottam.
Ezzel csekély mértékben megndveltem a test belsd Uregét, mellyel aprd
akusztikai valtozast is el6idézhetd, de ugy iteltem meg, hogy a valtozas nem
jar oriasi kockazattal. A sulyeloszlas természetesen nem volt teljesen
egyenletes, mivel a test also tomege kisebb, hiszen a magasabb lagéhoz vald
konnyl hozzaférés érdekében a test kivagott (cutway). Az ilyen hangszerek
altalaban felll, azaz a test nem kivagott felén nehezebbek. Mindezt ugy
kivantam kompenzalni, hogy az alsé kivagas altal letrejott "szarvat" teljesen

tomarre formaltam, igy a sulyszimmetria helyreallt.

§
\p/

85



A tesztelés soran azt tapasztaltam, hogy a hangszer mind Ul6, mind all6
pozicidban rendkivil stabil. A stlya a tomor testi mahagdni hangszerekével
megegyezd, vagy azoknal kissé nehezebb. Ez akusztikus hangszerek esetén
meglepd, mivel Ureges test lévén, azt gondoljuk, hogy a hangszer konnyd, a
jatékot befolyasold ergonémiai szempontbdl azonban, kulondsen fretless
hangszer esetén, ahol a stabil kiszamithaté sulydinamika nagyon fontos,

mindez el6nyosnek mondhato.

Miutan kialakitottam a megfelel6 testformat, és kavavastagsagot, beallithattam
a mar el6re meghatarozott nyak-test viszonyt és délésszoget.

A dblésszog kialakitasanal nem csak az akusztikai szempontokat
kivantam érvényesiteni, hanem mindemellett biztositani kivantam a jatékos

kényelmét, ezért végeredményképpen 3 fokos délésszoget allitottam be.

Hatlap, teto, és test

A kdvetkezé 1épésben a hatlapot és tetét alakitottam ki. A faanyagoknal mér
emlitettem, hogy egyes gitarfajtdk a mahagdni és javor kombinaciojat
alkalmazzak. A viszonylag puha mahagoéni, melynek mély tonusa szépen
engedi érvenyesulni és kozvetiteni a mély hangokat és a nala Iényegesen
tomadrebb és rugalmasabb javor, melynek hangi karaktere a hangszerfak koziil
az egyik legfényesebb és kozép-magasokban is gazdag, sikeresen egészitik
ki egymas tulajdonsagait egy hangszeren belll.

Jo néhény hangszerfa kozll valaszthattam volna, de én akusztikai
szempontbdl a korabban mar meghozott dontések kdvetkeztében ezt a
biztosabb megoldast valasztottam. Esztétikai szempontbdl tobb elénye is van
esetén én szeretem lattatni azt a természetes szépséget, mellyel ezek az
anyagok rendelkeznek, s mellyel novelik a hangszer vizualis értékét. Az
anyagok szine is szerencsés, mert a mahagoni sotétvoroses tonusa a test
kavajan azt eredményezi, hogy mig a hangszer akusztikus Iévén a szokottnal

vastagabb, ez mégsem fog a szemlélé szamara feltlinni. A javor vilagos szine
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tovabb fokozza ezt az élményt, hiszen vilagos szine gyonyorlien engedi
szinpadi kortimények kozott érvényestilni a hangszer sziluettjét.

Tovabbi vizualis elény e két fa tarsitdsa, amennyiben a hangszer
szegélyezett. Sok hangszernél a tetd és kava szegletén egy bemarast
készitenek el, hogy oda egy 2mm x 3 mm-es keresztmetszet(i miianyag rudat
formaljanak a test teljes kdrvonalan, mely elméletileg meg is védi a hangszert,
de mindenekeldtt gyonyoriien engedi kirajzolni a test korvonalat. Ha ezt a két
anyagot hasznaljuk, eltérd szintk miatt eleve kirajzolodik egy vonal a kava
feloli oldalon, mely ezt a hatast elésegiti, de a tobbtonusu lakkozas esetén
maszkolassal e talalkozasi pont még jobban kihangsulyozhato, igy a javor
szine és rajzolata messze értékesebb vizualis megjelenést kolcsondz a
hangszernek, mint a mianyagrid, melynek védelmi funkcidja sok éves
tapasztalatom birtokaban elhanyagolhatonak itélek.

A tetd elhelyezése el6tt annak statikai rendszerével kapcsolatban
szamolni kellett néhany tényezdvel, ilyen a vastagsdg, és az esetleges
bordarendszer elhelyezése. El kellett gondolkodni azon, hogy kell-e merevités
a tetd belsé oldalara a harlab alatt. Nem biztos, hogy elegendé a fa
vastagsag ahhoz, hogy azon a ponton a megfeleld ellentartast biztositani tudja
a hét har generalta er6 szamara.

A tervezés soran végeztem nehany kisérletet, hogy lassam milyen
vastagsag az, amely szamomra a tetd esetében a kivant eredmenyt hozhatja.
A vonos hangszerek esetében, mint a csello vagy hegedi ez az dket készitd
mesteremberek céljaitdl és dontéseitdl figg, de rendszerint 3-5 mm kozotti
vastagsag a jellemzd, hiszen a megfeleld bordarendszer tdmogatasaval
hozzavetblegesen 40 kg nyomésnak kell ellendllnia. E részelem
megtervezésénél abbdl a Gibson Les Paul hangszereknél jellemz6
anyagvastagsagokbdl indultam ki, mely az elmdlt 6tven évben mar bizonyitott,
s ezaltal prognosztizalhato e két anyag ilyen aranyu tarsitasa mellett a varhato
eredmény. Mindamellett nem érdemes minden szempontb6l a vonds
hangszerekkel valdé 6sszehasonlitas, hiszen esetiikben a tetd fenyd, én
viszont mar meghoztam a dontést, hogy ez a részelem javor lesz, igy
tisztaban voltam azzal, hogy ebben a tekintetben nem a teljesen akusztikus

hangszerek épitésének logikajahoz kozelit, hanem inkabb a fél-tomor
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elektromos gitarokéhoz. Ez a fajta chambered'%3 konstrukcido nem teljesen
ismeretlen a hangszergyartok szamara, hiszen ergonomiai szempontokat
figyelembe véve alkalmaznak mar Uregeket az anyagukbdl és formajukbdl
fakaddan nagyra és sulyosra "sikerUlt" hangszereknél. Természetesen ezzel
az innovéacioval Uj zenésztomegeket hdditottak meg, mivel az igy készllt
hangszereknek megnovekedett a dinamikara, az iranyithaté feedback hatas
eléréséhez szikséges érzékenysége és a koncertek soran a konnyebb
hangszert is nagyra értékelte a zenészek tobbsége. Igaz, vesztettek is szép
szammal a rajongoi taborbol, hiszen az Uregeknek koszonhetben a hangszer
tonusa is valtozott az eredetihez képest, az adott hangszer kedvelGinek
legnagyobb banatara.

A top esetében olyan vastagsagot hataroztam meg, amely nem igényli
tobb keresztborda elhelyezését, csupan egyet a hurlab alatt. Ennek a
bordanak tobb funkciéja is van amellett, hogy mereviti a tetét. Az egyik
legfontosabb funkci6ja, hogy a hurlab - amelyben gondolkodtam - speciélis
rogzitést igényel, ehhez pedig 22 mm-es furatra van szikség a teté alatti
részben, igy a bordaval egyutt kialakitott tomegben elegendé hely keletkezik a
hurlab két tliskéje szdmara. Ha megfelelé vastagsagu borda keril be a tetd
ala, akkor a lab szamara egy arok is kialakithatd, amelybe besullyeszthetem
azt, hogy a lehetd legkényelmesebb legyen, s esztétikusabb azoknél a
felhelyezéseknél, amelyet azt az elmdlt dtven évben lathattuk.

Felhelyeztem a bordat, s azt kikonnyitettem egy véjattal, hogy sajat
tdmege a lehetd legkisebb legyen és igy a tetd rezgését konnyebben vehesse
at. A vajat kitin6é helyet biztosit az elektronika hurldb felé tartd kabelei
szadmara, illetve utat képez a kdzponti elektronika és a hurlabba tervezett
hangszed6 kozott. A top elkésziilt.

A hatlap alapjaban véve a fels6 tetének tiikdrképe, azonban néhany igen
jelentds kiilonbséggel. Napjainkban a hangszer hatara forditjak a legkevesebb
figyelmet a gyartok és a hangszer tervezéi. Uzleti szempontbol ez nyilvan
érthetd, hiszen ott takaritanak meg koltségeket, ahol lehet, s ahol a

felhasznal6t a legkevésbé zavarja. Viszont vannak esetek, ahol érthetetlen,

103 Kamras megoldas eredetileg arra hasznaltak, hogy a nehéz tdmértestli gitarokat
kikdnnyitsék, jarulékos hatésa volt, hogy az Uregek miatt a test rezonancidja és
érzékenysége megnétt. Ezt a tulajdonsagat a gyartok késébb tudatosan aknaztak ki.
(link.)
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hogy miért a jelenlegi megoldast valasztjak. Napjainkban legtobb esetben
mlanyaglappal fedik le az elektronikat, amely olcsé és ha megfelel6
gondossaggal van annak sziluettie megtervezve, még elfogadhatd esztétikai
nivot képvisel. Sok olyan hangszer van, ahol a technoldgia lehetévé tenné,
hogy az elektronikat elfedé burkolat - amely altaléban valamilyen mianyag - a
test anyagabol kivagva készllhessen el. Az dsszes olyan hangszer, amelynek
teteje és teste kulon anyagbol készll, képes lenne erre. A készités metodusa
még le is egyszerisodne bizonyos szempontbdl, ha erre a gyartok figyelmet
akarnanak forditani.

Egy tomor testl hangszer esetében a tetd felragasztasa el6tt kene felllrdl
kimarni az elektronika helyét és alul kivagni a fedél konturjat. Késébb csupan
egy olyan bordéat kéne ebbe az liregbe felragasztani, amelyen megul a késébb
csavarozassal felhelyezett burkolat. Ez esztétikailag azért is szerencsés, mert
mi lehet tokéletesebben illeszkedd elem annél, mint amelyet korabban onnan
vagtak ki. Ezt a logikat kovettem hangszerem hatlapjanak tervezésénél is.
Kivagtam a megfelelé "ablakokat" a hatlapbol és egy az ablaknal Smm-rel
kisebb bordakort ragasztottam a belsé oldala feldl. Elsé félelmem az volt, hogy
nem lesz-e a flirész &ltal krealt 1 mm-es rész tul nagy, amely a burkolat
behelyezése utan kozte és az "ablak" kozott keletkezik, de tudtam, hogy
késbbb a lakkozas amugy is olyan vastagsagban kertil fel a fellletre, hogy ez
a rész a harmadara zsugorodik.

A teté és hat felhelyezése utan a test szegélyén 5 mm-es letdrést
alkalmaztam, mely kényelmes tapintast eredményez, és kell6 méreti
rafordulast biztosit, hogy a kozvetlen utdna megjelené szegélyminta
érvényestlni tudjon. Ebben az esetben az éleken, illetve letoréseken
megjelend fény értelmezhetben elkilonil a szegélymintatdl, igy mindkettd a
test formajanak érthetéségét segiti elé. Ennél a hangszernél az egyszerliség
kedvéért az ugynevezett flattop, azaz sik hat és tetében gondolkodtam, de
komolyan el kellett gondolkozni azon, hogy ezek az elemek a sik mivoltukbol
fakaddan esetleg az a hatast keltik, mintha nem sik feliiletek, hanem
homoruak lennének. Mindannyian ismerjik az autoiparbdl azt a jelenséget,
amikor érdemes enyhén domborui megoldasban gondolkodni, ha sik fellletet
kivanunk érzékeltetni. Ennek az eljarasnak tovabbi elénye, hogy a plasztikabol

fakaddan a rajta keletkezd fények aprébb buborékként jelennek meg, és nem
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telies sikot betdltd egységes egészként. A konstrukciobol fakaddan nem
kivantam ennek a jelenségnek tikrében teljes domboritast elvégezni, mint a
heged(iknél vagy cselloknal, hanem csak egy rovidebb szakaszon atmenetet a
szegély irdnyaba. A test sziluettignek megfeleléen egy 3 cm-es savot
rajzoltam fel, és e szakaszbdl kiindulva egy homoru atmenetet képeztem a
szegely felé. Két okbol nem gondolkoztam az altaldnos domboru
atmenetképzésben. Az egyik ok, hogy ha homoru format képeziink, akkor
annak kovetkezményeképpen két keskenyebb fénycsik lesz majd lathato,
mely egzaktabban hagyja érvényesulni a test formajat. Ezt a jelenséget
korabban mér hasznélta a Rickenbacker'%4 a féliireges 381V69 modelljeinél.
Ha dombor( megoldassal éInék, akkor egy nagyobb fénybuborék jelenne meg,
amely ezen a formailag kényes ponton zavaré jelenséget generalna. Erdekes,
hogy pont erre szintén mutat példat a Rickenbacker cég a teljesen Ureges
testli 360-as modelljével.

A hatlap fel6li oldal formailag talan a legizgalmasabb rész a hangszeren,
pedig e felilet megtekintésére nem igen fektetiink hangsulyt. A nyak és a test
a héatlappal egyitt alkot teljes formai rendszer, ezek teljes 6sszehangolasaval

lehet kialakitani a jatékos szaméra a ténylegesen ergondmikus teret.

Formailag az id6talldé egyszeriiségre térekedtem, s olyan formai kisérleteket §

folytattam, ahol a kényelem és a formai esztétka mellett a formai
egyértelmliség is szembetind. Ennél a hangszernél formailag ez volt a
legizgalmasabb részfeladat. Az esetemben targyalt hangszer atmenényakas
konstrukcid, de ebben a részfeladatban vizsgalhaté az ilyen jellegi
hangszerek mellett a ragasztott nyaku hangszertipus is, hiszen formailag ezek
csak az épités soran felhasznalt anyagokban méasok, de mindez csak a lakk
alatt érhetd tetten, a fellleten nem feltétlenil. Sok olyan hangszerrel volt
szerencsem talalkozni, ahol bosszant6 a nyak test kapcsolatanak megoldasa.
Tobbnyire szinte semmi nem indokolja azt a formai primitivséget, amelyet

példaul a Gibson Les Paul ezen a téren mutat, hiszen esetében ragasztott

nyakrdl beszélink, és err6l a formai kapcsolatrdl a legkisebb ergonomiai |

tudassal rendelkezd tervezd is meg tudja allapitani, hogy szerencsétlen.

104 Adolph Rickenbacker alapitotta 1910 korlil, nevéhez fliz6dik az elsd sorozatban gyartott
hangszeddvel rendelkezd gitar, a cég azonban 1953 utéan lett hires, amikor az mar
Francis Holland mérnok tulajdona volt.(link.)
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Sokaig abban reménykedtem, hogy a gyartas soran lelhetd fel olyan
alkotéelem, vagy gyartastechnoldgiai momentum, amely indokolja mindezt, de
ilyet nem talaltam. Ez a formai csomépont a gitarok minden tipusan
megtalalhatd, s rengeteg gyartdé mihelyébdl kertilnek ki hasonlo példanyok. A
hetvenes évek derekan az akkoriban még lenézett japan hangszeripar
azonban odafigyelt erre a részletre is. Piacra dobta a Yamaha SG 175-ast, és
az Ibanez is az Artist'05 sorozatat. Ezek a példak azért érdekesek, mert
mindketté a korabban kritikai éllel jelzett hangszert masolta, illetve fejlesztette
-néz0pontom szerint- tOkélyre. Ezeknél a sorozatoknal megfigyelheté a
gondos tervezés, hiszen az emlitett részfeladat szempontjabdl tokéletes
megoldasokra jutottak. A laikus azt gondolna, hogy a test nyak viszonyt némi
forméalgatassal egy sima fellletté lehet alakitani, de ez csak részben van igy.
Az emlitett két példa, olyan szerencsés alapformékkal rendelkezik, amely ezt
a részformat szépen oldja meg, hiszen mindkettd teste szimmetrikus, azaz, ha
ténylegesen csak 0sszecsiszolnank a két alapfeltletet, mér jo Uton jarhatnank
az ergonomikus felllet kialakitdsanak eléréséhez. Ez a szimmetrikus
hangszerek esetén hasonloképpen mikodik, azaz, ha minden technologiai
kérdésre jol valaszolunk, akkor nagy valészinliséggel ez az atmenet szép és

kényelmes lesz. A probléma akkor jelentkezik, amikor aszimmetrikus gitarnal

szeretnénk hasonld kapcsolodasi feliletet létrehozni, mert ott a nem |

szabalyos, érthetetlen formak esetleges, butdcska megoldasokat

generéalhatnak. Sajnalatos modon ez tobbnyire igy is torténik. A 2000-es évek

eleje 6ta népszer(ibbé valtak az atmendényakas'% konstrukciok, igy szamtalan .

gyartd létrehozta a sajat verzidjat, melyek tobbsége formailag teljesen hibas,
még ha kényelem szempontjabol kielégitd is. Vannak ritka kivételek, ahol ezt
a csomopontot szépen oldottdk meg, vagy formailag, vagy a felhasznélt
anyagok tulajdonsagainak figyelmes 0Osszevalogatasaval. Vannak olyan
formak, amelyek szépek, kényelmesek, igy a szemlélének nincs hianyérzete.
Az is j6 megoldas, ha a forma bonyolult, és Ugy valik széppé, hogy annak
formai képzése, logikaja értelmezhetd. Vannak olyan termékek, melyek

esetében arrol beszélhetiink, hogy a hangszer mindharom faktort sikeresen

105 Yamaha SG, Ibanez Artist (link., nyomtatott)
196 A nyak és a test hosszanti irdnyban egy anyagbdl, vagy anyagok laminalasaval kialakitott
konstrukcid, a testet tovabbi falapok hozzaragasztasaval készitik el.
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teljesiti. llyen példaul a magyarorszagi Fibenare 197cég Erotic modellje, ahol a

bonyolult forma esztétikai szempontbdl azaltal teljesedik ki, hogy a nyak és

test anyaga altal kialakult vonal segit megérteni a formét.

Esetemben ezt a két iranyt tartottam lehetségesnek, hogy megfelelé

eredményre jussak.

- értelmezhet6
- kényelmes

- esztétikai szempontbol zavarmentes

Az aszimmetrikus alaphelyzet elsére nem konnyiti meg a forméalé helyzetét,
féként, ha megannyi rosszul megoldott formalassal talalkozott mar korabban.
Hogyan oldhatd meg, hogy egy ilyen bizonytalan formai talalkozasnal mégis
talaljunk valami megfoghat6 alapformét, amelyhez igazodni lehet? Mindezek
elétt természetesen megprobalhattam volna azt az utat, melyet megannyi
formalé végigjart, de én inkabb olyan megoldast kerestem, aminek tartalmi
hattere is van, nem csak a formai raérzésre hagyatkozik. Ennél a
kapcsolodasi elemnél sokan félnek attdl, ha szabalyos, geometriailag is
leirhatd format hasznalnak, hogy ezaltal elvész az organikus formanak
tulajdonitott kényelem. Olyan eszkdzoket vizsgaltam, ahol a szabalyos forma
nem ment a kényelem és hasznalhatésag rovasara, ilyenek az ipari
hasznalatra szant munkagépek tobbsége, ahol a plasztikus forméalassal nem a
tudatlan vevét akarjak levenni a labardl, hanem a tudatos felhasznalét, aki
értékeli az id6tallo format és nem dél be a folosleges organikus formaknak,
amelyet sokan a kényelemmel azonositanak. Ha a test geometriajat nézzik,
akkor erre a formaegységre harom fontos korlilmény hat: a test zart felsé
része, a testbdl valo kivagas (cutway), amely a kényelmes jatékot biztositja a
magasabb lagéban és a nyak. Sok tervezé el6szor abbdl indul ki, hogy a nyak

minél hosszabb szakaszon legyen a testbe "olvasztva" formailag, ezért a

107 Fibenare Guitars Co. 1998-ban a Benedek fivérek alapitotta vilaghirl hangszer
manufaktura (link.)
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hangszer testének ezt a szakaszat foloslegesen elvékonyitjak, igy a test és
nyak kozotti atmenet egy hosszabb szakaszon mehet végbe. Ezzel a
megoldassal nyernek ugyan, hiszen ez a hosszu atmenet homogénebben
forméalhato, viszont a testben olyan bizonytalan formai jatékot general, melyet
lehetetlen j6l megoldani. En nem osztom azt a véleményt, hogy egy szabalyos
forma nem lehet kényelmes, ha az jol van kialakitva, ezért magam is ebbe az
iranyba indultam el. Azt az utat vélasztottam, hogy a két alapformat - a test
felsé blokkjat, mely a nyakkal érintkezik és a cutwayt, amely rafordul a nyakra
- egy egyenessel 0sszekotom. Ez az egyenes szerencsés, hiszen a hat és
kava sarkan a korabban mar emlitett modon egy szegélyt terveztem, igy ez a
szegély szerencsésen korbefuthat a kava telies egészén, s ez az egyenes
szakasz még vizualisan is értelmezhetévé teszi a format. Miutan esetemben
atmend nyakrél van szd, tehat a nyak és test ezen pontja nem kilénb6z6
faanyagokbdl van, itt szoba sem johet a test nyak kapcsolatanal tobbnyire
keletkez6 vizszintes vonal, amely hasonlé eredményt hozna formaérthetéség
szempontjabdl, mint esetemben a szegély. A szegély "magassagaban”
hasonlo letorést alkalmaztam, mint a test korvonalén a kéva és top sarkan, igy
ez a forma kovetkezetesen halad végig a hangszeren. A letorést kdvetéen
azonban a forma hamar visszafordul és a nyak iranyaba halad, s egyfajta
atmenetet produkal a test és a nyak forméja kozott. A formalas soran
természetesen alakitgattam ezt a részt, de az alapelgondolas mar az elsé
kézbevétel alakalmaval sikeresnek bizonyult. A szemre talan szokatlan
egyenes forma tokéletesen érthetvé teszi ezt a bonyolult formakapcsolatot,
és a megfogas oldalardl is elényds mert tapintassal egyenessége
kdvetkeztében tokéletesen "kiszamithatd" a jaték soran. A mély letorés pedig
magas lagéban valo jaték esetén segit megtdmasztani a kezet. A tetd és hat

felker(lt a testre.
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Elektronika

Mivel jo néhany szempontbol nem lehetlnk biztosak ennek a sok esetben U]
megoldasokat felvonultaté hangszerben, ezért az elektronika szintjén a lehetd
legsokoldalubb rendszer kialakitdsaban gondolkoztam. lgazédn nem lenne
szerencsés, ha a kivant eredmény eléréséhez szikséges legfontosabb
paramétert a hangszer birtokolnd, épp csak az elektronika nem tudna
kozvetiteni azt. Harom fontos rendszer integralasat tlztem ki célul: a
magnetikus hangszeddét, a piezoelektronikéét és mikrofonét. Az els6 kett6rdl
mét korébban emlitést tettem08, de a mikrofon emlitése ebben az esetben
kicsit mas, mint ami el6sz6r, mint asszociacios kép beugrik az ember szdmara.
Az utébbi évtizedben komoly kutatdsokat végeztek az akusztikus hang
hangrendszeren keresztul torténd realisztikus kdzvetitése érdekében. Sok cég
dinamikus'%® vagy kondenzator mikrofonokat'? helyez el a hangszer testében.
Kondenzator mikrofonok esetében a méret az egyik legszembetlinébb elény,
hiszen olyan csekély méretlire zsugorithatok, hogy a hangszerben szinte
észrevehetetlen. Ezekkel a mikrofonokkal a hangszer belsé akusztikaja
realisztikusan kozvetithetd, de lényegesen gerjedékenyebb, mint a masik két
megoldas, ezért a legtobb esetben hibrid valtozatot alkalmaznak, azaz keverik
a magnetikus, vagy piezo rendszerekkel.

Két kozépkategorias rendszerrel probalkoztam elséként, melyek
tulajdonsagaival kordbban személyesen megismerkedhettem mas-mas
hangszereken. A magnetikus hangszedd egy Dimarzio!'! Balze humbucker!'2,
mely oOriasi jelet produkal a hangszer hurjairdl és kicsit kompresszalja

(kiegyenliti) a hangot, és egy Prener hibrid rendszer, mely tartalmaz piezo-

1% 34 43 old

1" Felépitésében hasonlit a dinamikus hangszérohoz, vagy a dinamikus fejhallgatohoz,
méagnes és lengbtekercs. A dinamikus mikrofon @ membran és a tekercs tehetetlensége
miatt igen kis jelfeszliltséget szolgaltat, érzékenysége meglehetdsen csekély, igy
elsésorban hangositasi, illetve kdzel mikrofonozast igényld alkalmazasoknal hasznaljak
(pl. hangositas, énekfelvétel, stb.)(link.)

10 Az ilyen mikrofonok mikodéséhez a kapszulat illeszt6 &ramkér miatt aramellatas
sziikséges. A rogzitett hang természetesebb hangzasu a dinamikus mikrofonok altal
rogzitettnél. Az érzékenységiik nagyobb, mint a dinamikus mikrofonoknak, ezért gyakran
hasznéljak nagyobb terek (szinpad, zenekar, korus) hangositdsahoz, de bizonyos
esetekben ének vagy hangszer mikrofonként is hasznéljak (link.)

11 DiMarzio Musical Instrument Pickups, Inc. 1972-ben alapitott amerikai hangszedd gyarto.
(link.)

12 hangszed®, ikertekercses, melynek kdvetkeztében hangosabb és zajtalanabb (buck the
hum -csdkkentsd a zajt)(link.)
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elektronikus hangszed6t, és mikrofont, amely az akusztikus karakter kozvetiti.
A Prener esetében két jel egy elberdsitdn és egy aktiv hangszinszabalyzén
(equalizer) jut el az erdsitéhdz, melyen az elektronikus végeredményt halljuk.
Elsé esetben a két hangszedd rendszert kilon kimenetre kotottem, hogy a
lehallgatasnal mindkét hangszed6t az idedlis hangositd rendszerre kothessem,
hogy igy viszonylag objektiv véleményt alkothassak a hangszer hangjarol''s.
Miel6tt felnelyeztem volna az 0Osszes alkatrészt, a megfelel6

felletkezelést el kellett végezni a hangszeren.

Feliilet

A feliilet tobbféleképpen is kialakithatd, hasznalhatdé természetes, illetve
kompozit anyag. Ha a természethez huz a szivink, akkor nyilvan a
természetes anyagok, mint a sellakk, az iranyadok, vagy az amolyan hibrid
megoldasok, mint a vizes bazisu lakkok. A teljesen természetes anyagnal, a
sellakknal mindenképpen ellenallobb anyagot kivantam valasztani, hiszen ez
az anyag rendkivil érzékeny, hére, paratartalomra. Eléfordul sajnos, hogy a
jatékos izzadsaga is képes feloldani a legfelsébb rétegeit. Valasztasom véglil
a poliésztergyantas feliletkezelésre esett, melynek felsd fellileteit poliuretan
bevonat boritja, ez rendkivll ellenallé anyag, s igy a fels6 fellilet gyonyoriien
polirozhato.

Harom, esztétikai szempontbdl mindenképpen Kkilonb6zé iranyvonal
létezik: a natlr, a matt és a fényes feliletkezelés. Mivel esetemben a fények
és reflexiok jatéka nagyon fontos, ezért a fényes valtozat mellett dontéttem.
Praktikus oka is van ennek, ugyanis tapasztalatom szerint, ez a legellenallobb
a sérulésekkel szemben.

A hangszer gyakorlatlag kész, mar csak a hangszeddket és az
elektronikat kell behelyezni. Az elektronika szempontjabol egy érdekes elem

méeg megemlitésre var.

3 A magnetikus hangszedd a hagyomanyos gitarerdsitékon képes a lehetd legjobb
hangzast produkalni, mig az akusztikus tonust kozvetité hangszeddk szélessavu
rendszeren, mint a hagyomanyos nagyszinpadi hangositas (PA, Public Address).
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A tune-o-matic hurlab létezik eleve piezo-elektronikus valtozatban, ahol a
babak, melyeken a hur megul, egyenként el vannak latva ezzel a
technolégiaval. Esetemben hét huros valtozat 1évén ez a rendszer nem all
rendelkezésre, és elképesztd dsszeg lenne e meglévé technoldgiat egyedileg
hét haros valtozatban elééallitani. Mivel a hangszer fretless, ezért a harlab
klonalld babas rendszere, mellyel a hurok kozotti eltérésbél fakado
intonacios problémat lehet kikliszoboIni értelmét veszti, ezért a hét hurlabbdl
egyet készitettem és ez ald az egy baba ald helyeztem el a lehetd
leghagyomanyosabb piezo-elekironikat. A megoldas megnyugtatdéan mikodik.

A nyakon lévé "utolsé simitas", hogy bekerllt a nyakmerevitdpalca a
helyére, és utana a megfeleléen domborira gyalultuk a fogdlapot. Ennél a
folyamatnél arra koncentraltam, hogy elegendd iv legyen, ahhoz hogy a
hangszer nyaka kdnnyen jatszhaté és kényelmes legyen, tovabba, hogy a sik
forméatdl elemelkedjen kicsit, azaz legyen annyi plasztika a fogélapon, hogy az
ne csak a tapintas soran, de optikailag is elényds legyen. Ezt a radiuszt R 430
mm-re llitottam be. llyen paramétert az Ibanez Prestige 2228 14 -as
hangszerénél hasznal, ahol a nyolc hur miatt kiszélesedett nyak ellenére is
megfeleld kényelemmel jatszhato.

Felkerultek az alkatrészek, installaltam az elektronikat, majd jott a

hangszer felnurozasanak mivelete, mely az egyik legizgalmasabb pillanat.

114 |banez Prestige 2228 (link.)
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Prototipus 1. Teszt

Forma

Ezt a tételt mddjéaval kezelem, mert az els6 prototipusnal a forma ergondmiai
és akusztikai jellemzéi élveztek prioritast , igy a hangszer kevésbé viseli
magan a formai elrugaszkodas jegyeit. A tapasztalatok birtokaban, a méasodik

koncepcid kialakitdsanal és a masodik prototipus elkészitésénél a korabban

celkeént kitlizott fokozottabb formai izgalmat mar képes leszek érvényre juttatni.

Pozitivumok

- a hangszer tdmege aranyos, a hangszer bariton mivoltat sikerdlt
Ugy igazitani, hogy az dsszkép egy hagyomanyos gitar képét
eredményezi

- optikailag a jatékos kezében is stabil (egyensuly, sulyeloszlas)

- a faanyagok, szinek, "szegélyek" tokéletesen értelmezhetéve
teszik a forméat minden kornyezetben

- a fényjatékok a vartnak megfeleléen hatast eredményezik

- a nyak test viszony plasztikailag szép megoldas

Negativumok

- a fej a végsd aranyokat tekintve, a felhasznalt anyagokkal és

alkatrészekkel optikailag lehetne 5-6%-al nagyobb

Hang

Pozitivumok

- a hangszer elektronika nélkul is szépen, hosszan szdl, vastagon,

széles frekvenciatartomanyban.
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- csak a sodrott és nem sodrott harok kozott érzékelhetd
tonuskilonbség (varhaté volt)

- a legmagasabb lagéban is jol értelmezheté a hang, s hosszabb a
lecsengés is, mint a korabbi tesztdarabokon

- a hangok kiegyenlitettek viszonylag egyenletes hangerdn.

- a mikrofonos hang tiszta, egyben izgalmas egyedi karakterrel

rendelkezik

Negativumok

- a magas hangok kicsit tompabbak, mint a sodrott huroké, ezt jo
lenne kompenzalni

- a két hangszedé rendszer kdzott impedancia probléma keletkezik,
és a magnetikus hangszed0 veszit erejébdl és

alaphangkarakterébdl

Ergonémia

Pozitivumok

- a hangszer rendkivul kényelmes, konnyen jatszhatd

- a nyak-test talalkozasa kényelmesebb a legtdbb kortars terméknél

tapasztalhatonal

- a fekvések konnyen érzékelhették a test formajabol, az oktav

pozicionalads a korpuszra (test nyak kapcsolat mértani kdzepe)

konnyen érzékelhetd

Negativumok

- nehéz: természetesen igy is konnyebb sok kortars hangszernél,
de érdemes lenne csokkenteni a sulyan
- ha sok zenészt kivanok megszolitani ezzel a hangszerrel, akkor

nem elég néhany a testbdl, vagy szerkezeti aranyokbdl igazodasi
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pont létrehozasa, hanem ténylegesen elkertlhetetlen, hogy a
pontos intonacié helyei (bundok) jeldlve legyenek
- a kordbban mér emlitett fej hangolasi metédusbdl fakadod

problematikaja

Modositasok

Akadt néhany olyan probléma, melyet ezen a hangszeren javitani lehet,
miel6tt belefognank egy kovetkezd tervezésébe, melyben a legfontosabb
problémakat orvosolni tudjuk.

Esztétikai szempontbdl nem voltam teljesen megelégedve a hangszedd
formai kialakitdsaval. Ez egy standard forma, tehat nem volt téle elvarhato,
hogy maximalisan illeszkedjen a hangszerbe, viszont nem kivantam azokat a
megoldasokat alkalmazni, amelyekkel ezt a hangszed6 tipust altaldban
rogzitik a testhez. Két véltozat terjedt el, egy a keretes megoldas, ahol egy
kerethez rogzitik a hangszedét, a keretet pedig felllrél csavarozzék a testhez.
A masik megoldas szerint a hangszedd formajanak megfeleléen a lehetd
legprecizebb sziluettel készitik el a hangszedé szamara a megfeleld Ureget.
Ebben az esetben csak a hangszedd rogzitésére hivatott talpak latszanak
csak. Ebbél a megoldasbdl a Godin cég LGX-SA sorozatanak korabbi verzidi
voltak a legszebbek. A P-90 5 -es hangszed6k formajanak tudatos
megfigyelésekor jutottam inspiraciéhoz, amivel erre a formai problémara
megoldast talélhatok. Gyakorlatilag egy olyan burkolatot kell tervezni a
hangszedére, amely elfedi annak a gitaromhoz formailag nem ill6 szerkezetét.
A basszusgitarok hangszedGinél kivalo példak talélhatéak erre, pusztan egy
olyan pont van ezeken a hangszedékon, amelyek formailag esetlegesnek
vagy epp logikatlannak tlinnek, azok a hangszed6t rogzitd csavarok. A
humbuckerek egyik specialis jellemzbje, hogy a két csévetest egyikén a
vasmagokban csavarok vannak, ez arra valo, hogy a hurok alatt a magneses
tér kulon-kulon allitd, igy precizebben alakithatd a hurok egymashoz

viszonyuld hangereje. Ezek a csavarok tokéletesen megfelelhetnek egy

15 Gibson fejlesztés, egytekercses hangszedd, a korai jazzgitarjaikon szerepeltek a
humbucker megjelenése el6tt. Az6ta is hasznéljak, mert egyedi karaktere van.
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burkolat izléses rogzitésére. Tehat a hangszedd helyét kell olyan formajura
marni, hogy be tudja fogadni a burkolatot is.

Elkészitettem ezt a burkolatot mahagonibol, és matt paccal beeresztettem,
hogy illeszkedjen az ébenfa fogdlaphoz. Mivel ezek formailag szinte
o0sszeolvadnak, ezért nem szerencsés mas-mas anyagokbol 1étrehozni 6ket.

Elektronikai oldalrol egy valtoztatasra volt szlikség ez pedig, hogy a két
kulon elektronikat impedancia szempontbdl illeszteni kellett. Egy kis aktiv
"keverbpultot" készittettem, mely az emlitett problémat orvosolja és be lehet
allitani a két hangszedd véghanger6 aranyat is a hangszeren belll. A kulsé
kontrollegységeken az arany  valtoztathatdé  az  elektronikak
hangerGszabalyzoival, de a véghangerd esetén mindkét elektronika az
optimélis tartomanyban dolgozik, igy a téluk varhatd legjobb eredményt

produkaljak.

Prototipus 1. Teszt 2.

A hangszer a téle varhato legjobb eredménnyel dolgozott, s az emlitett
néhany orvosolhato probléma kiklszobolésével nagysagrendekkel lett jobb a
hang és vizuélis élmény egyarant.

Néhany fontos negativum maradt, amelyet figyelembe véve egy javitott

koncepcioban orvosolni lehet.

- még homogénebb hangténus a harok kdzott

- sulycsokkentés

- a bundok helyét jel6l6 intonaciét segitd vonalak létrehozésa a
fogdlapon

- fej attervezése a korabban felmeriilt szempontok alapjan'16

116 87.,99.0ld.
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Tervezés 2.

Koncepcid 2. (Prototipus 2.)

A teszt soran jo néhany negativumot fel tudtam sorolni, melyek megoldéasara
nagy hangsulyt kivanok fektetni a kovetkez6 prototipus megtervezésekor.
Az els6 szembet(ind negativum, amely nem a hangszert mingsiti, hanem

az alkotét, hogy az adott hangszer mennyi id6 alatt tud elkészUini, s milyen

koltséggel. Fontosnak tartottam, hogy e hangszer megalkotasanak minden
egyes elballitasi fazisara ralassak, ezért a megfelelé6 szakmai hattér allando
segitségét magam mogott tudva a hangszer minden egyes elemét én
készitettem el. A kdvetkezd hangszer tervezésekor fontos szempont, hogy az
Ujabb hangszer az el6zd prototipusban megtalalhatdé dsszes elényos faktort
ismét érvényesiteni tudja, a felmerllt problémakra megnyugtatd valaszra

leljiink benne, s mindemellett koltséghatékonyabb valtozatban johessen létre.

Problémak

Forma

- Formai szempontbdl mindenképpen egy Ujszerd, de a klasszikus

értékrendet magan viseld hangszer megteremtése, melyet a

konzervativabb, am nyitott felhasznald is értékel, és az

innovaciora teljesen nyitott felhasznélé is felfigyel.

Hang

- még homogénebb hangtonus a hurok kozott

Talan a konstrukcio aprobb valtoztatasaval a jelenség megsziintetheto.

Ergondmia

- sulycsokkentés
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Talan hasonlo kényelem vékonyabb kava mellett is létrehozza az igényelt

egyenstlyérzetet és biztos tartast.

- a bundok helyét jel6l6 intonaciét segitd vonalak létrehozésa a
fogélapon

- fe] attervezése a korabban felmeriilt szempontok alapjan''’

Koltség

Egy ilyen termék akkor lehet sikeres és sokak izlését formal6, ha minél
tobb helyre eljut, s mivel egy hangszer nem csak formajaval kell, hogy
meggybzze a zenészt, hanem hangjaval is, ezért ideélis esetben célszert,
ha a hangszer teljes valojaban all rendelkezésre a vildg minden tajan.
Abban, hogy mindez sikerlljon, a koltségeket és a hangszer
eléallitdsahoz szikséges id6t is érdemes a lehetd legalacsonyabban

tartani.

Hol véltoztathat6 a hangszer az elért eredmények sérlése nélkil?

- atmendnyak konstrukcio atértékelése

Amennyiben sikertl olyan csatlakozasi pontot kialakitani, amely hasonlé
modon rezgeti végig a testben lévd t6két, mint az atmendnyakas
konstrukcid, akkor a koéltséghatékony megoldas mindenképpen a
csavarozott nyak lenne. Igy a nyakra szant anyag kisebb, és ennek
flggvényében olcsdbb is. Tovabbi elénye lehet a kiildn allo nyaknak, hogy
egy specialisan kialakitott kapcsolddasi pont lehetévé tenné a kozte és a
hangszer teste kozt beallithatd dblésszoget. Ezzel a felhasznald
igényéhez lehet alakitani a hangszert, amely kényelmi szempontbdl

elényos, tovabba a hang dinamikaja szintén a felhasznald igényéhez és

jatékmodjahoz allithatd. Erdemes volt tehat abba az iranyba folytatni a

munkat, hogy ez a csomopont mas kialakitasu legyen.

"7 87. old.
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- tetd és hat atértékelése

Ha objektiven szemléljik a hangszert és hajlanddak vagyunk bizonyos
kompromisszumokra, ami a végeredményt tekintve oOsszességében a
hangszert az els6 prototipusnal elényosebbé, és sikerorientaltabba teszi,
akkor komolyan érdemes elgondolkodni azon, hogy a hat kulonalld
darabként készuljon-e el, vagy a test anyagabol legyen kimarva. Teljesen
akusztikus hangszer esetében ezt nem tartanam szerencsésnek, hiszen
komolyan befolyasolné a hangot és még olcsobb sem lenne feltétlendl, de
esetemben ez masképp van. A hatlapot eleve vastag anyagbol
készitettem el, hogy csokkentsem a test gerjedékenységét. Ha ez a
vastagsag elérhetd a test anyagabdl, akkor a test anyaga a hatlaphoz
hasonld akusztikai tulajdonsagu elemet képezne, ergo a test kdva egy
anyagbdl lenne kifaragva. Az ebbdl fakadd akusztikai probléma, hogy
megnéne a mély frekvenciatartomany kozvetitésében nagy szerepet
jatsz6 faanyag mennyisége a hangszeren belll, ezért fél6, hogy
csokkenne a hangszer fényes ténusa. Ha ebben gondolkodunk, akkor
gondoskodni kell, hogy amit elveszitink, valahol szerezzik vissza.
Technologiailag ez a testmegoldas szerencses, mert gyartosoron vald
termelés esetén ez a verzio életképesebb, mint el6dje, hiszen egy
maroprogrammal  elkészithetd és egyoldali marassal véglegesre
formalhat6. Technikailag a téke utdlagos behelyezése is megoldhatd.
Ertelemszer(ien, ha azt szeretném elérni, mint a korabbi modellnél, hogy a
hatlap elvéljon a tokétdl, nem képezhetem a tékét a test anyagabol, mert
nem tudok olyan maréprogramot irni, ahol ilyen mélységben el tudok
valasztani két anyagot A tokét tehat utdlag érdemes behelyezni,
egy kénuszosan kiképzett helyre, hogy a ragasztas utan hasonloképpen
mikddjon, mintha az eredeti faanyagot hagytuk volna a helyén. A hatlap
domboru megmunkalasat nem tartom olyan fontosnak, mint a tetéét, mert
a hatlap akusztikai szempontbol igy is hasonléan fog mikodni,
esztétikailag meg olyan pont, amely szamottevéen sem a jatekost, sem a
szemlél6t nem befolyasolja.

Ebben a gondolkodasban a legfontosabb szerepet most a tetd kapja,

hiszen neki jut akusztikailag és formailag is az egyik legfontosabb szerep.

103



Kilonboz6 és sok esetben szélséséges korulmények kozott hallgattam meg
és teszteltem a hangszert, igy képet alkothattam arr6l, hogy a test
szerkezetileg mely pontokon alakithato még. Nagy elénye volt, hogy a
hangszer a megfeleld elektronikai beallitisokkal nem volt gerjedékeny. igy
elgondolkodhattam azon, hogy a tet6 mas kialakitdsaval annak
rezonanciaképességén valtoztatok, s igy a tervekben kiemelt helyen szerepl6
tétel, a hosszu hangkitartas, lecsengés még jobban megvaldsithato.

A kutatas soran jo néhany épitési elvet vettem szemugyre, igy bukkantam

ra, majd kerultem kozvetlen kapcsolatba a Kasha rendszerrel.

"A masként gondolkodok egyike volt az amerikai tudos Dr. Michael Kasha, aki
egy olyan merevitési modot dolgozott ki, mellyel lehet tudatosan szabéalyozni a
hangzas iranyat az épités folyaman. A Kasha rendszer ellen hangosan
tiltakoztak a hagyoméanyos spanyol épiték, kezdtek is mindenféle rosszat
mondani réla, anélkil, hogy valojaban kiprobalték volna. Az eredmény pedig
nem volt rossz: kiegyenlitett, hangos gitar, kivaldé hangkitartassal és nagy
dinamikéval. Erre a klasszikus gitarosok azt mondték, hogy a tonusa
kilonbozik a megszokottdl és a furcsa, fejsze alaku hurlabtdl is viszolyognak.
lgy a Kasha megoldas nem okozott attdrést a gitarépitésben. Mara egész
mozgalom indult meg a Kasha gondolkodok kozott, soktucatnyi

hangszerkészité kezdett el Kasha elvét hasznalva, gitarokat épiteni."!18

Ez a rendszer nem egy geometriailag szabalyos rendszert takar, formailag
inkabb organikusnak mondhato. A legfontosabb épitési elve, mely ram hatast
gyakorolt, hogy a hurok kézti egészséges arany kialakitdsa empirikus uton
torténik. Esetemben, ha a hangszer tobbsége 3D-s marassal kivitelezheto,
akkor a Kasha-szer(i rendszer egyszeri megtervezése nem tul merész
elképzelés. A hangszer formai kialakitasa utdn a legfontosabb akusztikai
karaktert meghataroz6 rész a rezonans tetd. A prototipusnal szandékosan
nem beszeéltem rezonans tetérél, mert annak ellenére, hogy az ott helyet kapo
tetd akusztikai tulajdonsaggal birt, annak ilyetén jellege a vastagsagabdl

fakaddan csekélyebb, minthogy rezonanstetd elnevezéssel illethessem. Az

118 Szab6 Sandor, Gitar hangtechnika (link.)

104



emlitett rendszerrel esély mutatkozik a hurok kozti tonuskilonbsegek
kiegyenlitésére hosszabb lecsengés mellett, és a formai alakithatdsag is
hasonléan széles horizonton mozoghat, mint a tomor laptesti gitarok
esetében. Tervem szerint kicsit visszakacsintok a klasszikus értékekhez, és

mind formailag, mind akusztikailag ezt az elemet helyezem kozéppontba.

Formai koncepciok

Talan kicsit sok is az el6kép, amellyel rendelkezem a gitarokrol, hogy egy
teljesen elrugaszkodott, minden formai szempontbdl Ujat mutat6 alkotast a
kegyes tudatlansag engedékeny kezével produkaljak. Az Otletek
kérvonalazddasa utan szinte minden formai valtozathoz mellékelni tudtam
megfeleld "torténelmi" példat, tudatosan vettem igénybe "segitséget".
Harom iranyt jeldltem meg, a tradiciondlis, kortars és futurisztikus, majd

ezek irdnyaban kezdtem el formai a koncepciok kialakitasat.

Tradicionalis

Ebben az iranyban olyan haros hangszerekkel foglalkoztam, melyeknek

formai tipusjegyei a kicsit tdgabban értelmezett klasszikus zenére utalnak.

Elemeztem az anyaghasznalatot, feliletlik minéségét, szinét, a hangszer

teljes image-ét és formai részleteinek kialakitasat.

Kortars

Minden olyan gitart szemugyre vettem, amely napjainkban hangja,
formaja, vagy épp az évtizedek alatt rarakddott vélt, vagy valés értékek
miatt sikeres. A kortars sz0 éppen ezért magyarazatra szorul, hiszen én
ez alatt az 50-es évek Ota megjelent hangszerekre gondolok, s j6
hatarvonal ehhez a Fender altal krealt Telecaster (Broadcaster)

megjelenésenek idépontja.
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Futurisztikus

Minden id6szak kitermelte a maga futurisztikus példanyait, s kozulik |
néhany, amelynek tervezésekor a legalapvetdbb emberi elvarasokat
figyelembe vették, egy hosszabb-rovidebb evollciés idészakon

keresztilmenve, kiallva az id6 probajat, napjainkra sikeres darabba érett.

Foként a '70-es évek kozepétdl jelentek meg ebben a formai |

iranyvonalban hangszerek, igy ezeket vettem gorcso ala.

Dolgozatom elején beszéltem azokrdl a hangszerekrél, melyek erre a
harom csoportra kilondsen jellemzOk, ezért most csak azokat az
értékeket emlitem meg, amelyek valamilyen mddon Atliltethetdk

tervembe9.

Ertékek

Klasszikus

- anyaghasznalat (fa)

- plasztikus formavilag

- hanglyuk, f-lyuk

- szimmetria

- optikai részletek, melyek megvezetik a szemet
példaul: kava teté-hat talalkozasanal apré gerinc kialakitasa,
mellyel optikailag erésitik a hangszert, pozitiv-negativ forma
talalkozasa, mely plasztikailag hangsulyosabba teszi a

hangszer sziluettjét

119

51-56 old.
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Kortars

a test ergondmiai szempontok szerinti kialakitasa

- a gazdasagos gyarthatésag szempontjainak érvényesilése

- egyszerliség

- optikai lehetdségek kiszélesedése

- uj feltletek, faktarak 3D-s marassal

- bonyolult formak gazdasagos megvaldsitasa 3D-s

marassal

- Uj szinek, festés, lakkozasi variaciok, kodolés
- kompozit anyagok integralasa, altaluk elérhetd formai gazdagséag

(pl: fejnélkdli gitar)

az elektronikai lehet6ségek altal 1étrehozhatd formai valtozasok

(pl:  hangoldkulcsok eltiinése)

Futurisztikus

- Uj, szokatlan formak, melyek kényelmesek lehetnek (Yamaha
Silent)

- Uj jatékmod megteremtésének gondolata

- kortars vagy jovGbeni image beemelése

- legujabb technoldgiak integréldsa, s ezek formai kihatasai
(Yamah RGX-a2'20, KITARa Misa Digital'2")

Az Gsszes olyan megallapitas, amelyet értékként fogalmaztam meg sok
esetben csak az adott hangszert szemlélve igaz, azaz nem lehet az

osszes értékként magfogalmazott szempontot egy hangszerbe integraini,

120

121

Yamaha RGX 2A, Yamaha fejlesztés "szendvics"-technolégia, ahol két keményebb,
nehezebb anyag kozé egy konnyebb, puhdbb, de akusztikai szempontbdl hasonld
tulajdonsagu anyagot helyeznek, igy a hangszer kdnny kénnyi, feliilete merev. (Yamaha
RGX 2A User Manual)

Hurok nélkuli gitar, mely kiilonb6zd kontroller egységekkel vizsgalja a korlldtte, illetve
rajta 16v6 kéz mozdulatait igy generalva altala hangot. (link.)
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ezért, mit oly sok esetben most is sulyozni érdemes a kivant célt
figyelembe véve. Erdemes feltenni néhany alapvetd kérdést, mely

formatervez6i aspektusbdl a sulyozast konnyebbé teszi.

Kinek szanom a hangszert?
Hozzavetblegesen milyen zene fog megszodlalni rajta?
Milyen kdrnyezetben fog megjelenni?

- hol?

- kinek?

Ugyan korabban érzékeltettem, hogy ezt a hangszert milyen kornyezetbe
és kinek szanom, de konkrét zenészek emlitésével talan pontosabban

tudom kdrvonalazni a célcsoportot.

- a klasszikus zene, a konnylzene komolyabb formai, a vilagzene
ahol a hangszer speciélis karaktere kivaloan érvényesul (PI: Vienna Teng,
Pat Metheny, Sting, Djabe'?2 stb.).

- klubélet, nagyszinpad, kltér, beltér, ahol a megfelel6 minéségl PA

felszereléssel, a hangszer jél hangosithaté.

Az a felhasznéldi réteg, amelyet figyelembe kivanok venni a hangszer
formai kialakitdsa soran nagyjabdl a kovetkez0 elvarasokat fogalmazza

meg.

- mindségi megjelenés

- definialja a mivészt

- tradicionalis, szlikség esetén az Uj technologiakkal

- olyan formai kialakitas, amely valamilyen hasonlé hangszerrel
kapcsolatba hozhatd (el6kép)

- természetes anyagok hasznalata

122 (jink.)
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- valamilyen tradicionalis dologhoz vald kapcsolodas'23

- nem s(rln valtogatja a hangszert, nem a zenét illusztrélé image-
elem

- nem igényli az egyszeriiséget

- kényelmes hasznalat

- a zenész szokasainak figyelembevétele (a kényelemérzetet sok

esetben a szokasaink is meghatarozzak)

Formai szempontbdl egy Godin Multiac hangszer inspiralt az elsé modelinél
és ennek kovetkeztében akusztikai tapasztalatimat is a hangszernek az
alapforméja hatarozta meg. Olyan formai valtozatokat kezdtem kialakitani,
amelyek elérelathatdlag nem dontik romba az akusztikai eredményeket és
megfelelé lehetbséget biztositanak arra, hogy ezeket az eredményeket mér
integrélni tudjam bennuk. Az egyensuly és kényelem, melybdl korabban
kiindultam, tehat most is fontos szempont, ezért az elsé vazlatokban olyan
tomegeket rajzoltam fel, ahol ezek a korabbi tapasztalatok érvényesdlni
latszottak. Ezek az alapformak, mint szinte minden a vilagon, méar kothetd
valamihez. Ha valamihez kotni dhajtok, akkor az nem mas, mint egy 1954-ben
Utjara bocsatott Fender Stratocaster. Ez a forma ma kdzhelynek mindsiil,
hiszen a vilag minden tajan készitenek beléle masolatokat, sét, a forma
levedése ellenére, ma mar szinte kozkincs. Mint korabb irtam e hangszerrdl a
vasarlok pillanatok alatt atérezték a formabontd formai Otletnek az erejét,
hiszen kapcsolddott a kor formavilagahoz, ergonémiai szempontb6l meg az
els6 olyan hangszer volt, amelybe a kor hangszerei mellett nem lehetett
belekotni. Talan a legfontosabb kiinduldsi pontok az ergonémia és egyensuly
kérdése, melyek figyelembevételével akarva-akaratlanul is generalunk

rokonithat6 formai jegyeket az emlitett hangszerikonnal.

12 Egyszerlien fogalmazva egy jazzista nem vesz a korabban mar emlitett metalos
szubkultraban nagy sikereknek 6rvendd "bardformaju" gitart. Esetemben egy
jazzgitarhoz vagy a jazz-zenéhez kapcsolodd formai elem, vagy egy hasonlé asszociaciot
generald formai jegy szerepeltetése elényos lehet, hiszen a megcélozni kivant témeg
tobbnyire nyitott a mifaj irant, és ez plusz bizalmat general. A magasabb presztizsnek
orvendd zenei miifaj gondos kapcsolata egy hangszer formai vilagaval kiléndsen
hitelessé teheti hangszert.
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llyen formai jegy a két "szarv", mely ugy alakult ki, hogy a nyak magasabb
fekvéseiben egy a testbél vald kivagassal jatszhatobba tették a hangszert.
Természetesen ez az egyik legcélravezetébb formai jaték, mely kényelmessé
és egyensuly szempontjabdl is idealissa teszi a hangszert, anélkil, hogy a

tomeg altal létrehozott sziluettet radikélisan megvaltoztatnank.

"Szarvak"

A két szarv sziluettjenek meghatarozasakor a kovetkezd szempontokat vettem

figyelembe.

- egyensuly
- viszonyitasi pont |étrehozasa (nyakra "vetitése") a plasztika altal
- ulé poziciéban "melltamasz"

- hang

A test alapformajanak aranyait az el6zéekben nyert tapasztalatok birtokaban
kezdtem megvaltoztatni, s a legfontosabb ilyen eredmény a kivald egyensuly
volt. Kissé eltlloztam azokat a formai jegyeket, melyeket igazan karaktert
meghatarozénak éreztem. Az alapformat tekintve, els6 és talan
legszembetiindbb formai kllénbség, hogy az elsé prototipus csak egy
kivagassal (cutway) rendelkezik, igy a test felsd része a klasszikus gitarokhoz
hasonldan belefut a nyakba, a menzura kézepébe, az oktav magassagaba. Ez
a formai megoldas 0sszeegyeztethetd a kényelem idedjaval, és egy kisebb
hangszer esetében praktikus megoldads, hiszen a test optikailag is
sulyosabbnak, stabilabbnak hat, de esetemben ezt a formai megoldast fellil
kellett biraljam. A test mérete miatt ugyanis e formai elem még vaskosabba,
optikailag nehézkesebbé tette a hangszert. Ugy itéltem meg, hogy pont azon
a helyen, ahol a hangszer formailag kecsességet, kényelmet sugallhatna, ott
épp ennek ellenkezdje torténik. Ha ezt a format gy alakitom ki, ahogy azt a
masodik prototipus tervezésének kezdetén, a Stratocaster alapformajaban

hataroztam meg, a kivant és remélt egyensuly felborul, mind formailag, mind
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ténylegesen. A két szarvat tehat alakitanom kellett, nemcsak a formai
egyediség, de az alapveté ergondmiai cél, az egyensuly érdekében is.

A fels§ szarvat lényegesen el6bbre, a fej iranyaba kezdtem nyuijtani, mig
az alsd szarvat kissé rovidebbre tettem. A hangszer ilyenkor elkezd
,egyenesbe jonni”, viszont optikailag a rendszer felborulhat, hiszen a hangszer
kdzepe, a derékvonal ezt a formai valtozast aranyosan nem koveti te. Tovabbi
furcsa rész a test feneke, hiszen az elsd prototipus esetében egy szinte
teliesen szimmetrikus valtozatot alakitottam ki, igy sem a test fenekének
(t6ke), sem a derekvonalnak nem kellett feltétlentl mozgasba lendlini a
kivagott (cutway) és a nem kivagott rész figgvényében.

Az also szarv kialakitasanak megemlitése abbdl a szempontbdl érdekes
csupan, hogy a hangszer szazadelejei valtozataihoz képest a Fender nyujtotta
megoldas valoban ergondmikusabb, de még messze nem tokéletes. A legtobb
hangszer ma is nehezen jatszhatd a legmagasabb hangokban, ez pedig &/
alapveten a formakialakitas soran meghozott kompromisszum. Rendkivil '
kevés az olyan hangszer az, ahol a tervezék minden szempontbdl az

ergondmiai szempontok maradéktalan kielégitésére torekedtek. Ezek a

megoldasok a legvisszafogottabban talan a PRS modelleken érhetd tetten
(kép.).

Miutan a tényleges fizikai egyensulyt az ergondmiai szempont mellett az
optikai élvezet érdekében felboritottuk, j6 néhany tovabbi formai elemhez is
hozza kellett nyulni. Az els0 valtozas a szarvaknal eszkozoltem, s ugyanezt a
forma torzitdst kovetkezetesen és aranyosan végig kell vinnem az egész

testen, hogy a helyes optikai és fizikai egyensuly a test egészében helyrealljon.

Ehhez a rendelkezésre all6 lehetéségek:

- az also derékvonalat hatrébb, a fels6 derékvonalat elérébb ,hizom”
- atestfelliletén plasztikai jatékkal hozom egyensulyba az aranyokat.
- lyuk, mely a klasszikus hangszereken megfigyelhetd
- domborusag, homorusag, gerincvonalak kialakitasa
- az elektronika interfészeinek plasztikai segitségével

- szinek, lakkozas tonusvaltasaival
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Ezek kozll azokkal foglalkoztam, amelyek a korabban mar meghatarozott
iranyokkal 0sszhangban vannak. Az els6 megéllapitas kézenfekvo, ezért azt ki
is probaltam, s az eredmény meggydz6tt arrdl, hogy ebbe az iranyba érdemes
elmozdulni. Ha tovabbi segité faktorokat emelek be, mint a plasztikai forméalas
(nem csak X, Y koordinata irdnyaba, de a Z iranyaba is), vagy a klasszikus
hangszerekrdl jol ismert f-lyuk specialis kialakitasa, a lakk tonusainak tudatos
beallitasa, akkor ezek keverékével egy igazan Ujszer(i formavilag alkothatd

meg, az eddig elért eredmények meg6rzése mellett.

A sziluett meghatarozasa utan modellt készitettem, amely valés méretben, |

hozzavetblegesen valds sulyban volt kiprobalhato. A modell kopogtatassal
tesztelhetd, ezzel egyfajta el6képet kaphatunk annak késébbi akusztikai
viselkedésérdl. Végeérvényes kovetkeztetéseket ebbll nem vonhatunk le,
hiszen a modellen és hangszeren felhasznalt anyagok kilonb6zéek, de nagy
vonalakban irdnymutatést adnak a hangerd és hangi tonusrél. Példaul egy
"végletesen" kulonboz6 felsé és alsé szarv esetében szamithatnank arra,
hogy a mélyhurok hangjai a tomegbdl fakadoan még mélyebbek lesznek a
magasak pedig aranytalanul harsényak és rovid lecsengésiiek. Ennek

flggvényében a kdvetkez0 valtoztatasokat tettem.

- also és fels6 szarv kozti délésszog 23 fok
- kivagas (cutway) délésszog 18 fok
- derék délésszog: 4 fok

- fenék dblésszoge 11 fok

Azonnal feltiinhet, hogy az aranyos legyezdszerl torzitds egy helyen
megbicsaklani latszik, de mindennek oka van. A legyez0szer( torzulas
kompenzalja formailag a két szarv karakteres kiilonboz6ségét, s a hangszer
telies egysége és sziluett részletei egyensulyba kerilnek. Egy pont azonban
nagyon kényes a valtoztatasra, ez pedig a derékvonal. A derékvonal egyik
fontos tulajdonsaga, hogy amennyiben lé pozicioban kivanjuk hasznalni a
hangszert, negativ alakzatba csuszik a labunk, és ezzel a hangszer biztosan
fekszik, nem csuszik elére, sem hatra. Amugy ez a pont képezi az egyensuly

tengelyét. A derékforma allé helyzetben is funkcidéhoz jut, amennyiben a jaték
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soran allé poziciét vesziink fel. Ebbe a negativ formaba slipped a mellkasunk,
jobb ralatast biztositva a hangszerre. Mivel ez a két forma alapvetd
antropologiai tulajdonsagok figyelembevételével alakult olyanna, amilyen,
ezert ezt a részt nem tekinthetjik csupan formai kérdésnek. Frontnézetbdl a
mellkasunk, csipénk és labunk is egy vonalban helyezkedik el, igy nem
tehetjik meg azt, hogy az alsd és felsé derékmélyedést megkozelitbleg ne
ugyanabban a vonalban helyezzik el. Ha azt a formai logikat kovetnénk,
amelyet a szarvak és a fenékvonal altal |étrehozott délésszogének arénya
kivanna, akkor a derékvonal délésszoge nem 4, hanem 13 fok lenne. A
jatékost igy arra kényszeritené a hangszer, hogy derekat behajlitsa, azaz a
jaték soran eléreddljon. A kompromisszum tehat, hogy ezt a pontot a
legcsekélyebb mértékben torzitom el, s mas formai megoldasokat keresek
arra, hogy ezt a problémat orvosoljam.

Korabban emlitettem, hogy egy fontos formalasi elem lehet, ha részben
visszatérek a klasszikus hangszerek formélasi megoldasaihoz, tehat a teté
plasztikajat nem csak ugy értelmezem, mint sik, amelyet a kavak iranyaban
valamilyen gondolat mentén tudatosan formalok, hanem az egész tetd
plasztikajat harom dimenziéban értelmezve formélom. A korabban mutatott
rajzokon lathatd, hogy télem mindez nem idegen, pedig a hangszerek
esetében annyira nem megszokott ez a fajta formalas. A legtobb esetben csak
ugy nyilvanul meg mindez, hogy a tetdé kozepét elemelik a kava sikjatol és
koztlk egy "S" metszetli atmenetet képeznek. Ezzel megjelenik a homoru és
dombort plasztika egylttes hasznalata, mely kezelheté reflexfoltokat
eredményez, amennyiben kozvetlenil megcsillan rajta a fény. Az altalam oly
kedvelt formélas az Ibanez cég basszusgitarjain érheté tetten'?4, ahol mindez
a kilonbozé jatéktechnikak okan is indokolt. A slap 125 technika esetén
megfelelé helyet kell biztositani a kéz szamara. Sok esetben ezt gy oldjak
meg, hogy a hurokat jocskan elemelik a testtdl, de a korultekintébb tervezési
basszusgitaroknal inkabb az érintett teriileten alakitanak ki megfelelé negativ
format. En hasonlé negativ formakkal kivanok élni a tetd felszinén, amikor az

emlitett formai problémara keresek megoldast.

124 |banez AFR, Gary Willis modell, Eda (link.)

125 Agressziv, ritmizaldés technika, ahol a basszusgitdros hivelykujjdval megti,
mutatéujjaval pedig alulrél tépi, "csipkedi" a hurt. A technika neves képviseldi
Marcus Millert, Victor Wooten, Flea (RHCP)
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Erdemes figyelmet forditani arra, hogy ezt a plasztikat a Kasha épitési elvvel

egyuttgondolva alakitsam ki, Ugy, hogy a szemlélé szdmara a kiilsé felllet a

bels6 bordarendszert is érzékelhetévé tegye. Ma, amikor a 3D-s |

szamitogépes technika lehetséget ad arra, hogy ezt az elemet altala hozzuk
létre, akkor ez a specidlis kétoldali plasztika - a vizualis mellett -
gyartastechnoldgiai  szempontbdl is elényokkel jarhat. Ha ugyanis a
hagyoméanyos épitési elvbdl indulunk ki, ahol a belsé bordarendszer és a
rezonanstetd is azonos anyagbol van, akkor kimarhatjuk az eddig kulon
értelmezett elemeket akar egy anyagbdl, illetve egy tombbdl is. llyenkor azt
azert érdemes figyelembe venni, hogy a hagyomanyos épitési metodus
szerint épitett bels6 keresztgerendakat elnagyolt ivekkel ugy alakitjak ki, hogy
behelyezéslk utan eleve feszlltség alatt tartsdk a tetdt, igy ellentartast
biztositsanak a tetd szaméara késébb rakerilé harok nyomasaval szemben.
Esetemben a rezonansteté nem olyan nagy fellletd, hogy a maréssal jard
kompromisszum ne legyen vallalhatd. Ekkora méretben a gerendak
ellenfeszités nélkul is allni fogjak a sarat. A tetd plasztikéjat ezek szellemében
alakitottam ki.

Amikor a szarvak formait kerestem, rendszerint felrajzoltam
segédegyeneseket, melyekkel a rajzon értelmezhetdbbé tettem ezeket a
terileteket. Ezek a vonalak adték az otletet ahhoz, hogy azokat, vagy mint
fényjatékkal generalt fénycsikokat hasonld modon értelmezé vonalként
hasznaljam fel. Az elsé prototipus felliletén jol megfigyelhetd hasonld fénycsik,
melyet azért alakitottam ki, hogy az amugy nagy test kisebbnek tiinjék. Ezzel
a fényjatékkal hasonlé vonal képezhet6 a testen, mint amelyeket a rajzokon
kredltam. A poliuretdn habmodellen lekdvettem ezt a gondolatot, és erés
megvilagitas ala helyeztem, hogy a fénycsik megjelenjen. A kisérlet bevéltotta
a hozza flizott reményeket, ezért ezzel a formalassal tovabbfoglalkoztam.

A problémara, melyet ezzel a formalassal kivanok megoldani, még
kiegészitheti a klasszikus vonoshangszerekrél mindenki szamara ismert "f"

lyuk'26, mellyel ez a plasztika tovabbérlelhetd, finomithatd.

126 A hangszer fed6lapjan elhelyezett "f" formaju lyuk, mellyel novelhetd a hangszer
hangereje és hangolhatd annak teste.

-
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Fej

A fej formélédsanal, az elsé prototipus esetében - mint mar kordbban
emlitettem -, olyan formai megoldast vélasztottam, amely sem ergondmiai,
sem formai elvarasaimnak nem felelt meg, igy Ujra kellet gondolnom a
hangszer e pontjat. Visszanyultam egy klasszikus motivumhoz, a klasszikus
vonosfejhez, amely a vondshangszerekrél ismert, azonban ez a gitarokon nem
megszokott. A spanyol gitarokon megfigyelhetd hasonlé megoldas, de az
inkabb funkcionalis, azaz a hasznalhatdsag szempontjab6l mutat csak
rokonsagot. Ergondmiai szempontbdl taléan ez a legkényelmesebb megoldas,
mert a hangoldkulcsok igy allnak kézre legjobban, a hirok a feltekerés utan
pedig védett pozicioba keriilnek és nem okozhatnak sérlést, amely sajnos
gyakran el6fordul a hagyomanyos soros, illetve 6+6-0s elrendezésénél,
amelyet a Fender, vagy a Gibson cég hasznél. Ez a kiinduld motivum
elegendé lehetdséget nyujt a klasszikus és az ujdonsag erejével haté

funkcionalis és formai megoldasokra.

"F" lyuk

Erre a terlletre érdemes egy kicsivel tobb idét forditani. A vonos hangszerek
esetében, mellyel hangszerem csekély meértékben, de konstrukcio
tekintetében mindenképpen rokonsagot mutat, az "f' lyuk tdbb alapvetd
funkciéval is bir. Az elsé az esztétikai megjelenés, amely évszazadok alatt
forméalddott a vonds hangszerektdl elvalaszthatatlan vizuélis elemmé, a masik
az akusztikai ok, korantsem ennyire alapveté a kdzonség szamara. A két "f"
lyuk egyik legfontosabb célja, hogy elhelyezésiikkel formalhato, finomithaté a
hangszer karaktere. Ha e két pontot kozelebb visszik egymashoz, a hangszer
hangja mélyebb tonusu lesz, s mindez annak koszonhetd, hogy a két pont
kozotti anyag mennyisége csokken, ezaltal az gyengul, s a szakasz
rugalmassaga csokken.127

Elsésorban e formai elem hangszeremen valdé megjelenését esztétikai

okok indokoljak és tehetem mindezt azért, mert a Kasha-szer( bordarendszer

127 Prof. Dr. Karl Fuhr A heged( akusztikai rejtélyei (31-36. old.)
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kialakitasa miatt a tet6 nem reagal annyira érzékenyen az ,f’-lyuk jelenlétére,
mint a vonds hangszerek esetén, ahol a merevitést pusztan egy gerenda és a
lélek28 képezi. Mindenesetre a végsO kialakitdsukat akusztika tapasztalatok
hatérozzak majd meg nélam is.

Formailag ez a forma j6 hatast gyakorolhat a hangszerre, mint ahogy ezt
a vonds hangszereknél is megfigyelhetjik, hiszen egy dsszeflggd fellletet
konnyebbé, "transzparenssé", légiessé tesz. Azzal, hogy belatast enged a
hangszerbe, teret enged egy mély szintonus kilsé felileten vald
megjelenésének, foként, ha a hangszer anyaga és lakkozasa vilagos. Azoknal
a hangszereknél, ahol e felllet sotét arnyalatl, vagy festett, szivesen
alkalmaznak fehér szegély berakast, hogy ez a dekorativ formai elem
érvényesini tudjon.

Az utdbbi évtizedekben megjelentek progressziv formai valtozatok az "f" —
lyuk terén. Erdekes, hogy apro formai valtozasokkal ez az alapvetden
klasszikus elem mennyire Ujszerd és friss tud lenni, mindamellett, hogy
megbrzi azokat a klasszikus értékeket, amelyeket ennek az elemnek
tulajdonitunk. llyen formai valtozatokat talélhatunk a PRS, és Yamaha
modelleknél, ahol egyebek mellett ez is hivatott tlikr6zni a hangszer klasszikus
eléremutatd formaalkotas, igaz esetikben egy Uj sztenderd kialakitasardl
beszélhetink, amely néhany hangszeren jol, néhany hangszeren pedig
kevésbé miikddik szerencsésen. Onmagaban a forma azonban nagyon
elegansan tlkrozi a tradiciot, és mutat kortars értéket.

Az .f" lyukat sokszor alkalmazzak a mai hangszerépitok esztétikai elényok
kivivasa érdekében, féként olyan hangszeren, amelyen nem art, ha tikrozédik
a mar emlitett tradiciondlis érték, azonban tobbnyire nem nyulnak ehhez a
formahoz progressziv formaalkotoként. A szemlélé sokszor érezheti, hogy
mindez valami kotelez6 elem, amely valami oknal fogva nélkiilozhetetlen a
hangszerrdl, a tervez6k meg amellett, hogy sokszor foldslegesen élnek ezzel
a formaval, még szandékosan kerllik is annak funkcionalis szerepét, értve
ezalatt, hogy az alapveté funkciéja mellett nem aknazzak ki a benne rejld

lehet0ségeket.

128 Prof. Dr. Karl Fuhr A heged( akusztikai rejtélyei (42-47. old.)
129 Yamaha AES 620 (link.)
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Ha akusztikai szempontbol kovetkezetesek akarunk lenni, be kell lassuk, hogy
a rezonans tetén, melyen az ,f” lyuk ténylegesen akusztikai funkciét tolthet be,
barmilyen elektronikai elem elhelyezése ronthatja (t6bbnyire rontja) annak
megjosolhatd hangzasbéli eredményét.

Sok esetben, amikor egy klasszikus hangszer a tényleges akusztikai
torvényszerliségekre és tapasztalati tbkére épult, akkor az elektronika csak,
mint utélagos jarulékos elem, mint elkertlhetetlen ,rossz” jelenik meg. Az
elektronikat ebben az esetben, olyan részen probaljak elhelyezni, ahol a
hangszer akusztikajat legkevésbé befolyasolja. Tobbnyire egy terllet jon
szbba, a hurlab. A hangszed6t azert is érdemes ide helyezni, mert a
legnépszeriibb technol6gia, a piezoelektronika hurldbhoz kotott 130 . Az
elektronika alatt a kezeléfellleteket is értem, tobbnyire tehat ezek az elemek
is itt, illetve ennek kdzelében kapnak helyet. A jazzgitarokon lathatd, hogy
ilyen esetben a tetébe furt lyukakba helyezik a potenciométereket és hozzajuk
kozel az elektronikat, mindez egy olyan helyen, a rezonans tetén, melyet
akusztikailag megprébalnak pontosan megtervezni. Ezen a fellleten
barmilyen alkatrészt elhelyezni nem célszer(, hiszen a furatokkal és az
elektronika sulyanak tetére val6 terhelésével mas viselkedésre kényszeritjik
azt, ezzel olyan helyzetet teremtve, amely akadalyozhatja célunk elérését, és
a generalt probléma diagnosztizalasanak nehézségén tul, annak utdlagos
orvoslasa is szinte lehetetlen.

Az .f"lyuk olyan tertilet, ahol tudatosan atmetszzlk a rezonans tetét, majd
a lyuk formajat alakitva hangoljuk azt, ennek kdvetkeztében egy olyan terllet
nyilik meg szamunkra, amely szerencsés esetben az akusztikai elényein tul az
elektronika szaméra is felhasznalhatd. Korabban a Gibson ES-335 modelljén
ezt a lyukat hasznalték fel arra, hogy az elektronikat behelyezzék a hangszer
belsejébe. Tervemben arra vonatkozdan folytattam kisérleteket, hogy e lyuk
novelhet6-e akkorara, hogy helyet adhasson az elektronika elhelyezésére, de
ne gyengitse el statikailag hasznalhatatlan mértékben a tet6t. Ezzel mindjart

két dologra talalnék megoldast, az elektronika kezel6fellletének elhelyezésére

130 A technoldgia sokaig ugy miikadétt, hogy a labban elhelyezett csontnyereg ala helyezték el
a hangszedét, ma vannak mas megoldasok is, de mindenképpen a lab kdzelében kell
elhelyezni. A kiilonbség, hogy ma mar nem kell két felilet kozé szoritani, hanem el lehet
helyezni a rezonanstetd belsd oldalan a hirnyereg alatt is, illetve annak kozelében. (link.)
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és arra az elkerilendd helyzetre, hogy az elektronikat a rezonanstetére
helyezzem el, rontva annak akusztikai tulajdonsagait.

Els6ként formatervez6i szemlélettel vizsgéltam a dolgot, azaz formailag
probaltam helyet keresni a f° Iyuknak, melybdél késébb akusztikai
kovetkeztetéseket levonva kettét helyeztem el. Mivel hangszerem nem a
szimmetria bazisara épult, valészinlleg ezek a formak szimmetrikusak
lesznek, s e dontésnek akusztikai elényon tul esztétikai szerepe is van.

Esztétikai szempontbdl arra kell torekednem, hogy az el6zé fejezetben
kifejtett szarvakat és azok plasztikajat érintd formai problémakat kezelhetové
és értelmezhetévé tegyem vellk. A testet légiesebbé tehetem két olyan
ponton, ahol az a vizuélis tomeg szamara amugy is hasznos lenne, és tovabbi
szerencse, hogy ez a teriilet csekély kompromisszummal jol felhasznélhat6 az
elektronika kezelészerveinek elhelyezésére. Kompromisszum, mert olyan hely,
ahol az nem megszokott, ellenben j6 megoldasnak tiinik, hiszen
ergonomiailag elényos.

Ebben az esetben is vannak helyes és helytelen kompromisszumok. A
hagyomanyos jazzgitaroknal rendszeresen gondot okoz az f° Iyuk
elhelyezése és viszonylag kevés példa mutatja, hogy az emlitett forma jol is
megoldhato. Az egyik legzavarobb, amikor szimmetriahoz valé ragaszkodas
és az ergonomia altal generalt torvényszeriiség miatt az ,f* lyuk az elektronika
kezelGelemei kozé esik, zavarva ezzel a forma és az elektronikai elemek
kezelésének logikajat. Az ilyen és ehhez hasonld problémakat el kivantam
kerulni a kialakitas soran.

Ha jaték soran szemléljik a hangszert, akkor az alul 1évé ,f lyukat olyan
méretiire probaltam ndvelni, hogy harom altaldnos fémgombu potenciométer
szdmara elegendd helyet biztositson e gombok hasznalhatésaga mellet. A
harom gomb szlkségességére az elektronika megtervezése utan jutottam,
melyet késbbb fejtek ki'3!. E kezel6elemeket Ugy kivantam elhelyezni, hogy
azok besiillyesztve a lyukon keresztll ,néznek” kifelé a testbdl, és a gombok
tdmegének nagyjabol fele alljon rendelkezésre azok mozgatasahoz. Ha fekete
gombokat hasznalok, akkor optikailag megfeleléen értelmezheté azok
jelenléte, de nem uralkodik a targyon, s a lyuk konturjat is kivaléan hagyja

érzékeltetni.

131124 old.
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A kontur nagyon fontos, mert ezekkel a formakkal optikailag is tudom finom-
hangolni a szarv és test aranyat.

Az 1/1-es modell elkészitése utan a fels6 szarv esetében azt tapasztaltam,
hogy a karcsu forma ellenére lehetne Iégiesebb, s az itt jelentkezd reflexiv
fénycsik is er6teljesebb, mint kéne. Mindez torténhet azért, mert a jaték soran,
a szinpadon ez a pont ,néz” szembe a reflektorfénnyel, s az ellenkezé oldalon
e forma parja épp arnyékban van. A szimmetriara valo torekvés azt tenné
indokoltta, hogy a felsé szarvhoz tartozo ,f* lyuk, hasonlé forméaban jelenjen
meg, mint alul, de az nem lett volna j6 megoldas. Ezen a ponton nem
kivantam elhelyezni elektronikai kezeléelemet, mivel az ergonémiailag nem
indokolt, igy az sem adekvat, hogy annak formaja egy olyanéhoz hasonlitson,
melyet ergondmiai és technikai okok tettek indokoltta. Ezt a formai elemet
annak tudataban kivantam formalni, hogy segitse a formai egyensulyt az alsé
szarv, ,f’ lyuk és a felsé szarv kozott. Ugy itéltem meg, hogy ez egy olyan
pont, ahol a tradici6 és a kortars design egy aprd ponton, de igen
szembetlin6en manifesztalodhat.

A fels6 szarv mellett elhelyezett "f* lyukat ugy komponaltam, hogy a
szarvon megjelend fénycsikbdl elvegyen egy jokora darabot, igy ez a rész
egyensulyba kerl. A fénycsik az egész felsd részen szinte végig megjelent
igy logikusnak tartottam, hogy a lyuk az akusztikai szempontbdl még elényos
méretén tul a lehetd leghosszabb szakaszon fejthesse ki jotékony hatésat. E
forma ilyen hosszan, a hagyomanyostdl eltéréen kicsivel tébbel, mint egy
harmaddal kiilondsen izgalmassa, kecsessé teszi a forma és "f" lyuk aranyat.
A végsé konturvonal ugy gondolom eleganssa, nagyvonaluva, s egyben

modernné is teszi a hangszer 0sszképét.
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Nyak-test kapcsolat

A hangszer e pontjarl mér korabban értekeztem'32, s az elsé prototipus
eredményei egyértelmlen arra engednének kovetkeztetni, hogy a végsd
hangszer ilyen atmendényakas megoldassal készil el. Az els6 esetben egy
rendkivll kényelmes, formailag is eléremutaté megoldas szuletett, azonban az
eredményeket kissé bearnyékolja az a nem elhanyagolhat6 tény, hogy ennek
eléallitasi  koltsége lényegesen dragabb az egyszeriibb csavarozott
megoldasoknél. Tobb nézépontbdl is érdemes mas megoldas utan kutatni. A

tények, amely miatt ezt a pontot at kivantam értékelni, a kovetkezok:

- Az atmendnyakas megoldasnal nagyobb méretii alapanyagra van
szilkség, melynek beszerzése nehezebb és koltségesebb.

- A hangszer el6allitasa koltségesebb.

- A zenészek szeretnek nem csak hang, hanem esztétikai okokbdl is az
egyéniséguket tukrozé faanyagbol valasztani. Amilyen anyag
hasznélata a nyakhoz megfeleld, nem minden esetben szerencsés a
test |létrehozasahoz. Ha atmendnyakrél beszéliink, akkor a ketté nem

elvalaszthato.

Az atmendnyak konstrukcidjat azért valasztottam, mert az ilyen megoldasban
a rezgések akadaly nelkul haladnak végig a nyakon és testen, igy a hang
lecsengési ideje tobbnyire hosszabb, mint a ragasztott, illetve csavarozott
valtozatok esetében. Létezik-e olyan megoldas, ami a csavarozassal jar6
konstrukciés egyszerliség mellett, hosszabb lecsengést biztosit, mint a
hagyomanyos csavarozas technikaval elkészllt hangszereknél tapasztalhat?
Ragasztasos kapcsolattal nem foglalkoztam, mert nem gépesithetd, s
utélagos allitas lehetetlen. Ha mar egyfajta kompromisszumot kotok, akkor az

jarjon a leheté legtobb elénnyel.

13293 old.
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Hogyan lehet két anyag kozott idedlis kapcsolatot teremteni, hogy a rezgések —

e két anyag kozott a lehetd leghomogénebb mddon terjedjenek? A / =

legszerencsésebb, ha ezt a fellletet minél nagyobbra noveljuk, ha valamilyen A

okbdl kifolyolag nincs lehet0ség, akkor érdemes olyan kozvetitd anyagot
hasznalni, amellyel a rezgések jol atadhatok. Ha csavarozott kapcsolodasi
pontrol beszéllnk, akkor lehetéség van azon gondolkodni, hogy e pontot
preciz utblagos éllitas lehetéségével is felruhazzuk, igy hangszerink a
felnasznéld igényei szerint alakithatd. Egy ilyen rendszerrel a test és nyak
viszonya allithatd, melynek nem csak kényelmi, de akusztikai elénye is lehet.
A két anyag, amelyet 6sszekapcsolni kivanunk, fa, melyek egyike sem a
rideg, kemény fafajtak kozé tartozik. Ha sik felllettel kapcsoljuk 6ket dssze,
akkor nincs nagy gond, de ha délésszdget is akarunk ezen a ponton allitani,
akkor értelemszeriien nem két sik talalkozik, hanem egy vonalon érintkeznek
csupan. A kapcsolédasi pontot ugy terveztem meg, hogy az mindenképpen
allithato legyen, mindemellett a lehetd legnagyobb fellleten érintkezzen a két
test. Megoldhatd lenne, hogy a két test dombord-homoru fellleten egymasba
simulva talalkozzék. llyen esetben az a célszer(i, ha a teljes kapcsolodasi
felileten érintkezik, tehat azt a szakaszt, ahol a test és a nyak fedi egymast
teliles egészében igy alakitjuk ki. A mellette szdlé talan egyetlen, de nagyon
fontos érv az lenne, hogy igy a teljes feliileten érintkeznek. Ebben az esetben
azonban korantsem olyan egyszer(i a nyak preciz allitasa, hiszen a nyak
végleges bedllasa az dsszes rogzitd csavar teljes feszitése soran all be, a
feszités soran a bedllitandé szdég megvaltozhat és az nem korrigalhatd. Van
mar a Fender termékpalettajan erre a problémara vélaszt keresé és részben
megoldast talalé rendszer a "Micro tilt adjustment neck" szabadalom?33, Ennek
a megoldasnak az egyszerliségében van a szépsége, azonban nem veszi
figyelembe azt a tényt, hogy igy a két érintkezési feliilet lényegesen lecsokken.
Olyan rendszerben gondolkodtam, ahol minden beallitasi szégben
ugyanakkora érintkezési fellilet van, igy a beallitas soran a hang emiatt az
érintkezési fellletcsokkenés, vagy névekedés miatt nem valtozik, s amelyben
az allitasi folyamat a lehetd legprecizebb. A Fender megoldasaval nekem az

is problémam, hogy az amugy is redukalt kapcsolodasi pont két viszonylag

133 Kang Intellectual Property Law. szabadalma, mellyel csavarozott nyak esetén allithatd
nyak test szdget lehet beallitani.
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puha anyag kozott jon létre, igy az elméletileg folyamatosan valtozik,

formalodik.

Ennek ellenére tervem részben kapcsolddik az elébb emlitett rendszerhez, |

azonban néhany Iényegesen eltéré eleme van. A test és nyak kozé egy olyan
anyagot iktattam, amely merev és homogén tulajdonsagai miatt nagyobb
feliletre teriti a rezgéseket, mint a hagyomanyos csavarozott rendszer
esetében, ahol ez a felllet egy vonalra és egy pontra redukalodik (kép.).

A test és a nyak e pontjan 2 mm-es titnlapot helyeztem el bestillyesztve
a faanyagba. Az testen levd lap 2 mm-es fektetett hengeres kiemelkedéssel
rendelkezik, mig a nyakon lév6 1 mm-es hengeres mélyedéssel, a kettd
radiusza azonos. A két lap egymason fekszik és a henger egyfajta tengelyként
funkciondl. A réadiusznak koszonhetben az érintkezési felllet minimum
négyszerese a Fender altal hasznalt rendszerének. A négy rogzitdé csavar és
a nyakszog-allitbcsavar tovabbi érintkezési feluletet biztosit. A rendszer a
kovetkezéképpen mikodik. A nyak felhelyezésekor a két fémlap a test és a
nyak kozé kerll. A test aljarol a négy csavart becsavarjuk. Az 6todik csavart,
mely a délésszoget éllitja, addig tekerjik, amig a nyakat olyan szdgbe nem
fesziti, amilyenre szlikségink van, utana a rogzit6-csavarokat megfeszitjik.

Ez a rendszer egyfajta kompromisszum, mert egy ujabb anyag kerllt a
nyak és test koze, mely ismét egy nehezen megjosolhatd tényezd. Kisérleteim
szerint az anyag hangja kicsit, valoszinileg a fém jelenlétének hatasara kissé
harsanyabb, amely a hangszed0k beallitaséaval, ha szikséges,
kompenzélhato. Ezzel a megoldassal a hangkitartas jobb, mint a
hagyomanyos allithatd rendszer(i csavarozott megoldassal rendelkezé
hangszereké. Mivel ez a harsanysadg a tervezett hangszer szamara még

elényos is, végull emellett a rendszer mellett dontottem.

FORGASPONT, REZLAPOK

ROGZITOCSAVAROK
DOLESSZOG ALLITO CSAVAR
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Elektronika

Az elektronika kérdésében a mar korabban meghatarozott iranyelvek szerint
kezdtem el a tervezést, azonban a felhasznélt elektronika tekintetében még
nem tortem landzsat. Mindenképpen harom alapvetd elektronikai platformban

gondolkoztam.

- magnetikus
- dinamikus mikrofon

- piezoelektronika

Altalanosan megjegyezhetd, hogy sem a prototipus, sem ebben a jelenleg
végsé hangszerként aposztrofalhatd hangszerben nem kotottem elénytelen
kompromisszumokat pusztan a koltségek miatt, ezért ebben a hangszerben is
a lehetd legkorlltekintdbben jartam el és a lehetd legjobb mindségi
eszkozokkel kivantam kalkulaini. Az ember sokszor nem is gondolnd, hogy
egy-egy specidlis elektronikai konfiguracié létrehozasa, 0sszehangolasa,
milyen komoly design feladat. Ezzel az élménnyel a hangszerépités soran
szinte allanddan talalkoztam.

Az akusztikus elektronika tekintetében egy jol bevalt, a jelenleg kaphatd
legjobb mindségl, egyben szamomra is az idealisnak tlind egységet
szereztem be, melyet a Scheltler34 cég gyar, s mely Scheltler Dual kertilt
forgalomba. Dual, mert a dinamikus mikrofon és a piezoelektronika elvén
alapulé technolégia egy tovabbfejlesztett valtozata, mely aktiv elektronikaval,
eléer6sitovel rendelkezik és hiien kozvetiti a hangszer akusztikus
tulajdonséagait. Ennek természetesen kockazata is van, de ezzel a rendszerrel
igazolhato a leghitelesebben eddigi kutatasom és tervezéseim.

A magnetikus hangszedd jelenlétét azért tartom fontosnak, mert olyan
karaktert kolcsonoz a hangszernek, amely elemeli kissé a teljesen akusztikus
karaktertdl, és kilonbdz6 effektekkel, melyet a legtdbb zenész elészeretettel
hasznal, ez a rendszer jobban dolgozik egyutt, mint az akusztikus rendszer. A

kettd6 aranya természetesen allithatd, igy idedlisan illeszthetd minden

1% (link.)
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elektronikai kornyezethez. A prototipusban passziv 3% hangszedd volt, ami
ebben az esetben annyi jelent, hogy nem kellett hozza aramforréas, amely
tobbnyire 9V. E hangszedd tipusnak nagyon karakteres mély ténusa van,
amely dnmagaban gyonyorlien adta vissza azt a tonust, amelyet vartam téle,
de az aktiv rendszerrel valo egyuttmiikddése mar korantsem volt ilyen
kellett volna, amely a megfeleld min6ségben a hangszerbe szerelhetd
méretben nem allt rendelkezésre, egyedi gyartas esetén meg oériasi koltsegbe
vertem volna magam, ezért mas iranyba kellett [épnem.

Természetesen a magnetikus hangszedokbdl is 1étezik aktiv, és olyan is,
amely szamomra idealis lehet, de ennek felkutatasa, vagy legyartasa tobb
kisérletet igényel. Az aktiv elektronika egyik alapvet6 tulajdonsaga, hogy kissé
harsany, kevésbé édeskés tonusu, mint amelyek az én zenei fejlddésemet
meghatarozd zenékben hallhatd volt. Hangjukat alapvetéen nem annyira
kedveltem, illetve elsé néhany kellemetlen tapasztalat utan elfordultam télik.

A rendszer akusztikus hangzas kozvetitéséért felelés része aktiv, igy
érdemes volt azzal szamolnom, hogy ismét gorcs6 ald vegyem Oket. Sajnos
minden esetben a személyes tesztelés lehet csak célravezetd, nem csak azért,
mert a kezink kozt deril ki az, hogy valdjaban hogyan is viselkedik a
tesztdarab, hanem az is neheziti dolgunkat, hogy az aktiv hangszedd csaladot
a keményebb miifaj képviseldi torzitott tonusban hasznéljak elészeretettel, igy
nem all rendelkezésre kell6 mennyiségli hanganyag, amelybdl a tiszta
valosagos karakterére kovetkeztethetlink. Végil egy hangszedd mellett
voksoltam, amely szinte megtévesztésig hasonldan reagél, mint az altalam
annyira kedvelt passziv alnico 3¢ (aluminium-coblat) hangszedék, melyek
hangja gazdag mélyekkel, selymes, de karakteres kdzepekkel és magasaiban
érzékelhetd fénnyel rendelkezik. A valasztott hangszedd a Seymour

Duncan'37 Blackout Phase Il tipus.

135 Nagy jelszintet produkal6, aramforrast nem igénylé hangszedd. Az aktiv valtozathoz
tobbnyire 9 V tapfesziiltségre van sziikség, mert alacsony tekercsszammal elkészitett
rendszere nem ad le elegendd jelet, elénye, hogy szinte zajtalan és nem kell leféldelni
hasznalata esetén a hurokat.

136 Aluminium, nikkel és kobaltbdl készitett magnessel rendelkezd hangszedd, melyet a
gitarosok tobbsége, f6ként akik kedvelik az elmult 30 év gitarhangzasait kedvelik és
elészeretettel hasznaljak.

137 Seymour W. Duncan 1978-ban Kaliforniaban alapitott hangszedd gyarté cége.(link.)
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elegendd, mely messze nem olyan komplex, mint egy aktiv "kever6pult" és
batran kalkuldlhatunk vele egy hangszer belsejében, mert mérete
gyakorlatilag az egységet alkotd potméterek méretétdl fugg.

Egy tovabbi elektronikai elem behelyezésén még komolyan
elgondolkodtam, s ez nem mas, mint egy sustainer. Ez a rendszer elektronikai
uton harrezgést general, gerjeszt, amivel mesterségesen tartja életben a
megpengetett hangot. Kicsit olyan ez, mintha vonoval jatszanank a
hangszeren. Eredeti tervemben ez az elektronika nem szerepelt, de mivel
beépitése nem jar kockazattal, és ligyes tervezéssel a koltsége sem annyira
megterheld, komolyan elgondolkoztam annak beépitésén. Alkalmazésaval
nyilvanvaléva valhat az eredeti, az ideélis, és a mesterséges hurlecsengés
(sustain) kozott, tovabba a hangszer olyan plusszal rendelkezik, ami egy ilyen
fretless gitarnal mindenképpen elényos lehet. Ez a rendszer ki-be kapcsolhato,
amikor az adott hatasra szikség van, tehat csak akkor befolyasolja a
hangképzést, amikor ugy akarjuk. Hosszabb vivédas utan dontéttem ugy,
hogy megéri a faradsagot a rendszer integralasa a mar meglévo elektronikaba.

A két alaprendszerhez hangerejét egy-egy hangerépotméterrel kivantam
kezelni, melybdl a Scheltler Dual hangszed6 rendszeré egy balace (arany,
egyensuly) gydrivel is rendelkezik, mellyel a rendszeren belili piezo -
mikrofon aranyt is allitani lehet. Az egész egy master hangerd potméteren
keresztll hagyja el a hangszert, igy minden rendszer érzékenyen allithatd. Az
elsd prototipus elektronikaja rendelkezett egy hangoldégéppel is, amely nagyon
hasznos, hiszen a bundok hijan a hagyomanyos hangolas nehézkes, igy ezt
az lehet6séget ebben a hangszerben is érvényesiteni kivantam. Méreténél
fogva a kereskedelmi forgalomban kaphaté KORG hangologépet valasztottam.
A harom potmétert a test "alsd" hangnyilasaba illesztettem, a test hatlapjaihoz
rogzitve, mert elegendé mérettel rendelkezik, ahhoz, hogy a gombok a lyukbdl
kiallva még konnyen kezelhetéek legyenek. Ezzel a megoldassal sem
optikailag, sem a akusztikailag nem gyakorolnak negativ hatast a hangszerre,
mivel nem kell furatokkal ellatni a fedlapot, hogy a kezel6elemeket rogziteni

tudjam.
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Osszegzés

A doktori munka kezdeti szakaszaban olyan kisérleteket folytattam, melyekkel
magat a témat, illetve annak létjogosultsagat igazolhattam. Ezek végeztével
kezdhettem el olyan designproblémékkal foglalkozni, melyek a hangszer hangi,

formai, hasznalati, konstrukcios, elektronikai és gyartasi lehetéségeit keresi.

A vélaszok keresése soran olyan eredményeket is sikerlt felmutatni, melyek
a hagyomanyos gitarok eléallitasanal sem érdektelenek.

Formai szempontbdl sikertlt olyan eredménnyel szolgélni, amely azon a
vékony hatarmezsgyén helyezkedik el, ahol a konzervativ zenészek és a
minden Ujra nyitott, formailag érzékeny befogadd réteg is nagyra értékelik.
Természetesen, mint mindent, ezt is hosszabb idé elteltével itélhetjik meg
csak magabiztosan, de az évek alatt nyert visszajelzések bizakodasra adnak
okot.

A munka eredménye két prototipusban oltott testet, e hangszerek a felvetett
kérdésekre megnyugtatd vélaszokat adnak, s a végeredmény hien tlkrozi
szandékaimat.

Mindkét prototipusban sikeriilt megoldani egy nagyon fontos problémat,
mégpedig a fretless gitarokra jellemzd, amugy rovid lecsengési idd hosszat
jelentés mértékben meg tudtam ndvelni a hangszer statikai felépitésének

megvaltoztatasaval.
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Ujdonsagok

Test

A teljesen ureges (hollow), a félig Ureges (semi-hollow) és a tomor (solid) test
elényeinek fuzidja. Ez a megoldas Uj utakat jelent nem csak a fretless, de a
hagyomanyos gitarok piacan is

Nyak Test kapcsolat

Allithatd nyak-test kapcsolat, mely a jelenlegi megoldasokhoz képest
hosszabb lecsengési idét produkél, azaz e kapcsolattal a hangszerben
keletkezb rezgés homogénebb .

Forma

Klasszikus értékeket 6rz6 és kozvetitd hangszer, mely magany viseli a XXI.
szazad lehetGségeit, vivmanyait.

Az "f" lyukak a hangi tulajdonsagain tul, hasznalati és funkciondlis tartalmat
nyertek

Gyarthatésag

A top és annak bordarendszere 3D-s technoldgiaval kialakitva egy anyagbdl

készll, igy megsporolva alapanyagot és a bordafelhelyezésre szant

munkaid6t, amely jelenleg nem gépiesithetd.
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Flggelék

Onéletrajz
Név:
e-mail;

honlap:

Vet Péter, ipari formatervezé miivész, dizajn-menedzser
vetopet@gmail.com

www.artop.hu

www.gravefruit.hu

WWW.myspace.com

www.propellerband.hu

www.stereotone.hu

www.stexastuff.nu

Tanulmanyok:

2010-2010
2005-2008.
Budapest,

2000-2007.
1999-2005.

1998-1999.
1997-1999.

1993-1997.

Palyazatok,

2011.
2005.
2004.
2002.
2001.
2001.

3DS Max Mesterkurzus
Magyar Iparm(ivészeti Egyetem (Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem)

Doktori Iskola, iparm(ivészet szak

Magyar Iparm(ivészeti Egyetem, Budapest, design menedzser diploma
Magyar Iparm(ivészeti Egyetem, Budapest, ipari formatervezé mivész
diploma

Magyar Iparm(ivészeti Egyetem, Budapest, elékészité tanfolyam
Bokanyi Dezs6 Képz6 és Iparmlivészeti Szakkdzépiskola, Budapest,
Epiiletszobrasz

Bokéanyi Dezs6 Képzd és Iparmlivészeti Szakkdzépiskola, Budapest,

Diszit6festo

dijak:

NKA

Coca-Cola palyazat, bevalogatott munka

Gaz de France jeldlés Coca-Cola palyazat, bevalogatott munka
Zanussi ready-made design palyazat 2. dij

Porche Hungaria design kilondij

Oktogon design kilondij
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Média megjelenés:

2010. Grevefruit Sound nagylemez

2010. RTL Klub élézenei felvétel - kozvetités
2010. MR2 interju

2010. Radio Café interju

2009. Danubius Interju

2008 Propeller Band - nagylemez

2008. RTL Klub élézenei felvétel - kdzvetités
2008 Interju www.gitarvilag.hu

http://gitarvilag.hu/index.php?option=com_content&view=article
&id=268:vet-peter&catid=25:interjuk&ltemid=80

2007 Nonszensz zenekar - nagylemez

Egyetemi oktatas:
2005- Formatervezés
Kézi rendering oktatas
3DS Vizualizécioé (Rhinoceros, 3DS Max)

Eléadasok:

2010. Design...Mi az? (Kilkereskedelmi Féiskola)

2008. Gitér és esztétika - A szimbolum arcai konferencia, MOME

2007. Zenei szubkultura, targykultdra, intimités - Szimbidzis napok, Kortars

Ep. Kdzpont

Esszék (a Doktori Iskola ideje alatt készllt irasok):

2008. ...hogy miért is azt a gitar akarom?

2008. A részletek esztétikaja

2007. Elektronika (gitar) — kutatasi beszamolé

2007. Kornyezettudatos gondolkodas a hangszeriparban
2007. Akusztikai tér II.

2007. A klasszikus tudomanyok és a zene az élet harmoniaja

2006. Fender
2006. Az akusztikai tér
2006. Szinek

2006. Az elektroakusztikus fretless gitar
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Kiallitasok:

2008. Kraft és Design kiallitas — Iparmivészeti Muzeum, Budapest

2008. Auto-Design Pécsi Kisgaléria, Pécs

2007. Diplomakiallitas — Ponton Galéria, Budapest

2007. Diploma, valogatott munkak kiallitasa — Varosmajor Galéria, Budapest

2004. St. Etienne Design kiallitas — St. Etienne

2004. Formatervezési Nivodij kiallitas — IparmUvészeti Muzeum, Budapest

2004. ,Design kulisszai mogott” kiallitds — Retorta Galéria, Budapest

2004. Jeunes Flammes, Gaz de France — Tudomanyok kdzpontja, La Ville,
Parizs

2003. A Design Varazsa - Mercedes torténeti kiallitas — Iparmdvészeti

Muzeum, Budapest

2003. Mobilitas — Godor, Budapest
2002. Zanussi kiallitas — Duna Plaza, Budapest
2001. Ujito gondolatok, formabont 6tletek — Vizafogd Ingohaz, Budapest

Befejezett munkak
Belsdépitészeti munkak Kévessy Szabolcs, Bara Akos, Maximilian-Téth Miklos

csapataban.

Péarizsi Nagy Aruhaz

Desigual Store, Budapest

Book Caffé, Alexandra Podium, Matthias Wine, Debrecen, Budapest

Symbol Budapest, Gasztronoémiai, Szérakoztatd és Kulturalis Kézpont, Budapest
Taboo étterem-bar, Budapest

Melba étterem-kavézo, Budapest

Design

Digiterm dializis szék parnazat, sorozatgyartas

Hauser kerékparok
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