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A miivészet elemeit csak a miivész taldlhatja meg.

Nem egyéni onkénybdl keletkeznek;

az egyén nem elkiiloniilés, s a mlivész csupan képviseldje azoknak az erdknek,
amelyek a vilag elemeit megformaljdk.

R.Hausmann, H. Arp, 1. Punyi, Moholy-Nagy
De Stijl, 71921.10.sz.



Eloszo

A Vision in Motion ciml konyv, amit Moholy-Nagy Laszl6 1946 és 61 kozott publikélt angol
nyelvenl, mivészeknek €s mikedvelOknek szol. A nyelvezete és moddszertana szerint oktatd
célzattal sziiletett mi téziseivel fel kivanja hivni a figyelmet a 20. szdzad tjszert alkotdsaira és a
vizualitds megvéltozott szerepére a muvészetben és a tarsadalom tagabb kozegében. Az 1996-
ban megjelent magyar nyelvii valtozat cime - Ldtds mozgdsban® - talan nem is fejezi ki pontosan
a megirdsaval kapcsolatos eredeti szandékot. Mivel néhany széban nem lehet a konyv
szertedgazd tartalmi részeit eldzményként felvazolni dolgozatom bevezetéséhez, célom most
inkabb az, hogy az itt kifejtett gondolataim hdtterében megtaldlhatok legyenek — tiszteletem
jeléiil is — az egyetem névaddjanak oktatdssal kapcsolatban kidolgozott nézetei. Konyve altal a
modern muvészet lataismodjahoz és fejlodésének gyokereihez juthatunk, mely Osszetett téma egy
vékony szeletérdl, a fény és az épitészeti tér kapcsolatanak fejlodésérol €s jelenérol, problémairdl
€s megoldasair6l a munkdam sordn szerzett tapasztalataim alapjan fogalmaztam meg dolgozatom
tematikajat.

A Vision in Motion nem a pillanat latvdnyat és nem csak a mozgist mint fizikai
helyzetvaltoztatds tényeire épiild jelenséget bemutatd tanulméiny. A gondolatok lényege a
fejlodésre épiilo vizualitds tartalmi kiteljesedésének tanitdsa. Moholy-Nagy Laszl6 az oktatdsban
€s a latvany-latas megismertetésében szerzett tapasztalatait a tarsadalom 20. szdzadi helyzetének
alapjaival Osszefiiggésben mutatja fel. Lehetdséget ad arra, hogy olyan fogalmakat tisztazzunk,
mint a miivészet funkcidja, a képességek, vagy a nemzedéki feladatok. Ezek olyan alapkérdések
felvetéséhez is kapcsolddnak, melyek a tarsadalmi elfogadottsag tekintetében egy alkoté ember
szamdra nagyon sok szempont egyiittesébOl allnak, és a bels0 megfeleléssel, azonosuldssal
vélnak teljessé a képzOmiivész szamdra. Az alland6 onvizsgdlat, amely kételyeket hoz felszinre,
sajatja minden a tudomdny és muvészet hatardn 4ll6 elmélet megalkotdjanak. Mig a fizikai
torvények leirdsa nem képvisel mast, mint egy jelenségkor targyaldsiat a tudomény, példaul a
matematika Osszefliggésében, addig a mivészeti alkotasok gondolat-képletét inkabb csak
koriilirni lehet. Ez nem pontatlansdgot jelent, hanem inkdbb azt, hogy a latvany dllando
valtozasa, igy ezen beliil az arnyékok és tiikkrozodések valtozdsa a természetes és épitett
kornyezet fiiggvényében az értelmezés 1j lehetdségeit is nyujtja, mint ahogyan az uj
generdcioknak is mas és masként értelmezett életfeladatokat kell megoldaniuk.

Az id6 a tervezésben jovoidejliséget jelent. Eldre tekintve kell tehdt a design feladatat
meghatdrozni az alkotdsi folyamatban is. A ,,mozgdsi energia”, mely a megkozelitésben, a
tervezés els® fazisdban megvan, lehetdséget nyujt arra, hogy felfedjiink bizonyos tdrsadalmi
képességeket vagy lehetOségeket, olyan potencidlis udjdonsdgokat, amelyek egy targy
1étrejottéhez sziikségesek. Hasonlot tapasztalunk a fényjelenségek létrehozdsakor, a miivészet
dimenzidjiba val6 bevondsakor is. Az eszk6zok és a tér kialakitdsa a latvany megtervezésében
ugyanolyan Osszetevoket igényel, mint amelyekre a design egyéb teriiletén tdmaszkodhatunk. De
bdvithetnénk is a kort, hiszen bizonyos muvészettel kapcsolatos alapfogalmak olyan vizudlis
rendbe sorolhatok, melynek alapja a bioldgiai miikodésben van. A tudatos és nem tudatos
(6sztonos, rutin jellegli) reakcidk kivalthatok dgy, hogy tiszta vizudlis jelentéstartalmat vagy
rendszerbe foglalt kombindcidkat készitiink. A fény jelenségeivel Osszefiiggésben 1étrejovo
alkotds, egy ,.fény-m(i” tapasztalati hatdsa felismerhetd egyéb miivészeti dgakban is, mint

1 Moholy-Nagy Lészld: Vision in Motion. Theobald, Chicago, 1947.
2 Moholy-Nagy Laszl6: Ldtds mozgdsban. Miicsarnok—Intermédia, Budapest, 1996.



példaul a szobrdszat, de éppen az id6 és a mozgas vetiiletében az eldadémuvészetek (film,
szinhaz, tanc) is ide kacsolhatdk.

Utalasom az eldadoi miivészeti dgakra nem véletlen. Ha a kiilonbozd targyakat és a térben
megjelend vagy megmozdulé alkotdsokat a sikbol kilépve vizsgdljuk, arra a kovetkeztetésre
jutunk, hogy mig a festészet nem tud elszakadni a sikban torténd dbrdzolas dimenziditdl, a fény
.festészeti” megjelenése jelenti a jovot. Az dtmenet a tradiciondlisbdl egy eldre mutaté dbrazolds
felé érzékelhetové valik, amint a 1ézer €s egyéb LED vilagité eszkozok megjelennek a mlivészeti
agakban. Az ujfajta technikai tudds, mely létrehozza a sikbol kilépo festészetet, vagy
mozgdsszinhazat, butorokat és egyéb téri struktirdkat, meg fogja sziintetni, egyes esetekben mar
tdl is haladta a festészet monopdliumét a vizudlis tartalmi kifejezés lehetdéségében. Ennek
befogadasdra a nézOnek is fel kell késziilnie, illetve maganak a véltozasban élen jaro
miivészetnek kell 6t erre felkészitenie.

A fénnyel kapcsolatos fogalmaink és a targyi eszkizok sora is folyamatosan boviil. Allandé
tanulasi folyamatot igényel mind a haszndlata, mind pedig a fény értelmezése a modellezett
formai kisérletekben. Az egyes miivészeti dgakkal feléllithat6 parhuzam is azt mutatja, hogy
példaul a zenei alkotdsok létrejottében, és tanitdsdban is, a kottdbdl elsajatitott és kotott
formaciok mar nem tudjdk adekvatan leirni a kortars alkotdsok tartalmi €s formai 1ényegét. Az j
miuvészetekkel kapcsolatban — nem megtagadva a régit — az interpretaciot egy uj fogalommal
kell kapcsolatba hozni. Az egyiittmiikodés az alkot6 és a befogadd, nézd kozott mas tarsadalmi
alapokra helyezi a kultira és ezen beliil a mlvészetek szerepét is a jovOre nézve. A kultira vagy
a mivészetek kiteljesedésében nem az ismétld eldaddsmodnak az értékei keriilnek eldtérbe, a
JOvO ujdonsaga a felfedezés lesz. Az alkot6 altal felvazolt mi fejlddése a kozonség reakcidibol,
az interaktiv, dialogizal6 kapcsolatbdl (is) jon létre, akar 1€pésrdl 1€pésre 4j formdkat oltve. A
folyamat vélik tehét a 1ényegi meghatdrozova, nem a targyiasult vagy virtudlis valoésag. Ennek
jellemzd példaival taldlkozva és az érzékelhetd fejlédési tendencidt hangsilyozandd éreztem
sziikségesnek dolgozatomban is Osszegezni, hogyan épithetek a latvany létrehozdsaban olyan
kornyezetet, mely élményforrasként keriil kapcsolatba a befogadd tevékenységével, érzelmi
megnyilvanuldsaival és aktivitdsdnak, kreativitdsdnak gondolati reakcidival egy adott térben.



Bevezetés

A térformalé ember sokdig tigy gondolkodott a fény és az épiiletbelsd viszonyardl, hogy az
épiilet az, ami megtervezendd, €s ekozben fel lehet haszndlni a fény tulajdonsdgairdl vald
tuddsunkat, kiegésziteni az épiilet koncepcigjat a fénynek az adott kor miiszaki tuddsa altal
lehetové tett alkalmazdsi modjaival, a megcélzott esztétikai Osszhatdst eldsegitendd. A jelen
disszertaciot az a meggy0z0dés motivalta, hogy mindezt ma mar forditva is el lehet gondolni: a
fényt is lehet Onjar6 mivészeti alkotéelemként, kozegként és hatderdként, elméletileg is
megalapozottan és atgondoltan tervezni, éspedig nem alkalmazott eszkozként, hanem az épiilettel
egyiitt, amely igy tekintve architektirdjaban is masmilyenné alakul, s mar nem megvildgitott
»epitdanyaghalmaz” lesz, hanem fényektdl athatott, fényeket befogado és sugarzo vildgito forma.
Olyan terei jonnek 1étre az épiiletnek, amelyek a fény oldalardl is megragadhatok, és igy tjabb
aspektusait tarjdk fel maganak a térformalasi lehetOségnek. A téralkot6 miivészetben ezt az
elOrelépést két adottsdg teszi lehetdvé: egyrészt az eldallithatd anyagoknak és fényt kezeld,
tereld, modosito stb. technikdknak az utdbbi évtizedekben lezajlott nagy 1éptékl fejlodése, a
miiszaki-technikai tudds, mésrészt a mai ember megvéltozott igénye és Onmagdhoz és a
kornyezetéhez valé viszonya, Onértelmezése, szinte antropoldgiai siki dtalakuldsa. Az épiilet
tervezésében ennek a megvaltozott attitlidnek a része az is, hogy az elképzelt épiilet a majdan
benne lakéhoz vagy dolgozoéhoz kezd szdolni, a felhaszndldé sajitos szempontjai eleve
bekompondlédnak a megvaldsitand6 épiilet flexibilis tervébe, beleértve ebbe a szemléld-
befogadd-felhasznald fényhez vald viszonyat is, igy a fénytervezés az igényeket, a funkcidt, a
természeti és épitett kornyezetet, a helyi kultdrat és a technika &ltal nyujtott lehetdségeket
egyiittesen tekintetbe véve és azokkal parbeszédet folytatva mehet végbe. Az épiilet maga is a
kommunikécié terévé valik, a hdzzal magdval és éltala lehet kommunikdlni, a fényhatasok
kivaltjak és megvaltoztatjik, j6 esetben humédnusabbd és empatikusabb4d teszik a kommunikaciét
is, ,,megvildgitjdk” az ember vildgat. A szinek melegitenek, ellazitanak vagy serkentenek,
tompitanak vagy elbiivolnek, de mindenképpen hozzdjarulnak ahhoz az 6sszhatdshoz, amely — a
tervezd elOzetes felkésziilts€gének, gyakorlatdnak és képességeinek fiiggvényében — 1étrejon a
befogadéban mint a terek és a fények Osszélménye. Az ilyen jellegli épiiletek szdmdénak és
jelentoségének a novekedése, beledgyazodva az okologiai tudatossdg térhdditdsaba, visszahat a
felhaszndlok izlésére és érzelemvilagéra, képzeletére is, tudatosithat fel nem ismert pszichés és
esztétikai igényeket, arnyalhat beldtdsokat, a szépség €s joérzés élményének kivéltasdval
fejlesztheti a kozizlés szinvonalat és értékitéleteit.

Itt csak néhany alkalmazdsi teriiletét emlitem a mai technika éltal a vildgitassal lehetové tett
fénymegoldasoknak:
- U] munkatormdk Uj térstruktdrdkat igényelnek, és olyan megvilagitast, mely megemeli a
munkahely mindségét és eldsegiti a jobb kommunikdciot; ipari kornyezetben a fénymegoldasok
rugalmassdga és funkcionalitdsa a termelékeny munka eleme
- az észlelés feljavitdsa, a dinamikus €s optimalizélt fény-alkalmazdsok Osszekapcsoldédnak az
eredményesebb és beleérzobb tdrsas viselkedéssel is
- a vdsdrlas, kereskedelem tereiben a ,mértékre szabott” megvildgitasi megoldasok jobban
lathatova teszik az druk sajat lizenetét és emelik a latvany élménymindségét
- a pihenés tereiben az érzékeket foglalkoztatd, harmoénidba hozott fényhatdsok (beépitett
lampdk, innovativ LED-alkalmazdsok stb.) eldsegitik a jéérzést, az ellazulds és rekredcid
feltételeit



- egészségiigyi kornyezetben a biztonsagos tdjékozodas és otthonossagérzet felkeltése mellett a
fény élménye a betegekben terdpids funkciot is kifejt

- épiiletek homlokzatain és belso tereiben egyarant a tudatosan alkalmazott fényhatds modulalo,
hangstlyozo, érzelemkeltd, figyelemvezetd, értelmezo €s ugyanakkor dekorativ funkcidval emeli
az épiilet esztétikai értékét.

A fénymivészet és fénytervezés épitészeti lehetdségeit atgondolva disszerticiomban ezért
eldszor megvizsgilom a fénnyel kapcsolatos filozofiai-vallasi-metafizikai megkozelitések okori
és kozépkori példdit, ravilagitva arra, hogy a fényrdl valé gondolkodds motivumai és moédja, ami
mogott az embernek a sajat magdhoz és kornyezetéhez val6 alapviszonyai buijnak meg, milyen
messzemenden befolydsoljdk, mind a mai napig, az adott kor épitészeti (és képzOmiivészeti)
gondolkodésat. Majd ratérek ennek a viszonynak a modern épitészetben eldéllott véltozasaira, a
fénykompozici6 lehetdségeire és példdira, a fény szerepénk a célzott kiterjesztésére, szemléltetve
ezeket a fénymodellezésrol késziilt fotokkal és azok értelmezésével, kifuttatva a gondolatmenetet
az egyensuly kérdésére. A kovetkezd fejezetben a modul-rendszerben Osszeillesztett tartalmi és
esztétikai képletek vizsgalatdval kiilonitem el azokat a feltételeket, amelyek sziikségesek ahhoz,
hogy 1étrejojjon az udjfajta tér-fény viszony, hogy az igy felépiild modellek ne legyenek kitéve
annak, hogy ,huzatba keriilve” elftjja Oket a sz€l, mert nem képesek beépiilni egy egységes
targyi, formai, funkciondlis és szimbolikus kapcsolatrendszerbe. Néhdny megvaldsult pozitiv
példa bemutatdsdval tovabblépek a kovetkezO kérdéskor felé: hogyan miikddik a szinte
épitdanyaggd valé6 fény, milyen informdcidkat hordoz, és hogyan mddositjdk az
anyagszerkezetek €s feliiletek a latvanyt, a csillogas, a tiikkr6zodés, a megvilagitott, arnyékos és
matt feliiletek, az atlatszo, attetszd, opdl és fényvalto feliiletek, valamint az udjfajta vilagitd
anyagok hatdsa hogyan 6tvozddik a kornyezet egyéb elemeivel.

A zardfejezet visszakanyarodik a kornyezet szerepéhez €s a megvildgitott térnek a kulturalis
térben meghatéarozott befogadodra tett hatdsdhoz az épiilet megformélasaban. Kitér a természetes
€s mesterséges megvilagitds alapfogalmaira €és -eseteire, az aktiv és kiegyensulyozott
megvilagitisra, a programozott fénybeallitdsok és a szinek szerepére. Az Osszefoglalds azutdn a
fénnyel val6 banas kultirdjdnak oktatdsi vetiileteit, az élményszintézis fontossdgat, a valtozas- €s
folyamatkozpontisdg gondolatat éllitja a figyelem fokuszédba, abban a reményben, hogy ezek a
hangsulyok masokban is gondolatokat ébreszthetnek a tudatosan tervezett fényélmények
szerepérdl a mai kor és a kozeljovo épitészetében. Egész vizsgdldéddsom azokat a tanulsagokat
kutatja, amelyek mar megkeriilhetetlen igénnyel szdlalnak meg az Uj és a rekonstruélt
épiiletekben egyarant.



Filozofiai gondolatok a fényrdl a térben

L. 1. A fény felfogasa az okori teologiai-metafizikai gondolkodasban

Az épitészeti gondolkodds mindig része volt az adott kor kultdrdjait meghatirozé
alapgondolatoknak és szemléletnek, amely az embernek a vildgdhoz és ©Onmagédhoz vald
viszonyat esetleg tudottan, de tobbnyire nem végiggondoltan, korvonalazta. A kornyezethez €s
onmagahoz val6 viszonyon belil a korszellem kulturdlis kovetelményei mellett a
bioldgiai/természeti alapsziikségletek is érvényesiiltek az Onmagat térben kifejezd és teret
alakito, vagyis épitkez6 ember torekvéseiben. E kett0s meghatdrozottsag kiilondsen lecsapddott a
megvildgitds és a dolgok kozotti viszony kezelésének probléméjidban, a fény ,,alkalmazdsanak”
€s a hozza val6 alkalmazkodasnak a kiilonboz6 megolddsaiban, hiszen a fény jelensége mintegy
a természeti és a kulturdlis vilag metszéspontjat alkotta. Ezt a természeti-kulturalis kétarcisigat a
fény szemlélete meg 1is Orizte egészen az ujkorig, amikoris eldszor valt a fény
dezantropomorfizald, objektivizal6 természettudomanyos vizsgalédasok targyava.

A fény, a mindennapok jelensége, mar a kezdetektdl olyan eszkozként allt rendelkezésre a
kornyezet alakitdsa soran, melyet a tapasztalati tények tettek érzékelhetové. Ez olyan, a
val6ésdgban alakithat6 fizikai jelenség, mely nem vesztett jelentdségébdl az évszazadok alatt.
Kifejezoeszkozként az épitészeti korszakokban a tarsadalmi koriilmények fliggvényében volt
fontos vagy kevésbé fontos a szerepe. Az épitészet eszkoztarat mindig a természetes megvildagitds
juttatta fOszerephez a téri dimenziokban és a dekorativ feliiletek latvdnydban is. Kiilonos
tekintettel a kornyezet természetes vagy késobb a mesterségesen elddllitott anyagstruktirdira és
az épitészeti elemek fejlodésére, az emberre gyakorolt fizikai hatdsaban is egyre kozvetlenebbé
valt a sugarz6 nap fénye. A targyi valésdgban megjelend hatds és a filozofiai gondolatok az
emberi torténelemben allanddan jelen voltak, elsOsorban a szakrdlis terek haszndlataval
kapcsolatban. A tdrsadalmi termelés boviilése €s a populdcié szdmbeli novekedése egyiitt
tagitotta a fénnyel Osszefliggd mlivészi gesztusok és filozofiadk kiteljesedésének a lehetdségeit. A
tarsadalmi vildg fejlodésében a gondolkodds sokszor rejtve, de egyre inkdbb nyiltan épit a
latvany természetes vagy mesterségesen létrehozott véltozdsdnak a fény sugarhatdsaban rejlo
lehetdségeire. Torténeti attekintésiinkben az épitdmiivészet alapfogalménak tekinthetd a fény, bar
a filozofiai megkozelités nem minden korszakban fedezhetd fel kozvetleniil a mivészi
gondolkodds megalapozottsagdban. Az altaldnos stilusjegyeket kiemelve az épitett kornyezetben
sziikségszerli az utalds - minden szerkezeti megoldasban, a diszitéelemek latvdnydban és a
funkciondlis kialakitdsban is - a fénnyel kapcsolatos gondolatisdgra. Ennek példdit a
kovetkezOkben szemléltetjiik.

Az Okor népeinek hitvildgaban a fény a természet fényld jelenségei (Nap, Hold, csillagok,
villam) mogott rejld istenek attribiituma, az €let, jolét €s boldogsdg szinonimdja, de a parszi
vallast kivéve nem 6ndllo istenség. A Genezisben is a fény teremtmény, Isten valasztja szét a
vildgossdgot a sotétségtdl. Elvdlaszthatatlan azonban a fény az ellentététol, a sotétségtdl, az
alvilagtol, a halaltdl. Egyiptomban és Babilonidban a Nap ajdndéka az emberek szdmdra. Az
okori misztériumok sordn haszndlt ritusok és fényeffektek a 1ét sotét régidiban valé megmart6zas
utjan vezetnek el az istenek boldog kozosségének vilagdba. Az istenek megjelenései, az
epifanidk is fényjelenségekhez kotottek. Az istenek a gorogok mitoszaiban is félelmetesen
ragyogoak, fényhozok és lattatok:



,,Télemakhosz meg az apjdhoz most hirtelen igy szolt:

Kedves apdm, mily szorny(i csodat 1dtok szemeimmel.

Lam, a teremfalak itt koriiliink, s valamennyi gerenda,

és a fenyddeszkak, fiilkék, minden magas oszlop,

mintha kigyulladt volna a hazunk, oly ragyogasban,

tiindokol itt: hiszem égbdljott isten van a hazban” (Odiisszeia, 19, 33-40)

A gorog filozoéfia intellektualizdlja azutdn a fogalmat és hangsulyossa teszi erkolcsi tartalmat. A
fény teszi lathatovd a dolgokat €s egyben vildgositja meg a l€lek szemét a j6 felismerésére.
Parmenidésznél az ut az igazsaghoz a fény felé vezet, és a naplednyok jelenléte teszi bizonyossa
a tudast. A piitagoreusok a fényt a konnyl kozmikus elemekkel hozzak Osszefiiggésbe. Platon
naphasonlatdban a j6 idedja megismerésének sziikségességébdl indul ki, és elsOként emeli ki,
hogy a latasnak a dolog l4thatésdgdhoz egy harmadik elemre, a fényre van sziiksége, mely
osszekapesolja latéképességiinket a dolgok ldtszéddsi képességével.” A barlanghasonlatban
(,Allam”, VIL konyv) a barlangbél felemelkedé ember a fenti, Nap altal megvilagitott (és
nemcsak lathatova tett, hanem 1étrehozott és fenntartott) valdsdgos dolgok szemlélésével a jo
idedjdnak megismerhetdségéhez juthat hozza (bar a felsd vildg fényessége elObb elvakitja,
anal6g modon azzal, ahogyan a sotétségbe belépve is elveszitjiik latdsunkat). Felismerései végén
a felvildgba feljutott ember ,,végiil aztdn a napot is — de nem a viz tiikrében, s nem valami mas
helyen 1évé hasonmadsat, hanem 6t magét, a maga valésdgdban, s a maga helyén — meg tudnd
pillantani, s eredeti mindségében megszemlélni”4. Azonban ugyancsak az ,,Allam” c. miiben
Platén egy mésik megkozelitésben is targyalja a fényt: Er litomasaban® a fényrél kideriil, hogy
az mint kotelék tartja Ossze az ég boltozatit, melynek sugidrzé oszlopai koz&° 1épnek be a
tulvildgon vandorl6 lelkek, vagyis itt nem az idedk megismeréséért folytatott emberi erdfeszités,
hanem a haldl juttatja el az embert az €gi fényhez, ha derék életet élt. A VII. levélben viszont a
tudasvagybdl fakadé6 munka sordn felvilland szikrdtdl gyullad meg a 1élek és vdlik maga is
fénnyé.

Az Oszivetségben a sotétség is Istentdl ered ugyan (,,Ki a vildgossagot alkotom és a sotétséget
teremtem”, Esa 45, 7), de csak a fényhez jarul a jésdg predikdtuma, és az eszkatologikus id8ben
csak fény és nappal lesz (Esa 60, 19 ; Zak 14, 77). A fény 6sszekapcsolddik a torvénnyel és a
bolcsességgel, olykor az uralommal, valamint az tidvoziilés javainak Osszességével is, melynek
forrasaként maga Isten is a ,,viligossdg” megnevezést kapja (Esa 2, 5), de alapvetéen nem isteni
lényegéhez tartozik, hanem epifanidjdhoz. Az ,,0sfény” a vildg blindssége miatt visszahuzddott,
de Izraelben — a torvényben, a templomban — mint a vildg fénye jelen van.

Az Oszovetség és az Ujszovetség fényszemlélete egy tekintetben folytonos: Isten lathatatlan,
nemcsak nem latta soha senki, hanem nem is ldthatja. A folytonossdg azonban véget ér azon a
dontd kiilonbséget jelentd ponton, ahol Isten egysziilottje ,,hissé lett”, megtestesiil, mert Jézus,
aki Istentdl van, ,litta az Atyat” (Jan 6:46), mégis e ezen a foldi vildgon képviseli az isteni
dicsOséget, vagyis az Atydval valo egylényeglisége 4ltal ldthatévd teszi Istent a halanddk
szdmara. Az apokrif hagyomany szerint fényes felhdbe burkolt barlangban sziiletik, melybdl
sziiletésekor (Lukdcs szerint is, 2:9) szem szdmadra elviselhetetlen fényesség aradt szét — Isten
mint fény lathatova lett. Majd a késobb Tabor-hegynek nevezett magaslaton Mozes és Ill€s

3 Platon barlanghasonlatdnak, naphasonlatdnak és vonalhasonlatdnak az osszefiiggéseit elemzi ,,A tudds fénye” c.
tanulmdnydban Geréby Gyorgy, akinek gondolatmenetére a tovabbiakban némely tekintetben tdmaszkodunk. In:
Café Babel, 26, Budapest, 1997.

4 Platén: Az dllam 516b

Platén: Az dllam 614b-621a.

6 ,,A magasban az egész égen és foldon atfesziild, egyenes, oszlopszerii fényt lattak, amely szivarvanyhoz
hasonlitott, de sokkal fényesebb és tisztabb volt.” Id. mli 616b

7 ,.De lesz egy nap, a melyet az Ur tud, se nappal, se éjszaka, és vilagossdg lesz az estvének idején.”
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proféta kozvetleniil Krisztussal beszélget, bar arcra borulva, mégis érzékelve a lathatéva valt
isteni fényt, €s nemcsak Jézus ,,orcdja ragyog vala, mint a nap, ruhdja pedig fehér 16n, mint a
fény” (Mt 17:1-6), hanem maga az Atya is megszolal egy fényes felhobol. Még késobb a
feltdmadast is isteni fényjelenség kiséri, de Pdlt is elvakito fény lepi meg a damaszkuszi tton, a
teljes Isten-megismerés pedig ,,szinr8l szinre” ltdssal jar a homdly helyett. Az Ujszovetségben
tehat nemcsak a ,fizikai” Napnak van teljes teremtd €s megtarté hatalma a foldi vilag folott
(mikozben aldrendelt viszonyban all az igazi fényforrassal, az Oszb‘vetség, valamint Platén és a
gorog filozofidt a zsidé hagyomannyal 6tvozo Philon 1ényegében megismerhetetlen, lathatatlan
Istenével). Itt az eddig teljesen transzcendens fényforras is bizonyos mértékig immanenssé vélik,
megjelenik a foldi vildgban, evildgi relevancidt nyer, és ha nem is pusztdn a testi latds, a szem
szamdra, de az emberi bensé — értelem, szeretet, szellem — szdmadra sajat elhatdrozasibol
megjelenik, felfoghatéva valik. Ez az immanentizdlédas olyan kettdsséget hordoz magaban — a
foldi vilagban valé megjelenés, mégis isteninek megmaradds -, amely komoly elvi problémakat
okoz a késObbiekben a keresztény gondolkodds szdmara, de a vilagkép tulvilagi és evilagi
Osszetevlinek egységes vildggd (uni-verzumma) vald OsszeszervezOdése visszavonhatatlanul
elindul. ,,Isten 14tdsa” nemcsak a genitivus subiectivus értelmében (Isten 14t), hanem a genitivus
obiectivus értelmében is (Istent 14tds) lehetségessé valik. - A kettdsség nemcsak a teoldgia,
hanem éttételesen az épitész szamara is kérdéseket vet fel: mi is a lattaté fényben az, amivel a tér
formalasakor bannunk kell? A kiilsé fényforrds, vagy a fénysugdr, vagy a ,beérkezett” és
visszaverodo, sot tobbszordsen visszaverddo és kombindlddo, a benson megtort fény, esetleg
mindez egyiitt? Akdr az emberen beliili ,,fénytorés”, a fényre valé reagdlds modja? Vagy a fény
hidnya, az arnyék, a lathatatlansdg, a sotétség? Es mi a teendé a fény és drnyék kozotti
folytonossaggal, a kontirokkal, a homallyal, az &tmenetekkel vagy azok hidnyédval?

A hellén korszakban Plétinosz €s vele a neoplatonizmus a tulvilag-evilag kettdsség athidaldsan
dolgozik, egy egységes metafizikan és teologian, mely sem a zsidd, sem az er0s6do keresztény,
sem a gnosztikus gondolkodds irdnyaival nem azonosul. A fény itt testetlen, forma-jellegii, de
tényleges és lathatd. Az orok, fényld Egybdl arad ki, emandlodik a vilag, hasonléan ahhoz,
ahogyan a Napbdl a foldi fény, csak metafizikai értelemben. A fény forrdsa mindent bevildgit
anélkiil, hogy ehhez 6nmagabdl mint teljességbdl ki kellene 1épnie, vagy keverednie kellene az
anyaggal, a megvildgitottal, ami azonban maga képes a fény befogaddsara. Az értelem és a lélek
egyediesiil is, de mikdzben az egyes 1ény tiikr6z, sugara belekeriil més lelkek tiikkdrképeibe, €s
Osszedll egy fénymetafizikai struktira; az egyedi képes megvildgosulni és masokat is
megvildgositani, vagyis megsokszorozni a fényt, hiszen végsd soron az elsd fényforrasbol
szarmazik és mikodése azzal anal6g (béar a fény teljessége elvakitand az embert). Az igazi l14tds
az Egyet nézi, azzal olvad egybe, mert az 6t magdval hasonlatossd tette kisugdrz6 teremtése
sordn, a lények mindent dtfogd lancolattd dllnak ssze. ,,Mi magunk is kirdlyok vagyunk, amikor
Ot kovetjilk. Ez pedig kétféleképpen torténhet: vagy ugy, hogy a 'betiiit', belénk vésddott
torvényeit kovetjiik, vagy pedig, ha ... megteliink vele, sot képesek vagyunk latni és érzékelni a
jelenlétét. E latvanyban pedig megismerjiilk onmagunkat, megtudjuk, hogy minden madst is csak
ezaltal ismeriink meg.”8 Az els0 fény igy ,,0nmagidra daradé vildgossdg”, hiszen a mi
megismerésiinkben is 6 a megismerd; 6 a megkozelithetetlen, mégis lathatéva valo Isten, az
értelem fényét is meghalad6 fény, mig a sotétség a latds hidnyaval és az anyaggal azonosul.

A hellenizmusban kozkeletli gondolat szerint a lelkek a csillagok éteri tiizébdl szarmaznak; a
sziriai és egyiptomi napkultuszra is tdmaszkodva alakul ki a fénymisztika dramlata; a fény a
mindent eggyé szervezO vilagész vagy életadé kozmikus erd. Jellemzden a misztikus és a
gnosztikus gondolkodds emeli kozponti fogalommad a fényt. A sokféle valldsi felfogds koziil,

8 Plétinosz: Az Egyrdl, a szellemrdl és a 1élekrol. Eurépa Konyvkiad6, Budapest, 1986. 248. o.
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melyek a hellenizmusban a kereszténység rivélisaiként harcoltak a rémai birodalom polgarainak
lelkéért (P4l és Janos mar relevans ellenfélként tamadjak), a gnoszticizmus volt az egyik
legnépszeriibb, mely magéba olvasztott zoroasztridnus, platonikus, de zsid6, keresztény és egyéb
elemeket is. A gnozis szerint az anyag alapjaban gonosz, egy alacsonyabbrendli demiurgosz, e
fizikai, testi vildg istene teremtette meg tudatlansagbol és rosszindulatb6l (egy Oskatasztréfaban
az egyik isteni lény kihullott ugyanis az isteni lények teljességébol). Az egész kozmosz, a
csillagokkal egyiitt, a gonosznak van aldrendelve. Csak a lélek fény-anyaga emelhetd vissza az
ellentétes fény-vilagba. Test-ellenes, aszketikus €letet kell tehat €lni; Krisztus sem lehetett testtel
bir6 ember, nem latszhatott; a megvaltds utja pedig a tudds, a titkos tanok elsajatitasdnak
szellemi utja. A gndzis irdnya a 3. szdzadtol Osszefonodott a perzsa Mani altal hirdetett
manicheizmussal, a fény-sotétség, anyag-szellem kozvetitetlen kettdsségét, 6sadottsagét vallo, a
parszizmusbol meritd dualista gondolkodassal (Ormuzd €s Ahriman mint a fény istene és
ellenisten), és Irenaeus piispoktdl kezdve sokdig a keresztény teolégusok eltokélt birdlatanak és
kiizdelmének targyat alkotja. A korai egyhdzatydk egyszerre harcolnak az emandcidégyanus
gondolatok ellen — mondvén, ha Istent fénynek nevezziik, akkor Isten teremtményérdl, nem réla
magarol beszéliink -, és a gonoszt €s sotétet 6ndllo Istennek megtévd gnosztikus-manicheus
tanok ellen. Majd 325-t6] kezdve (nikaiai hitvall4s) az egyhdzatydk azt a megoldast 14tjak, hogy
felvallaljdk a kettOsséget: a megtestesiilés altal tényleg lathatova valt az isteni fény, de nem
azonos a nemteremtett dicsO isteni fény €s az elsé teremtési napon megsziiletett fény — maga a
fény fogalma valik szét 2 sikra. Ez azonban nem oldja meg azt a kérdést, hogy a lathatova valt
isteni fény hogyan viszonyul Isten véltozatlanul vallott lathatatlansagdhoz. Aranyszdju Szent
Janos a 4. szazadban dthidalé6 megoldasként azt ajanlja, hogy valasszuk szét Isten szabd és
mindenhat6 1ényegét €s az 6 leereszkedését a vildgba, Isten egységét ne azonositsuk a teremtett
vildg empirikus egységével. Isten tovabbra is csak a 2 masik isteni személy szamadra l4thatd, de
ettdl még megnyilvanulhat a teremtett lények szdmdra, isteni fényben, mely eldl el kell
takarnunk az arcunkat. A gorog egyhazatydak Plotinosztdl eltérden azt hangsulyozzak, hogy latas
csak isteni kegyelem folytdn lehetséges, de ez nem értelmi latds, hanem az ember mint Isten
képmadsa képes a tényleges latasra.

Agoston (4.-5. szdzad.) is azt vallja, hogy Isten megmutatkozik a léleknek, de az emanicids
koncepci6tol tartva, ragaszkodik Isten transzcendencidjdhoz és oszthatatlansdgdhoz, és
lehetetlennek tartja a foldon lehetséges teljes istenldtist. A fény megjelenik ugyan, de nem
érthetd, val6jdban mégsem lathatd. Krisztus foldrejovetele egy egyszeri megvilagité esemény
volt, de az ember alaphelyzete ett6l nem véltozott, és az isteni fény a teremtményeket ilyen
teremtett voltukban teszi csak lathatévd — a neoplatonikus fénymetafora atértelmezddik. Nagy
Szent Gergely a V1. szdzadban megerdsiti, hogy a vildg és Isten latdsa kizdrja egymast, csak a
talvildgon van lényeglatas: ,,Senki pedig, amig romlandoé testben él, ... nem lathatja, mert senki
nem Olelheti egyszerre magdhoz Istent és a vildgot
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L. 2. Katedralisok és fény-teologia

A természetes vilagitas véaltozdsanak napi ritmusa vagy évszakok szerinti hulldimzé alakuldsa a
kornyezet fontos €éltetd eleme. Egy organizmusnak az egyik legfontosabb meghataroz6 tényezdje
a szabdlyozott, vagy mas megkozelitésben, az érzékelhetben meghatdrozott rend szerinti
mukodés. Katalizdlé vagy egyszerlibben csak befolydsold tényezd ebben az energia felvétele, és
az, ahogyan a napfény hatdsdra ez megtorténik. Az épitészeti elképzelések megfogalmazasaban,
rajzi modszerekkel minden esetben, a megvildgitott test térbeli elhelyezkedése keriil eldtérbe. A
rajzi leképezés a megvildgitdsokkal torténd jatékot jelenti, mely egyben értelmezi is a targy
kornyezetével kialakitott kapcsolatit. A vallas gyakorldsdnak szinterei 0sszefiiggésbe keriilnek a
megvildgitds napi és szezondlis ritmusdval és megbizhatd hétteret adnak a szavakban
megfogalmazott gondolatok rendszerének. A fénnyel kapcsolatos jelenségek épitészeti térben
valé ilyen jelenléte a megvilagitds biztos bekovetkezését is jelenti, egészen az épiilet
fennmaraddsdnak idobeli hatardig. Ez — tudatositott formédban - a szimbolumok, a valldsi
Osszefiiggések értelmezését segiti eld, utalva €s épitve azok orokérvényliségére.

A fénnyel kapcsolatos épitészeti tudds, az ismeretek birtokldsa ebben az Osszefiiggésben is
kiemeli az alkotét €s az alkotds jelentOségét is a kor szellemi kozegébdl. A tarsadalmi
berendezkedés szerint ez hangsilyosan jelenitheti meg egy kozosség kollektiv kreativitdsat,
vagy, ahogy az napjainkban is lathatd, egyes kimagaslé tehetségek meghatdroz6 szellemi
teljesitményeként hagy nyomot kornyezetiinkben. Példdinkban a keresztény vildg eurdpai
épitészete a kezdetektodl birtokosa ennek a tudasnak, €s lenyligoz6 alkotasok 1étrehozasdval 4llit
emléket ebben a vonatkozdsban is a szakrélis gondolatoknak, illetve jeleniti meg azokat. Hatdsa
mas miivészeti dgakban, igy az impresszionista festészetben, az orgondra irt zenemiivekben, de
még a mai fotdmiivészetben is mély nyomokat hagy, dsztondzve az atfogd gondolati-szellemi
egység igényének fennmaradédsat a mivészetben.

A 12. szézad elején a Saint-Denis apatsdg, Franciaorszag legfobb apatsaga és a frank kiralyok
temetkezohelye, véddszentjének a keresztény martirt, Saint-Denis-t tudta, akit akkor Dioniisziosz
Areopagitdval, Szent Pal tanitvdnyaval azonositottak. A kolostor apatja, Maurice Sugar (1081-
1151), egy olyan miire alapozta egy tujfajta miivészet 1étrehozdsdra vald elképzelését és
torekvését, melynek gorog eredetijét az apatsagban Orizték. ,,Az égi hierarchidrdl - Az egyhazi
hierarchiar6l” c. irdst Dioniisziosznak tulajdonitottdk és az apit és szerzetesei Erigena
forditasdban, ,, Theologica mystica” cimen tanulmdanyoztak. Az 4j mlivészet modelljét az ebben a
miiben rejlett koncepcid sugallta. A mii valddi szerzdje maig ismeretlen; a 6. szazadban bukkant
fel, de elfogadtdk a Pal altal Athénben megtéritett Dioniisziosz Areiopagitész, Athén elsd
piispoke hiteles miiveként, tehat 1. szazadinak. Valojdban egy neoplatonista filozofus szdlal meg
benne, aki az ,igazi keresztény filozofiat” akarta megalkotni, mint késébb kideriilt, olyan
nyelvezettel és gondolatokkal, amelyek az igazi Dioniisziosz idején még nem is 1éteztek. A mi
mégis fontos mozzanatokkal jarult hozza a keresztény gondolkoddshoz. Az egyik a
neoplatonizmusra felépitett hierarchikus teoldgia, Plotinosz megkeresztelése €s kifinomitasa: 9,
hiarmas csoportokra oszl6 angyali kart kiillonboztet meg, és ennek a magasabb szellemi
birodalomnak — az Egybdl kidradé vildgban kerubok, szerafok, arkangyalok stb. seregei
lakoznak — felel meg az egyhaz szerkezete is, ahol 3 osztdlya van a papoknak és a hiveknek is,
€s 3 szentség fogja at, a Szentharomsdg isteni uralma. A hierarchidk teoldgidja az egész
kozépkorban aldtdmasztotta nemcsak a feuddlis tarsadalomban az uralkod6i hatalom
berendezkedési modjat, hanem a katolikus egyhdz felépitését is. A hierarchia azonban nem azt
jelenti Dioniisziosz Areiopagitésznél, hogy az egymas feletti 1étezOk 1étrdjan egy egyszerti hivo
akdr fel 1s kapaszkodhatna, hanem azt, hogy mindenkinek szigorian megallapitott helye van
ebben a szent rendben, ezért az Istenhez hasonlatossd valni torekvés a kijelolt helyhez tartozo
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kotelességek megfeleld elvégzésében all. Vagyis nem dramlik lefelé Isten ismerete a hierarchian,
mint az eredeti neoplatonizmusban, hanem mindenki mér a hierarchidban elfoglalt helye alapjan
kozvetleniil, azonnal tudast szerezhet Istenrdl, hétkdoznapi hivoként is, egy minden 1étezd kozott
fenndlld 1ényegi hasonlosdg alapjan. Vagyis, az ujplatonistaktdl eltérden, Isten is vagyik arra,
hogy egyesiiljon a vildggal, a vigyakozds nem egyirdnydan a teremtett vildg oldalar6l fakad. A
vilag egészét (akarcsak Origenésznél) dthatja az érosz, a vagyodo szerelem; az erotikus vilag és
az érosszal athatott, ugyancsak szerelmes természetli Isten egymast tiikrozik, mikozben egymast
keresik. A hasonl6sdg azonban nem teljes: Isten végsé soron minden foldi é€s emberi kategoria
felett all, nem érhetiink el hozza az értelem semmilyen megnyilvanuldsa éltal sem — a ,,negativ
ut” koncepcidja szerint sem az, hogy Isten j6, sem az, hogy rossz, nem elég Isten leirdsara, bar
nagyobb tévedés a rosszat allitani réla, de lényegében semmit sem mondhatunk réla pozitiven;
nem elme vagy lélek, nem hdromsdg, sem egység. Semmit sem dllithatunk, igaz, hogy
semmilyen dllitdst nem is tagadhatunk réla, mert mindenek feletti, kimondhatatlan és
felfoghatatlan Egy — Mozes is csak felhOben €s sotétségben taldlkozhatott vele’. A probléma
véaltozatlanul megoldasra var: ,,Ha minden tudds a létezOkrdl szol, és a létezOk vonjak meg
hatarait, akkor a minden létezén tili minden tudason is kiviil van.”'® Az ember abban az
ellentmonddsos helyzetben van e felfogds - a tagadds misztikdja - szerint, hogy csak ugy
ismerheti meg Istent, ha szandékosan tudatlannd teszi magét irdnta: ,,Elszabadul tdliik, attdl, ami
14t és ami latszik, és beleveti magéat a nemtudds mélységesen rejtélyes sotétségébe. Itt, elutasitva
mindazt, amit az ész befogadhat, maradéktalanul az érinthetetlenbe és ldthatatlanba burkol6zva,
egészen hozzdkapcsolddik ahhoz, aki tdl van mindenen. Itt, ahol mar nem 6nmaga, de nem is
valaki mds, az ember tokéletes egységbe keriil a minden tudds teljességgel tudatlan tétlensége
dltal, és minden értelemnél tobbet ismer meg azéltal, hogy nem tud semmit.”""

Szempontunkbdl azonban Istennek maginak a természete és a vildg hozza val6 viszonya a
fontos: Isten ugyanis e vildgkép szerint maga az a végtelen fény, sugirzas, mely kidramlik a
legelsd 1étez6bdl és minden teremtményt elhelyez a keletkezd rendben. Isten ura a fénynek és a
sOtétségnek egyarant, ugyanakkor felettiik is 4ll, ,,fényes homély” (gnophosz). Egyesiti ezeket az
alacsonyabb foku létezoket, atfogja és Osszetartja Oket a szeretetével, ugyhogy minden
teremtmény részesiil a vildgossagbol €s tovabbadja a fényességet a sajat szintjének megfelelden,
mikozben vissza is tiikkrozi ezt a fényt, és fokozatosan felemelkedik a szavakkal ki nem fejezheto
Lény felé. Az abszolut fény igy minden teremtmény relativ — reflektdlt - fényében jelen van,
olyan fokban, amilyenben az nem tantsit ellendllast a felé arad6é fénnyel szemben, ugyanakkor
az egyes teremtmények — ha értd és szeretd befogaddval talalkoznak -, ki is engedik magukbdl
azt a ,.fényrészecskét”, amellyel az egyetemes analdgia folytdn részesednek az isteni fényben,
visszatérnek a fényforrdshoz a lathaté fény altal. A visszatiikrozések folyamatos ldncolatot
alkotnak, ami a sotétség — az arnyék — mélyébdl visszajuttathatja az egyes 1étezdt a fényaradaton
felkapaszkodva a sugérzas fokuszaba.'?

Saint-Denis épiil6 kolostortemploma a szentélyben mutatja f6l a Dioniisziosz-féle
hierarchidnak megfeleld esztétikai torekvés épitészeti megjelenitését (dél-galliai ujitasok
szintéziseként): mig a leszallé6 Nap fénye a 3 kapu nyildsdn és a felettiik 1évo rézsaablakon at
aramlik be a templom belsejébe, addig a szentély a felkel6 Nap felé mutaté részben, az
ellenpdluson helyezkedik el, ahonnan Isten megkozelitésének legvakitébb pontja megteremti a

9 Pszeudo-Dioniisziosz: Az Isten nevei I.1. Idézi: J. Hill: A keresztény gondolkodas torténete, Atheneum 2000
Kiadé, 2005. 95. o.

10 Pszeudo-Dioniisziosz: Az Isten nevei I. 4.

11 Pszeudo-Dioniisziosz: A misztikus teoldgia, I. 1. Id. m. 96. o.

12 A gétikus épitmények torténelmi-eszmei 0sszefiiggéseirdl szélva tdimaszkodom G. Duby: A katedralisok kora c.
muvére, Corvina Kiado, 1984.
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liturgidnak megfeleld csillogd keretet, attorve ezen a ponton a falazatot. De nemcsak egy
félkorivli kapolnakoszoru iivegablakain dradt be a fény6zon, hanem a boltozat szerkezetét
megvaltoztatva Suger utasitdsdra megnyiltak falmélyedések, pillérek alltak valaszfalak helyett,
€s amikor a szerzetesek és az 0sszes miséz0 pap Osszegyllt, a liturgia gesztusai egyetlen, fényben
lisz0 szertartdssd olvadtak Ossze, harménidba rendezddott a sok oltdrndl egyszerre misézd pap
mozgasa és éneke a kdpolndkban. Suger célja, ,,a bensO tisztasdg €s KkiilsO nemesség”
megvaldsulni latszott: a Dioniisziosz-féle univerzum-egység gondolata megjelent egy olyan
belsd templomi térben, amelyben szabadon dramlott a szentélytol a bejaratig a Kelet feldl
sugarz6 fény, az egyhdz nagysdganak és szépségének semmiféle valaszfal nem éllta utjat (Suger
ezért a karzatot is lebontatta), ,,rekesztOfalak” nem torték meg a tiindoklés egyenletes kozegét.
Az egész épiiletet atjarta egy folyamatos ragyogds, minden, ami csillogott, dsszekapcsolddott
egy masik tiindokl0 résszel, és az egész belsO, a sugarzds akadalytalan oda-vissza dramlédsa a
misztikus teremtésnek, a Fény szétaraddsanak szimbolumava valt. A tér-elképzelés olyan teljes
belso egységrdl szolt, ami az egyazon fényben fiirdést lehetové teszi mind a latvany, mind a
liturgidban résztvevok tekintetében.'

De a legfels6 fény felé val6 elérehaladds kozege nemcsak az épiilet és annak felépitése volt
ebben az elképzelésben. Az épittetd VII. Lajos kirdly a szentély alapkovének lerakasakor
drdagakoveket is letett mellé; a dragakovek is, a maguk ragyogdsaval, olyan 0sszekoto-kozvetitd
hatalmat képviseltek, amelyeknek szerepiik volt az elsodleges Fényhez valo kozelitésben.
Mindegyik kofajta egy bizonyos keresztényi erény szimbolikus hordozdja volt, erkdlesi értékhez
kotodo 1étezéssel. Nem puszta targyak voltak ezek, hanem a maguk csillamlo6 tokélyével aktivan
felszodlitottdk a hiveket a feladatra: szemlélddéssel haladjanak felfelé a vildgi dolgoktdl a
lancolatban a fogalmakkal kifejezhetetlen elso ragyogas felé, a teremtményi 1€ttdl a teremtd felé.
Az otvosmiivészet remekeinek, a dragakoveknek privilégikus Iétiik volt, kiragyogtak a
kozonséges fizikai targyak sorabdl, de mellettiik az €kszerek, a zomdnc, a kristdlyok, minden,
aminek attetsz0 vagy visszaverd ragyogdsa volt, alkalmas volt a figyelem felfelé irdnyitdsara, a
templomban a szentély €kesitésére. Sugar a fény dioniiszioszi szerepének megfelelden a
kincstérat, a dragakoves ereklyetartokat a templom fénytdl athatott kereszthajéjdban helyeztette
el, megvaltoztatva ezdltal az egész bazilika addigi funkcidjit is: addig egy roman kolostor
temploma a foldalatti sirkamranak, a sotétség foldbe véjt helyének, a haldl homadlyos, félelmetes
vildgdnak (a martyriumnak), a szentek testét magabafoglald hatborzongaté mesterséges
barlangnak - szimbolikusan az ,,6sbarlangnak™ és Platon barlangjanak is - a felsé épitménye volt.
Most az ereklyéket és relikvidkat tartd kamra, aminek a templom az aldrendeltje volt, a felszinre
keriilt, atragyogta a fény, hogy a latogaték szeme befogadhassa Oket, s ehhez ne kelljen a
gyertydk, mécsesek pisldkolé fényével megelégedniiik. A kamra most eggyéolvadt az ég felé
nyitott templommal, a parizsiak véddszentjének, Szent Dénesnek a teste pedig az épitmény
kozéppontjdba és ragyog6 fényébe keriilt, hogy 1étrejojjon a kettds tiikkrozés: onmagédban is Isten
tikorképe a relikvia, de sajit fenséges ragyogdsaval és a templomba dradé fény altal
megerdsitetten hozzdsegiti a belépd hiveket is a magasba emelkedéshez, sajat belsd fényiik
felszinre hozasdhoz. A fdoltart korberaktdk a kincstar 0sszes darabjaval, egy arannyal-eziisttel
kirakott amfordban és kristalycsillogasi kelyhekben, vazdkban helyezték el az otvosmesterek
remekeit. De leginkdbb a templom kozepére elhelyezett 7 méteres keresztet diszitette tomérdek
dragakd.

13 Hans Jantzen diaphan (ttetsz6) struktiiranak nevezi, hogy a gétikus katedralis tulajdonképpeni tere a fohajo, a
struktira pedig az a kétrétegli térhatdrolé rendszer (alapsik és terhelés/tartds erépalydira koncentralt, karcsu, égbe
tord szerkezetek vdzrendszere), amely a f6hajot koriilveszi. ,,Altalénosségban elmondhato, hogy a gétikus katedrélis
harom nagy részre oszthatd, a fOhajora, a kereszthajora, és a kérussal egy 'légtérbe’ tartozé szentélykoriiljarora™.
Idézi: Kiss Kornélia: Az ,eltlint” miiegész nyomaban. Palimpszeszt, 2007/26.
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Epitészeti elképzelésével Sugar az egész templomot a fénymisztika hagyomanyaba illeszkedd
Dioniiszioszi fényteologia illusztracidjava torekedett tenni, osszekapcsolva ezt a liturgia korabbi
formdinak visszadllitdsdval, és déli példakhoz igazodva, azok ujitdsait szintetizdlva, akik
elindultak az okori miivészetek felelevenitésének utjan, lekiizdve a romadn stilus korabbi
egyeduralmit. A fénykodzpontisag leginkdbb az iivegablakok tervezésében nyilvanult meg: a
zomancmuvészek megbizatdsa arra szolt, hogy minél inkabb, pl. a nemeskdvek, az ametiszt vagy
rubin szineivel, fokozzdk a beérkezd fény dtnemesitését, az égi erények szineivel a f6ldonjaro
emberi szellemet segitsék a hierarchidban a felemelkedés ttjdra 1épni'®. A szobrokat is kiemelte
Suger a falakbol és ©nall6 muivészi alkotdsokként Osszekapcsolta Oket a fémdiszitéssel, az
otvosséggel; oszlopszobrok fokoztdk a templombelsd ragyogdsat és rdiranyitottdk a figyelmet a
sz€pitd munka dicsOségére is.

Teologiailag Suger azt az irdnyt kovette, mely 0sszekototte az orokkévalo Isten régi képét, az
€gd csipkebokor fényéhez vagy az apokalipszis latomdsainak fényéhez kapcsolédd Istent a
Krisztust a kozéppontba allité 1j istenképpel, az evangéliumok Krisztusdnak emberi képével. A
Szentfold meghdditdsdnak a lendiiletében €piild Saint-Denis Gj mivészete (1135-ben kezdték
épiteni) az Istennek mint az Emberfidnak hodol, illetve a parhuzamokat, egyezéseket emeli ki az
Otestamentum és az evangélium kozott. Ebben Agostont koveti, aki szerint az Otestamentum a
fatyollal eltakart Uj, az Uj pedig nem egyéb, mint a felfedett Otestamentum. Saint-Denis
apétjnak teoldgidjaban is Krisztus egyszerre megjelenitdje és megsziintetéje az Oszovetség
alakjainak, €s ezt hivatott kifejezni a fény épitészete, Krisztus uj értelmezése is. Mar a templom
bejaratdnak harmas kapuja a Szenthdromsdgot, s ezen keresztiil a teremtést szimbolizdlja, ami
Dioniisziosz Areopagita teologidjanak is a kozéppontjaban allt. A Jézust abrazolo iivegablakon
pedig ez a felirat all: ,,Amit Moézes eltakar, Krisztus tanitdsa felfedi.” 15 Saint-Denis bazilikéja
nemcsak épiiletként jeleniti meg, hogy az isteni és az emberi természet egyesiil, hanem a
liturgidval, zenével, szobrokkal és képekkel egyetemben az egész keresztény teoldgidt hivatott
képviselni, a megtestesiilés teologidjat, az ujszertien felfogott, fénybe dllitott emberét. A
kozéppontba dllitja azt az embert, aki képes a fény felé torni - a vertikalitdas a gétikus katedralis
egyik 0 jellemzdje -, egy fellendiilés cselekvO részesévé valni, onmaga miivét és mivészetét -
Isten dicséitése orvén — onérzetesen felmagasztalni. Az esztétikai djitdsok szinterei attevOdnek a
kolostorokbol a katedralisokba, a tarsadalmi Aatalakulasok — kereskedelem, iizleti élet
fellendiilésével mozgé értékek felhalmozodasa, kincsek gylijtése — legalizdlddik, s felértékelddik
a fénylizés — a luxus - is, a vilag felé fordulés is. A kereskeddk, arisztokratdk gazdagsdg miatti
lelkiismeretfurdaldsa nagy értékli adomanyokban, alamizsnaaddsban, miivészetpartolasban is
megnyilvanul.

De a misztikus dioniiszioszi teoldgia kiteljesedése el6hivja az ellenreakcidt is: teret nyer a
raciondlis modszer, felértékelodik a dialektika mint az érvelés mivészete, az értelem
atértékelddik mint az emberi dicséséget hordozd képesség. Az értelemmel lehet behatolni az
isteni titokba, az ember sajit lényének a fénye ilyen formdban is kivetill beldle; az ember
jogaként tartjdk nyilvan a kételkedés €s a kutatds jogat (Petrus Lombardus). Végiil Saint-Denis
fényteologidjat hittérbe szoritja Abélard 4j teoldgidja, aki elsOként vonta kétségbe egyébként
Szent Dénes és Dioniisziosz Areopagita azonossagat is. O is a megvildgosodast célozza meg:
Az anyagbol valé Nap fénye kordntsem a sajat er6feszitésiink eredménye, hanem magéatdl arad
rednk, hogy élvezetet leljiink benne. Pontosan ugyanigy kozelediink Istenhez, ahogyan 6
kozeledik hozzéank, eldrasztva minket szeretetének fényével és melegével”.16 De ez a teoldgia a

14 Goethe szintandban a szinek a fény ,tettei és szenvedései’.
15 Idézi Duby, Id. m. 91. o.
16 Id. mi 97-98. o.
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fényt a tisztdnldtdshoz hivja segitségiil: a természetet akarja latni, gy, ahogyan az van, a lathato,
teremtett vildgot, nem szimbdolumként, hanem rendezett univerzumként. Thierry, a Chartres-i
filozo6fiai iskola platonizmushoz vonzddé tagja, igy értelmezte a Genézist, hogy ekdzben Platén
Timaioszdra, természetfilozofidjara, és Arisztotelész logikdjadra tadmaszkodik a teremtés
magyardzataban.

A teremtést, az id0 kezdetét kovetden a vildg természetes moédon bontakozott ki a 4 elem
kombinacidjaval, amelyeket Isten az els6 pillanatban teremtett. A 6 nap torténéseinek
magyardzata Arisztotelész 4 okdt veszi igénybe; ezeket azonban Thierry a Szenthdromsag 3
személyével azonositja, kiegészitve az anyaggal (a 4 elem a materidlis ok). Vagyis az isteni
teremtés a 4 elem megteremtésére korlatozodott, melyek matematikai ardnyokban keveredtek és
hoztak 1étre a fizikai vildgot, mely nem a szimbolikdn, hanem a fizikdn alapul. Az univerzum
logikai alakzatnak engedelmeskedik, a katedrdlisoknak azt a rendet kell felmutatnia, amely
minden l4thaté teremtményt a helyére tesz, de ennek a rendnek a forrdsa egyre inkdbb a
matematika, a geometria deduktiv tudomanya, nem csupdn a Saint-Denis szines iivegablakain at
bedradd sugarzé fény és az altala felidézett mennyei Jeruzsalem fantaziabeli képe. Bar mar
Saint-Denis esetében megtortént, hogy az épiilet terveit a geometria és matematika eszkdzeinek
szigoru alkalmazasaval hatdroztdk meg, a kriptdjanak tervét is irdnytli felhaszndldsaval és
vazlatokkal készitették el. De ugyanabban az évben, amikor felszentelték Saint-Denis szentélyét,
elindul egy ujabb ellenmozgalom, a ciszterci rend diadalmenete, a ciszterci misztika. 1145-re a
ciszterci Szent Berndt (Abélard ddaz ellenfele) keriil a pdpai székbe. Ostorozza a vilagi
dicsdséget, meghirdeti a keresztes hadjdratokat, és a ,,pusztasdgot” ajanlja az iidvoziilés egyetlen
utjaként, a dialektikdt, a Szentirdson val6 vitdt blinnek tartja, és kimondja a szentencidt: a
szeretet és nem az értelem altal tiikrozodik Isten az emberben, az értelem csak annyiban jut
joghoz, amennyiben azonos a szeretettel. Egyediil a szeretetképesség teszi lehetové az
istenmegismerés magasabb fokaként tekintett (Agoston kontemplcidjara és illumindciéjdra
visszanyuld) teljes megvildgosoddst. A teljes megragadds azonos a teljes lemonddssal, a test
aszketikus legyOzése az elofeltétele annak, hogy az ember Onmagédban Isten képére
rdismerhessen (még akkor is, ha ez a kép az ember blin0ssége miatt sosem teljesen tiszta); ez
utdn mar csak engedni kell, hogy az aldzat legmagasabb fokdn az isteni kegyelem (a maga
erejébdl) dthathassa az embert. E folyamat leirdsa kozben Szent Bernat (Dante kalauza is a
menny felé) haszndlja ugyan a Dioniisziosz-féle fényhasonlatokat, de azokat mds metaforakkal
értelmezi 4t. A lélek Istennel valé egyesiilése olyan elragadtatottsiggal, beleolvaddssal jar,
amilyen a menyegz0 soran a szerelmi egyesiilés. A maga foldis€égétol lemeztelenitett 1€élek
mintegy ,,a hdzastérs csokjdban” €li at az Istennel vald egyesiilést, mikdzben gy olvad el, mint a
napfénnyel teljes levegd a napfény teljességében.

Ez a fényfelfogds azonban mads esztétikdt eredményez, mint a Suger-féle dioniiszioszi teoldgia,
ahol az egyes létezOk onmagdban vald istenisége hatarozta meg a fényhez vald viszonyt: a
ciszterci kolostorok és templomok miivészete minden dekoricié elutasitdsdn alapul, szdmiiz
minden olyan kisérletet — Saint-Denis-t is elveti -, mely a templomban felhalmozott kincsekkel,
diszekkel, kifinomult miivességgel, nagysagra torekvo épitészeti megolddssal a hivek figyelmét e
,,8Z€p dolgok bamuldsara” iranyitjak, a ragyogds hitsagaval ,,a szikolkodok terhére elégitik ki a
gazdagok szemeit”. A homlokzat, s6t kapu nélkiili ciszterci apatsdg mar az épiilet szerkezetével,
szent egyszeruségével, magdval az elrendezés szimbolikdjdval idézi meg az isteni magassagokat,
de nem fizikai felemelkedésre szdlit fel, hanem egymadst kovetd lelki stdadiumok éltali fokozatos
megvildgosodasra. Az épiiletek emberi ardnyokhoz igazodnak, nem torekednek a kozmikus
1éptékhez valé igazodasra, pl. ,,mértéktelen” magassagra. A hangsily a szellemi sikra terelddik, s
ahogyan a Nap fénye korbejar a templomban, bejarja a maga kozmikus koreit, korbeir egy
teljességet, ugy a hivo is az egymadsra épiild vildgossagok soran onmagdn beliil jut el a kegyelem
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altal véghezvitt megvilagosodashoz, nem pedig a templomon beliili mozgassal, a miivészet
ragyog6 megnyilvanuldsainak sorra szemlélésével.

A 1éleknek a belsd fényt kell kovetnie, nem a fizikai fény kiils6 térben valé mozgdasat és
tiikrozodéseit. Vagyis a fénynek hasonldan kulcsszerepe van ebben az esztétikai felfogdsban is,
csak éppen mds hangsillyal és céllal. Mindkét esetben széles benyilok vannak és olyan
tivegablakok, melyek a lehetd legtobb fényt engedik be a belsd térbe (csicsives boltozat, attort
falak a ciszterci templomokban is, mely altaldnossa valik az egész francia gétikaban), de a
mogottes teoldgiai koncepcié megvaltozik. A Saint-Denis-ben még szerephez nem juté Méria
bekeriil az ikonogréafidba és Szent Bernat Mdria-lirdjaba, a lovagi szerelemmel egyiitt attoréshez
jut a Madria-szerelem, a nd kultusza egy mds mentalitds keretében. A keresztes (szerzetes)
lovagok, a templomosok szeretete a Szlizanya szolgélatdba szegodik, a Chartres-1 szobrok
Miridnak hédolnak — a szerelem felfedezése azonban ambivalens fejleményekhez vezet: az
erotika csak szublimdlt forméban jelenhet meg, a feltimadt érzések csak azt a funkciot tolthetik
be megengedetten, hogy a tisztasdg felé, a liturgia irdnydba €s a miszticizmus utjara tereljék az
érzékiség dramlatait. Ez a Bernat-féle torekvés azonban a 12. szdzad végére (az apatsagok mdr
bdségben diskdlnak, a fénylizés és vilagisag felszin alatti hoditasa feltart6ztathatatlan) megint
csak a fény keresésének a logikai rend iranyaba halad6 tapogatdzasait hozza elOtérbe, illetve
megjelentek az elégedetlenség altal taplalt eretnekségek (az apostoli szegénységet koveteld
valdensek, majd az albigensek, a kiilonféle blnbdnathirdetdk, a kathar-mozgalom
egyhdzreformerei stb.). Szempontunkbdl a katharok érdekesek annyiban, hogy manicheus
gondolatokat elevenitettek fel: a fény és szellem j6 Istenét szembeadllitottdk az arny€k, sotétség €s
test rossz Istenével, és ezek egymads elleni eldontetlen harcat hirdetve vallottdk, hogy az egyes
emberen mulik, hogy haldla utdn a fénybe akar-e eljutni. Ha harcol a fény-elv gyOzelméért
(elutasitja onmegtartdztatassal a vilagi javakat), akkor kezébe veheti a sajat sorsdnak alakuldsat.
Nincs eszerint Dioniiszosz-féle fokozatos isteniség, kiarad6 és onmagdba visszatérd fény, hanem
az anyag magaban gonosz, a sotétség nem Istentdl szarmazo, Jézus is csak foldre kiildott angyal -
nincs megtestesiilés és megvaltds. A katharokat kiirtd egyhdz az eretnekségekkel szemben a
fényteli gotikus katedrélisok lefegyverzd eszkozét vetette be - nem eredményteleniil - az
elhajldsokkal szemben: bizott benne, hogy ezeket a nézdre dradd, az isteniséget mulvészien
megjelenitd komplex latvanyokat befogadva fel sem meriil, hogy lehet kételkedni abban, hogy
Isten nemcsak szellemi fény, hanem megtestesiilés is.

Az eretnekséggel kiizdo uj teoldgia még inkdbb hangsulyozta a fényt, csak részben mas
eszkozokkel és modositott fogalmi keretben, mint a kordbbi. A 13. szdzad is visszanyulik a
kimagasl6 egyhdzi gondolkoddk miiveiben arra a hierarchidra, amelynek részletes elképzelését
még Dioniisziosz Areopagita fejtette ki. Foként a dominikdnusok €s ferencesek azonban, akik a
hallgatésdg meggydzését, a prédikdlést tartottdk fontosnak, a mindennapok nyelvezetével, a
kézzelfoghato valdsagrdl szolva akartak hatni a hallgatosagra. A miivészetet — a masodik
nemzedék katedralisait is - eszkozként hasznaltak, bevetve a szinhazi eldadasok (mirakulumok,
misztériumjitékok) miifaji kellékeit is a meggy0z€s céljaira, egybekapcsolva a logikus érveléssel
(nem ritkan formalista skolasztikus médon eldadva), fizikai ismeretek és a mesterek tudasanak
bevetésével, mindennel, ami alkalmasnak tlint a hit megszilarditasara, az egyhdz igazsdganak
hirdetésére. Az egyik ilyen, antik miiveltségben is otthonos (oxfordi) gondolkodd, Grosseteste
(aki leforditotta latinra és kommentalta az 4l-Dioniisziosz miveit) egyardnt ismeri Arisztotelész
természettudoményos {rdsait €s a hozzdjuk flizott arab kommentdrokat (pl. csillagaszati
magyardzatokat), €s maga is kifejti nézeteit a kozmoszrdl és az istenségrol. De luce c. mlivében,
a keresztény Nyugat els6é nagy kozmogoénidjanak tartott miiben a fény metafizikdjdarol szélva a
fényt tartja a elso testi formdnak — korporealitdsnak —, amely az els6 anyagban foglaltatik benne.
Eszerint Isten 1ényegében fény, a kozmosz pedig egy kozpontbdl szétsugarzé vilagité szféra,
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melyben a fény 3 dimenzidban szétterjed, s ez a fény teremtés nélkiil is 1étezik. Ezt a szétaradd
fényt - €s a szeretet hevét - az ember fel tudna a lelkével fogni, ha a teste nem lenne blinoktol
terhes és nem korldtoznd a kozvetlen befogaddsban. Krisztus a megtestesiilt kozéppont, aki
egyesiti a foldi és az égi vilagot, a katedralis pedig az 0 jelképe, ahol minden szimbolikusan
l1étrejon €s minden megvildgosodik, ezért az esztétikai megfontoldsok is a fény ilyen teoldgiai
statuszara kell hogy épiiljenek. Krisztus a ,,fénybdl sziiletett fény”, aki egyben torténeti-fizikai
lényként is 1étezett, foldre hozta a fényt, a haldl legydzése 4ltala pedig a sotétség folott aratott
gyOzelem. Ahogyan Grosseteste fogalmaz: ,,Valamennyi test kozott a fizikai fény a legjobb,
legélvezetesebb, legszebb: a fény az, ami a testi alakzatok tokéletességét és szépségét alkotja.”!’
Az ujabb katedrdlisok még inkdbb arra torekszenek, hogy felmutassik az isteni ragyogdst,
minden fénysugarat rabul ejtsenek, a falakat minimdlisra redukdljdk, a rézsaablakok szdmat
megnoveljék, a a tiimpanont is szines iivegablakokkal helyettesitsék, a belsd teret pedig teljesen
egységessé tegyék (Reims, Jean d'Orbais terve). Suger hajdani elképzelését kiteljesitve jelenitik
meg a fény kozmikus korforgdsit, a mindent ragyogdsba vond kidraddst, majd a fény
visszadramldsat, vagyis a sugdrzds és visszaverddések ellentétes egységét, mely Dioniisziosz
misztikdjanak is {0 jellegzetessége volt. De az uj katedrdlisokon étiit a szerkezetek raciondlis
elrendezésre torekvés is az elkdpraztatdson til; a logikai bizonyitdsok vildgossdganak
parhuzamai torekszenek lenni, értelmileg felfoghat6 csoportokba rendezéssel, sugarak és
vetiiletek geometrikus ardnyaival. A skolasztikus (mint iskolai, mesteri) értelem szovi Ossze
fénybdl ezeket az épiilet-geometridkat, és mar nem pusztan a szem gyonyorkodtetését célozzdk
meg; ezen az Uton hirdetik a teoldgia érvényét €s az egyhdz és a papsdg hatalmét, a teremtés
erejét, és Krisztust immar mint uralkodo6t/piispokot dbrazoljak. ,,A XII. szazadi eur6pai emberben
lassan-lassan felébred a vagy arra, hogy raciondlis magyardzatot keressen és taldljon anyagi €s
szellemi vilag kapcsolatdra. Egy kozismert analdgia szerint, mely az anyagi vildgot lampaként, a
szellemi vildgot a 1dmpabdl dradé fényként érzékelteti, az is nyilvanvaldva valik, hogy amig a
romdn kori ember csak a fényre figyel, a fényforrdsra még nem, a goétika emberét mar a
lampatest is érdekli.”"®

A keresztény gondolkodds ujra és ujra visszatér, mikozben hadakozik a manicheus
dualizmussal, az eretnekségek ellenséges elvével, azokhoz a kozmoldgiai-teoldgiai
elképzelésekhez, amelyek egyensiilyt kindlnak a fény és sotétség, az evildg és tdlvilag, anyag és
szellem ellentétei kozott. Illyen a Dioniisziosz Areopagita altal képviselt misztikus-hierarchikus,
neoplatonista ihletettségli teoldgia €s az ehhez késébb igazodd irdnyzatok is, amelyek a fény és
az istenség kettos mozgdsdt valljék: kidradds és visszatérés, Istent kiegészitd vildg, Istentdl kiilon
1étezd, de altala felragyogd teremtmények. A kettds elvii és az egység-elvil teoldégia merdben
kiilonbozik abban, hogy hogyan képzeli el a fényhez val6 eljutds lehetdségét: értelemmel, vagy a
kegyelemben bizd, rajongo érzések dltal. A kettdés mozgas, az 0sszekapcsolddo ellentétes mozgas
elképzelésében a teremtmények az isteni fény 4ltal 4thatottak, megvildgitottak, bar csak
visszatiikrozhetik azt a fényt, amiben részesednek, de az anyag igy is résztvevdje az isteni

17 Grosseteste: ,.Ertekezés a vonalakrél, szogekrdl, alakzatokrdl, a sugarak visszaverddéseirdl és toréseirdl”. Idézi:
G. Duby, Id. mi, 122. o.

18 Eugeéne Viollet-le-Duc (1814-1879) épitész és teoldgus alkotta meg a gétikus templomok rekonstrudldsanak
sokat vitatott elméletét (v.0.:Viollet-le-Duc, Eugene, L’architecture raisonnée, extraits du Dictionnaire de
Uarchitecture francaise ; présentés par Hubert Damisch, Hermann, Paris, 1964.). Kiss Kornélia fent idézett
irdsaban kiemeli, hogy a pozitivizmus elve, hogy a megismerésnek a kézzelfoghat6, érzékszervekkel felfoghaté
jelenségek szabatos lefrdsara kell torekednie és a tudomanynak magyardzat helyett a tények leirdsa a feladata,
hatott Viollet-le-Duc nézetére, hogy ,.életerd, rugalmas, szabad csontozat szervezddik™ a csticsives
keresztboltozat mint stabil rész koré a katedrdlisban. Viollet-le-Duc szerint ugyanis a stabilitds rémai elvének
kivaltasa a rugalmassdg és a harmonia elvével a 12. szdzad épitészeinek taldlmdnya, s ennek szellemében 4llitott
helyre, nem is bizonyosan létezett épitészeti eljarasokat és alaprajzokat figyelembe véve, kdzépkori
eréditményeket, katedralisokat és kozépiileteket.
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ragyogasnak, €s a fizikai vildg elfogaddsin és megismerésén keresztiil juthatunk el az
istenismerethez (Id. Szent Ferenc természet iranti, ,,testvérteremtmény” irdnti rajongdsat). Isten
Aquindi Szent Tamds szerint is jelen van a természeti dolgokban, éspedig megint a fény-
metafordval szemléltethetd modon: ,,Mivel Isten 1ényegénél fogva maga a 1ét, sajatos okozatdnak
a teremtett 1étnek kell lennie, miként a t{iz sajatos okozata az égés. Ezt az okozatot Isten nemcsak
akkor okozza a dolgokban, amikor azok létiikket megkezdik, hanem mindaddig, ameddig létiikben
fennmaradnak, miként a Nap is mindaddig a fény oka a levegdben, ameddig a levegd vilagos
marad.”"” De Tamdsnal Istenrél mint fényrol legfeljebb metaforikus értelemben beszélhetiink,
mert a fény érzékeléshez kotott, szellemi 1étezok nem férhetdk hozza az érzékszervek szdmadra,
csak analdgia all fenn a fény €és a szellemi 1étezOk kozott. - Szent Bonaventura, Aquindi kortarsa
és ellenfele azonban esztétikdjanak a kozéppontjdba azt a gondolatot éllitja, hogy minden
szépség a fénybdl drad ki; a fény pedig az egyetlen olyan szubsztancia (6sanyag), amely mint
testileg 1étezd képes onmagat sokszorositani, tehat egy isteni attribitummal rendelkezik.

A fényteologia torténete Tamassal 1ényegében lehanyatlik. Mig a keleti egyhdzatydk szerint az
isteni dicsOség fénye konkrét valosdgként értendO, a nyugati allaspont igyekszik radikalisabban
szétvalasztani a tdlvildgot és a teremtett viladgot, a fényt és sotétséget pedig inkdbb szimbolikus
értelemben engedi meg hasznalni. Isten elrejtozik, a fény mint tuddsforrds pedig egyre inkdbb a
természetbol tarul fel az emberi tevékenység eredményeképpen. Platonndl a fény forrdsa még
kiils6, most - voltaképp mar Agostontdl kezdve — egyre fontosabbd valik a tudds belsé fényébdl
val6 eredeztetése. A geometria mellett ekkor az optika, a fizikdban pedig a csillagdszat keriil a
kutatasok kozéppontjaba; mindegyik az Isten dltal a vildgba helyezett rendet keresi. Empirikus
botanikai és zooldgiai ismeretek védlnak szemlélhetové a katedrdlisok diszitdelemeiben, és az
egyes lényfajtak tipusaiban megnyilvanulé altaldnos alapformdk Isten eredeti gondolatdbdl
szarmaznak. A templomok dekorativ dbrdzoldsai ezeket a nem-egyedi formékat jelenitik meg — a
skolasztika realista irdnyzata az univerzalék elsddlegességét €s valosdgossdgat vallja -, azt a
rendet visszaadva, ami Isten logikus gondolkodésa folytdn rdjuk ruhdzédott. Ezek a gondolati
formdk — altalanosok - ugyanugy geometriai rendezettségben vetiilnek ki Isten elméjébdl,
ahogyan maga a fény is szétsugirzik az optika torvényei szerint. Raciondlis struktdrdkba
rendezddnek a katedrdlis szerkezetétol kezdve a diszitdelemek figurdiig mindazok az dsszetevok,
amelyek a katedrélisba belépd képzeletét magukkal viszik, irdnyitjdk. Az ésszerti struktirdknak
mintegy 4t kell ragyogniuk Isten sokféle képmasdnak mindegyikén. Ahogyan a skolasztikus
gondolkodds bizonyitatlan premisszdkb6l indul ki és épit rdjuk szigordan hierarchikus
levezetéseket, a gotikus katedralis is végso soron a transzcendencia atélése igényének rendeli ala
az épiilet raciondlisan szervezett térbeli rendjét, az isteni rend megjelenitdjét. Az Isten dltaldnos
gondolatai altali 6sszetartottsdgnak pedig azt kell sugallnia, hogy a vildg egységes egész, melyen
beliil minden lényhez hely és funkcid rendeltetett. A muivészetnek e hierarchikus rendet kell
hirdetnie és az egyes emberhez is kozel hoznia, de ugy, hogy minden teremtménytdl a
muvésznek a reljesség felé kell elvezetnie a néz0t, hogy mintegy a teremtés részesévé tegye. Az
embert a szeme vagy fekintete — ami fontos megfeleldje a fény-metafordkban a kidradd
sugdrzasnak — elvezeti az Isten altal megszabott sors kényszereinek és lehetdségeinek a
beldtdsdhoz egyarant. A hattérgondolat az, hogy a vildg egésze még nincs készen, kiegészitésre
szorul, és az embernek ebben a folytatdsban Kkitiintetett szerep jut, a teremtés €s a megvaltas
kozott ott van a megtestesiilt vildg, benne az emberrel, aki szdmdéra vildgossa valhat az egészben
betoltott helye.

A keresztény teologust tehat kétfelol fenyegeti vesz€ly: vagy eltéril a manicheus
kettéosztottsag, a vildg dudlis képének koncepcidja felé, ekkor az egyik tipusu eretnekség réme

19 Aquinéi Szent Tamds: Summa theologiae, I. q. 8.1.
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fenyegeti - az Ondllositott sotétség is Istenné vilik, a jo, de a vilagtdl megkozelithetetleniil
elvdlasztott, tdvoli Isten pedig érdektelenné, irrelevanssa valik a keres6 ember szamdra -, vagy
ettdl megriadva tilsdgosan is kozel engedi a vildghoz, beengedi a vildgba Istent, hangsilyozva
egységiiket (az elragadtatdsban: unio mystica) és abban az emberi kultira fontossagit, ekkor
viszont a panteizmus, a burkolt természetelviiség, az ember Onfelmagasztaldsa, vagyis az
ellentétes tartalmu eretnekség (ateizmus) veszélye fokozodik fel. Ennek megfeleléen a kor
épitészete is alternativ modokon viszonyul a fényhez: a romdn épitészet kiszoritja a sotét
templombelsobdl a fényt — a kripta foldalatti homélyardl nem is beszélve -, szétvalasztja a
vilagos kiils6 és a sotét belso teret, sejtelmes homalyba burkolja a s6tétnek megmaradé anyagot;
a gotika viszont nemcsak beengedi a fényt ebbe a térbe, hanem annak alkotéelemévé teszi,
nemcsak hagyja, hogy bevildgitson a rejtélyes zugokba, hanem felragyogtatja a szines
tivegablakokon atszlrt fénnyel és a dragakovekkel az anyagot, elharitja a fizikai akadalyokat a
fény szabad terjedése eldl, és a sugarak dramldsdnak és tiikkrozodésének/visszaverddésének a
rendszerévé teszi az egész épiiletet. Ezen belill is a késogotika ,,0sszmilvészete” arra tesz
kisérletet, hogy a transzcendencia alappremisszdjat ugyan nem feladva, de egységre hozza a
mennyei vildgot a természeti vildg sajat (bar teremtett) €sszerliségével, vagy legalabbis
egyensuilyozzon a végletek kozott. Megmutatja a raciondlis geometriai viszonyok ,,isteniségét”,
€s egymdsban reflektdltatja a két 6sszetevot: a fény transzcendens isteni forrdsat a targyakon, €s
a teremtésben részesiilé (fénybe éallitott) dolgok és lények visszatiikr6z0 képességét. Persze a
kései gotika kilengéseket is kitermel az egyensuly egységessége felol: Angliaban a filozofus
Duns Scotus és William Ockham bonyolulttd és homalyossa differencidléod6 skolasztikdjanak
megfeleld épitészeti dramlat bontakozik ki, mely majdnem kibillenti ezt az egyensulyt, rendkiviil
véltozatos dekorativitdssal, a pillérek, boltozatok alakjanak a megvaltoztatasaval, a kozéppontbdl
futé 4j borddk beiktatdsdval (bristoli szé€kesegyhdz), a pontos elvalasztiasok és a derékszog
egyeduralmdnak megtorésével, a szabdlytalansdg 4ltal kivéltott meglepd hatdsra apelldlva a
hatszog, illetve nyolcszog éltal (Ely, katedralis), a novényzet struktirahordozé funkcidjanak
bevezetésével (Dorchester). De ettdl még az érett gétikdra is érvényes minden nagy épitészet
alapvonasa: a kiizdelem az egymésnak ellentmond6 eszmék egységbe hozdsdért, a koncepciok,
tobbek kozott a fény és arnyék ellentéte kozotti ellentét olyan felolddsaért, amely éppen az
egymdsnak feszillo ellentétek Osszekapcsoldsaval tor az egyetemesség felé — jO esetben nem
valamelyik oldal negligdldsdval vagy elvtelen megalkuvdssal, hanem a valtozds, az élet
mozgékonysdga elvének az érvényesftésévelzo.

A gotika fénykezelési mddja azonban még csak terelni, nem megvaltoztatni torekszik az
emberi ldtdst. Apelldl az emberi latds képességére, de nem akarja annak hatdrait kitagitani,
kotottségei alol felszabaditani, ,,megnevelni”’, csak a fény forrdsa felé irdnyitani és a tekintetet
felemelni és a transzcendens forrds dicsOitésére buzditani. A 15. szdzad kozepének nagy
filoz6fusa, N. Cusanus (a perspektivakutatd Alberti barétja) lesz az, aki felveti a korlatozott 1atas
tokéletesithetoségének, sOt abszolutta tevésének a problémdjit: minden latdsban benne van a
végso cél, az Istennel vald azonosulds lehetdsége, a latds célja az Istennel alé azonosulds az unio
mysticd-ban, de nem a mivek témdja folytdn, hanem magdnak a ldtdsnak a mindségi
megvaltozdsdval. Minden l4thatéban az ember, ha képes rd, Isten tiikorképét fedezheti fel;

20 Breuer Marcel a Sol y Sombra, a nap és arnyék ellentétességére flizi fel az embert meghatirozé eredendd
kettdsség problémdjat: a bikaviadal porondjat korbevevd nézdétér egyik fele napos, a masik drnyékos, de a kettd
fesziiltsége adja ki az egészet, s ez az épitészet esetében is fenndll: ,,Nem megoldds sem az egyoldald
egyszerlisités, sem pedig az ellentéteket tompité kompromisszum. Az épitészet az elvontsdg birodalméabdl csak
az ellentmond¢ célkitlizésekre, illetve igényekre adandé hatdrozott, egyértelmii vdlasz keresésével ragadhato k;
csak igy jarhatja at az élet — és a miivészet.” Breuer Marcel: Nap €s arnyék. In: A Bauhaus. Gondolat, Budapest,
1975.361. o.
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“Minden 14t6 Téged lat minden lithaté6 dologban és a litds valamennyi aktusiban.” *' A
kozonséges latdsnak azonban ehhez ki kell bontania magdbdl a termékenységét, belso
lehetdségeit és kreativitdsat, s ahogyan a perspektiviban &brazolt képbe is belelatjuk a
haromdimenzids teret, a kitagitott produktiv 14tassal is elhatolhatunk a ,,visus absolutus™ 4ltal a
bennerejld isteniség megpillantdsdig €s a benniink 1€vo istenképmads egyesiilhet a kép abszoltit
eredetijével. Nem puszta tiikrozés ez mar, hanem aktiv ontokéletesités, a teremtés realizalasa
magdban az emberben, kiviil pedig a tér kényszerliségeinek a fellazitdsa, szerkezetének
képlékennyé tevése. A reformaci6 kora, az Onmagat isteni eredetlinek tudd, de aktiv
tovabbteremtésre predesztindlt szubjektum vildga végig hanyddik a misztikusok befelé forduldsa
€s az evilagi Osztonok kozott. Az osztatlan, puritdn templombensOben a gyiilekezet hosszu,
értekezd prédikacidkat hallgatva épitkezik bensdjében. De az itdliai gazdag varosallamokban egy
Ujfajta megbiz6i magatartas folytdn a mivészetnek az eszményivé emelése indul el, a miivész
isteni tehetséglivé stilizdldsa; a kereskedd, terjeszkedd, vilaghddité dj tarsadalmi mukodés a
foldrajzi felfedezésekkel egyiitt a teret is lelkesedéssel fedezi fel és fejezi ki magdt benne.
Portugélidban megjelennek az els keleti, indiai hatdsok az épiileteken, a kifuté kozépkor egész
diszitd lendiilete 1j célok szolgdlatdba szegddik, €s az ember a vildganak a centrumaba 6nmagat
allitja: az onmagdra vonatkozds, az Onteremtés fenségessége ujra aktudlissd teszi, csak mar
modern értelemben, a centralitdst az épitészetben is.

A reneszdnsz, mikor visszakanyarodik a kupolds panteon-€pitészet felé (a romai Pantheonban
az opaion az egyetlen fényforrasa a bensé térnek, de még fedetlen), a fénynek mads szerepet szan,
mint a gotika katedralisai a maguk tivegablak-frontjaival a hosszanti hajoban. Az el6bb nyitott,
majd tiveggel befedett kupoldk az architektonikai centrumban dllnak és a fényt feliilr6l, kozéprol
engedik bedradni. A hivot nem az oltar felé tereli ez a templom, nem siettet elore valami tilvilagi
cél felé; egyetlen fokuszbol vélik atlathatovd, érzékelhetové az egész bensd hatds, a
kozpontositott térben maga az egyéni szemlél0 vélik fontossa, aki mértékévé is lesz a sajat épitett
kornyezetének, élvezi az ardnyos szépséget és benne a sajat kozépponti helyét. A kor filozéfusai
az ember méltosagirél (Pico della Mirandola) és az emberi (politikai) akarat erejérdl
(Machiavelli) értekeznek, G. Bruno végtelen vildgegyetemrdl beszél, és kidolgozdédik az
egyetemes, foldrajzi, fizikai hatdroktdl nem korlétolt, sokoldalian tevékeny és érzékeny ember
eszménye. Az épiiletek, djraélesztve az antik épitészeti torvényszeriiségeket, a rend torvényeit
jelenitik meg, a szintetizdlé rendszer harmonidjat, s a jelen élvezetére, nem a tdlvildgra, a
szenvedésre vagy a nyomaszté haldlra emlékeztetnek. A 15. szdzadra (1473) elkésziil a
tokéletesen centralis épiilet (Alberti), és teret nyer egy uj egyensuly, a tomornek €s a lazan
oldottnak az ellentétébdl felépiilve (Palladio), megjelenik az épiilet tervéhez kapcsolva a
kornyezd természet adottsdga mint szempont (a kiilsd, természetes megvilagitast fokozottan
figyelembe vevé tajépitészet elézménye). "Ugyelni kell az ablakok készitésénél arra, hogy ne
legyen se nagyobb, se kisebb nyildsuk, és ne legyenek ritkdbban vagy stiribben, mint amennyit a
sziikség kivan. Ezért nagyon koriiltekintden tigyelni kell a szobdk nagysdgara, melyek ezek 4ltal
kapjak a fényt.”** A vidéki villdk tervrajzanak készitésekor Palladio kiilonosen fontosnak tartja a
megvilagitds szempontjait: ,,A kis szobdk folott félemelet van, amelynek ajtajai a 1épcsOk
kozepére nyilnak. A 1épcsdknek kozépen nincs faluk, €s mert a terem feliilrél kapvén a fényt igen
vilagos, ezeknek is elegend6 fény jut, anndl is inkdbb, mivel kozépen iiresek 1évén feliilrol is
kapnak fényt.”*

21 N. Cusanus: De visione Dei, XII. Idézi: Foldényi F. Laszl6: Latni és lattatni.
http://jelenkor.net/main.php?disp=disp&ID=1097

22 A. Palladio: Négy konyv az épitészetrdl. Képzomiivészeti Alap Kiadévallalata, Budapest, 1982. 17. o.

23 Id. m@ 156. o.
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A kupolaépitkezés €s a fény centrdlis befogdsa €s elosztidsa azonban mar mds tarsadalmi
tartalmat hordoz az udjkorban: a szakrdlis épitészet politizaloddsaval a tarsadalomforméld
uralkod6 mint szuverén dontések forrdsa (v.0. Hobbes: Leviathan) all az djkorban a politika és az
épitészet fokuszaban, bar ez az altalinos meghatirozottsdg a fényépitészet szdmos valtozatat
engedi megvaldsulni évszdzadokon keresztiill egészen a londoni vilagkidllitdis 1851-es
kristalypalotdjaig™.

A latas belsO lehetoségeinek kibontdsa, a szubjektumkozpontd, produktiv latds emlitett
Cusanus-féle hangsilyozdsa igen modern gondolat. Az egyedi latdsmod itt aktivizdlédik. A
természettudomanyossagra toré 20. szdzadi pszicholdgia bontja majd ki a latas €s tanulas, latas
és reflexivitds, szubjektiv aktivitds szoros Osszefiiggését. Bebizonyosodik, hogy a Kant-féle
produktiv, a priori elemekkel &tszott észlelésnek valds alapja van: nem mechanikus
visszatiikrozés valdsul meg a latdsképességben, az egész elme mukodik benne, raciondlis
itéletalkotds és észlelés Osszefonddik, a passziv megfigyelés €s az elme mozgékonysiga €s
taldlékonysdga, a széttagold értelem és az egészben l4té fantdzia, képzelderd, invencionalitds
sem valaszthato el. A latas eredendden alkoto jellegli €s nem semleges strukturalis alkotéelemek,
hanem jelentéseket hordozo6, egészet alkotd latvanyok képezik a targyat. Rdaddsul a szemnek
nemcsak képalkoté modon kell eljarnia, hanem meg is kell értenie a fénynek egy feliiletegészen,
a latébmezd, a szitudcid egészén vald eloszlasit, belehelyeznie egy egésznek a rendjébe a
szétszOorodd fénynyaldbokat €s az drnyékhatdsokat (adott esetben elvdlasztani a tirgyat az
arnyékatol)™ .

Az tjkorra radikalizdlédik az a kordbban is sejtett kettdsség is, hogy a mindennapi észlelés
»adatai” altal meghatarozott, a gyerek, a mlvész és a ,,primitivek” altal kitartban megorzodo
vilagképiink és a raciondlis, tudomdnyos hozzddllasbol addéddéan feltart Osszefiiggések
ellentmondanak egymasnak. A visszaver6dést pl. hajlamosak vagyunk a dolog sajit fényének
tekinteni, mintegy beldle kisugarzonak, ahogyan a bolygdk és holdak fénye sem a csillagtdl
nyertnek tlnik. Egyéltalaban: meg vagyunk rola gy6zddve, hogy magat a dolgot latjuk, nem a
réla valamilyen irdnyban és intenzitdssal visszaver6dd fényt, a ,,vizudlis hdenergia” rezgéseit
érzékeljiik. A visszaverOdést és a megvilagitast sem tudjuk szétvalasztani, s csak Alberti mondja
ki, hogy a fényesség izzdsa egy viszonyeffektus, és a megismerés mindig dsszehasonlitas révén
jon létre és kettOsségekben mozog. Tematizdlodik a fény keresésének és Kkeriilésének
alternativdja. Leonardo és kora mar alkalmazza az drnyékoldssal keltett térbeliség és a
szinkompozicié egyiittességének eljardasat és atértelmezi az arnyékot szindrnyalattd (az
egyiptomiakndl és a gorogoknél nincs drnyékhaszndlat téralkotési céllal, csak a hellenizmusban
jelenik meg, az darnyékoldssal keltett gombolyliség eljardsa pedig még késobb). A festok
felfedezik, hogy a szinek és fények képesek tomegek ellensulyozasara, dsszehangolni torekednek
a képeken a kiilsd és a belsé megvilagitast. A reneszdnsz alapvetden a fényld targyakat, az
onmagukban tiindokldket mutatja be, bels6 ragyogdsukban, a mindennapi elképzelésnek
megfelelden sajat fénylként, kapcsolddva a fénymisztika kordbbi vonulatdhoz a beliilrdl jovo
isteni fény vonatkozédsdban, mégis szekularizdlva a latdsmodot. (Kivételnek szokds tekinteni a
Caravaggio-nal folytatédé6 megoldast Leonardo ,,Utolsé vacsord”-jan, melyen a fény egy
meghatarozott kiils6/felso forrasbol a helyiséget €s alakjait, targyait megvilagito ellenallhatatlan
eroként jelenik meg.)

Az 1l Gesu (Vignola, 1568-ban elkezdett tervezés) a gétika fénybeengedd szemléletéhez képest
végképp valdsidgos, nem pusztan dekorativ vagy a szines livegablakok hatasét felfokozé ujszerti

24 A fényépitészet alakuldsanak rovid attekintését 1d. Yana Milev: Die Kunst des gebrochenen Mondes. Baumeister
B72011.
25 V.6.: R. Arnheim: A vizudlis élmény. Az alkotd latas pszicholégiaja. Gondolat, Budapest, 1979. 344 skk. o.
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funkciét szan a fénynek a templomban. A f6hajé megvilagitasat tompitott, tomdoritett, a kdpolna
folott elhelyezkedd ablakokbdl sejtelmes nyaldbokban beszlirddd fénnyel megoldé szemlélete
bevezeti a fényhatdst mint ondllé tényez6t magaba az épiiletbe — megjelenik a hatdskeltés
céljaval alkalmazott fény gondolata, mely késobb, kiilondsen a latvanytriikkkokben tobzdodo
barokkban, annak édhitatkivalté hatalmas csarnokaiban, az optikai illizi6é szamtalan valtozatat is
megkisérli legitimmé tenni a téralakitdsban. A latszatkeltés a fénnyel valé megtervezett banas
segitségével megkeriilhetetlen esztétikai feladatként meriil fol.

Rembrandtndl, a 17. szdzadban tovabb finomul az eredetileg isteni fény mint a dolgok sajat
attribitumédnak gondolata is, s a fény-arnyék viszonyok egyben tartalomhordozokka és
figyelemtereld funkcidjiakka valnak. A vildg magdban, a mindenkori héttér egy sotét hely, s
ebbdl a szinte fekete képmezobdl itt-ott felfénylenek - a volgybdl szinte kivildgolnak - a dolgok
és emberek, néha - és bizonyos mértékig - atvilagitjdk a sotétség mindent korbevevd vildgat;
fényforrassa véltozik, felizzik egy targy, egy konyv vagy Krisztus teste, megnemesednek a
hétkoznapi dolgok is. Megidézddnek ezzel a sotétség, mint 6ndllo ellenerd és a fényerd, mint
rossz és jO szembendlldsdnak emlitett 6kori vallasi és metafizikai példdi. A fény Rembrandtndl
nem a festdis€g vagy dekorativitis eleme, hanem ebben az univerzilis ,,drnyékvildgban”
megsejteti egy ténylegesen 1€tezd egyetemes energia emberi megélhetdségét, ldthatova valasat, s
egy modern, humanitds-alapra épiilé megvildgosodds lehetOségét. Goethe fény- és szintana
véllalja fel késObb a kettosséget tudatosan is: a fény ugyan valami természet ellen vald, mésrészt
mégis valami magasabbrendiien kulturdlisat képvisel a természettel szemben.

A 19. szézad legelején Schelling viszi tovdbb az alapgondolatot: természetfilozéfidjdban
lefekteti az anyag, a fény és az élet 3 realis ,,potencidjanak” tanat, azon az ontokozmoldgiai
kereten beliil, hogy a természet és a szellem egységet alkot, a redlis és az idedlis lényegében
azonosak, a benniink és a kiviiliink 1étez6 szellem nem két kiilonb6z6 metafizikai elvet képvisel.
Ebben az un. spekulativ fizikdban a természet egésze €16, harmonikus organizmus, dudlis erdk
jatéktere, eredendd produkald tevékenységek gatlodasa produktumokban, €s a fény mintegy az
atemel8-kozvetitd kapocs az anyagi és a szellemi elv kozott.

Hegel a maga természetfilozéfidjaban tovabb differencidlja a fény metafizikai elemzését. A
fény maganak az anyagnak a létez0 altalanos azonossdgaként 1ép elénk; a ,.fény az anyagnak
magdba zért teljessége, csak mint tiszta erd, a magdt magédban tarté intenziv élet”*®, melynek
lényege a puszta megnyilatkozds. A fény a ,térkitoltés ereje”, ,léte az abszolut sebesség, a
jelenval6 tiszta anyagisdg, ... a valésdg mint atlatsz6 lehetéség””’. De a fény Hegelnél nem tolti
ki a teret, hanem inkébb jelen van a térben, éspedig nem kizdaré6 médon, hanem megengedve az
ellenallas kifejtését. A fény mint Ondllosagit megtartd megnyilatkozas kettds: mint ,,fizikai
idealitds”, oszcillildas Onmagdban. Elindul benne a ,magdra irdnyul6 reflexié”, ami
kibontakozott, magasabbrendii, szellemi forméjdban nem lesz mas, mint az én, az 6nmagarol
val6 tudat, az ontudat. Hiszen az Ontudat is az onmagdval valé azonossag elvontsdga - annak
tudata, hogy azonos vagyok Onmagam, mint szubjektum és mint objektum -, és a fény a
természeten beliil az ,,O6ntudat hii képmadsa”, parhuzamot alkot ezzel az azonossdggal. Az
analogia a fény €s az Ontudat kozott csak azért nem feszithetdé tovabb, mert van egy fogalmi
hatarpont, mely 1ényegi kiilonbséget hordoz: a fény nem 6nmagédban megtort, nem homélyosul el
magaban, csak dnmagét kinyilvanitja, de a toréséhez mar valami madsra is sziikksége van. Nem
kanyarodik vissza dnmagédban onmagahoz. ,,A fény tehidt nem Ontudat, mert hidnyzik beldle a
magdhoz vald visszatérés végtelensége; csak megnyilatkozasa maganak, de nem Onmaga

26 G. W. F. Hegel: A természetfilozéfia. Enciklopédia II. Akadémiai Kiadd, Budapest, 1968. 112. o.
27 Uo.
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szdmdra, hanem csak mds szdméra™®. A fény, folytatja Hegel, abszoldt kiterjedés a térben, de
nem tér vissza, mint a szubjektivitds, egy egységpontba. ,,A fény végtelen térbeli szétszorodas,
vagy inkdbb végtelen létrehozdsa a térnek.”” Sziikségképp elér a maga hatirdhoz - pl. egy
égitesthez vagy egy épiilet faldhoz -, sziikkségképp beleiitkozik valami mdasba, egy ellenélldst
kifejtd anyagba; a latdshoz a fényen kiviil egy test-akaddlyra is sziikkség van. Csak a fény és a
sotétség hatdran valik ldthatéva a fény — mutat rd Hegel. Onmagaban a fény lathatatlan; teljes
fényességben ugyaniigy nem lehet liatni semmit, mint teljes sotétségben — csak a hatdrba
titkozésben valik a fény redlissa. A targyak a fénybe keriilve visszaverik azt, ebben a reflexiéban
vdlnak valami mds szdmdra l4thatova. A feliiletek onvildgitoként viselkednek, holott csak a fény
,masikja” altal valnak ,napfeliiletté”. Csak a sotéttdl vald kiillonbozéségben mutatkozik meg,
nyilatkozik meg, vilagit a fény; az Onfényll testekben viszont — a csillagokban, a Napban —
konkrétan feltdrul, elindul Hegel szerint a természet magdba szdllasa, kozponttd véldsa: ,,A
csillag életét orokké élesztik és megtjitjdk azok az elemek, amelyek 1étezésiik ezen egységébe
foglalédnak Ossze, a sokféleséget eszmeileg kozéppontjukba helyezve”30. A fény ebben a
természetfilozofidban testetlen, s6t anyagtalan anyag (késObb: részecske-hullim), ami
ellentmondas, de épp ennek az ellentmonddsnak a kozvetlen létezése a fény, ami kihivja a
fényvalldsok csodalatit. Hegel felhivja a figyelmet egy elhanyagolt tényezdre: a fény
terjedéséhez iddre van sziikség, konkrét tdvolsagok befutdsa, barmilyen nagy sebességrdl van is
sz0, az 1d0 meghatdrozasat is bevonja a jelenség korébe, pl. az égre feltekintve mér régéta nem
1étez0 égitestekrol érkezhet el hozzank a fényiik, vagyis csaloka latszat, hogy feltétleniil a veliink
szinkronban létez6 dolgokat latjuk.

Az tjkorban kozos nevezdre hozott kiils és belsd, objektiv és szubjektiv, anyagi és szellemi
fény eszméje az impresszionizmusban vélik visszavonhatatlannd, €és hangsilyozza — a
pointilizmusban tdlhangsilyozza - az Gjonnan felfedezett oldalt: az addig kiilon életet élt targyak
a szinarnyalatok tomkelegét hordozva csak a szemléld szemében €s elméjében dllnak Ossze
képpé. A dolgok mintegy feloldédnak egy lendiiletbdl kiemelt egyetlen mozzanat, vizudlis
benyomads lattatdsaban, hattérbe szorulnak, felbomlanak az objektiv meghatarozottsagok; a
fényben felizz6 levegd vagy maga a fény foszereplové valik, a latvany pedig eldbbre valéva az
allandésagra apelldlé tuddsunkndl arrdl, hogy a stabilitdst, a maradanddsdgot olyan dolgok
hordozzdk, amelyek a vill6dzd, folyton véltozé felszin mogott sejthetden mégis megbiijnak. Az
esetleges, szubjektiv, mulanddé szempont sajat létjogot nyerve végképp bucsiut vesz az
dlland6sagtdl és a megorokitéstdl, az adottsdg masoldsitdl. Ontorvényli nyelvet keres vagy
konstrudl 6nmaga szdmadra, és ezt adthagyomdnyozza az egész 20. szdzadra is.

Az épitészetben a transzcendenshez kotddést, a szakralitdst a technikai civilizacié 19. szdzadi
fellendiilésének kordban hattérbe szoritja a gazdasdgnak, elsOsorban az iparnak az épitészete. Az
1851-es londoni vilagkiallitds Kristdlypalotdja nemcsak a tarsadalmi demokratizalédast
képviseli, hanem a sz6 szoros értelmében vett atlathatdsdgot, drldtszosdgot is szimbolikusan
megjeleniti. A konnyti (és olcso) épitészet e prototipusa egyben a tarsadalmi hatalomgyakorlds és
reprezentacid (képviselet) Uj tipusét is egyértelmiivé teszi, s a korszakvéltast megfordithatatlannd
teszi; az, ami immdar Aatlatszéva valt: a kapitalista berendezkedés vildgdiadala, a pénz, az
egyetemes csereeszkoz globdlis uralma, ami ekkorra Nyugat-Eurdpdban levaltotta a személyes
viszonyokon alapulé szuverenitdsgyakorlds torténelmi formdit. Az 4atlatszésag fizikai és
szimbolikus hordozdja anyagként az iiveg, ezért az liveg kezelésének valtozasa jol tikkrozi az
esztétikdban is lecsapddd hattérfolyamatokat. Périzsban, Mildnéban, Lipcsében és madsutt
megjelennek az urbdnus terekben a vdsarvdrosok 4atjardi, a vasarlds szinterei, csupa iiveg

28 Id. ma 113. o.
29 Uo.
30 Id. ma 116. o.
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passzdzsai, az aruk ideiglenességét, s a folytonos valtozds tempdjit, a mozgékonysagot €s az
aruk potencidlisan globalis eladdsat lehetdvé tevo valtakoz6 belso tértagolds valtozatai; teret
nyer az iddébeliség ugy is, mint a fényreklimmal megvildgitott tjabb és Ujabb arukkal vald
feltolthetdség dtmenetisége, €s mint a torténelmi meghatdrozottsagot levetk6zd globalitas
folytonos, ujrarendezd aktivitisa. A 20. szdzad. a madaltbeli stilusok széttoréséhez,
historizdldsahoz azutin a Szovjetuniotdl Amerikdig hozzéateszi a jovor mint domindns
szempontot: az acél-iiveg-fény épitészetének egyre magasabbra tord épiiletei, a fény iizlettel
athatott profdn templomai egyben a jovo felé nyulnak, a gazdasdg, az erre €piild hatalom és a
pénz erejét, az eladds és haladds végtelenségét és ellendllhatatlansagét sugalljék. ,,A globélisnak
a hatalmit — frja J. Baudrillard, a posztmodern gondolkoddja — az épitészet kozvetiti.”!
Bevasarlokozpontok és szabadiddparkok terelik a potencidlis fogyasztét, vizszintesen, spirdlisan
vagy labirintusszerlien, egyik fényfokuszba 4llitott arucsoporttél a masikig. A vasarlohelyek
bevondédnak a ,mozilizem” biivkorébe, és esztétikai dlcdval vonjadk be a gazdasdg és
hatalomgyakorléds szintereit. Formalodik, valodi céljait elfedve, a ,,spektdkulum tarsadalma”
(Guy Debord). Felértékelddnek ekozben az iiveg atlatszosdga, a fény ateresztése €s megtorése
mellett — ami még mindig a fény adottsagdban, kiviilrol fakadasaban gondolkodik -, a beliilrol
jOvo fény aktivizdldsdnak lehetdségei is a megvildgitasban. A dolgok mér nemcsak sajat fénytiek
— ami a reneszansztol és a reforméciotdl kezdve a belsové valt isteni képmas gondolatan és a
misztika beépitésén alapulva, mint lattuk, lassan evidencidva valt, barmennyire is {itkozott a
tudomdny altal szorgalmazott tudéssal -, hanem fényiik kivetitheto. Az épiiletbe bekalkuldlhatok
a fot6 és a film éltal feltart projekcié torvényei is. Nemcsak az épiiletelemek arnyékai vetiilnek
mas dolgokra, hanem maguk is, ldmpatestekkel kiegésziilve, az elektromossaggal szovetkezve,
mintegy fényforrdsokkd valhatnak, vagyis kinematografiai aktorként miikodhetnek a
megvildgitds €s a projekcid szinpadain.

Uj terepeket hédit meg maganak az iiveg dtldtszésdga, ami mindig is nagy kihivést jelentett az
ember szdmdra a fényhez vald viszonydban, a transzparencia kiillonbozé jelentésarnyalataiban.
Az iiveg vildga a szdzad utolso évtizedeiben behatol az iroddkba, iizletekbe, de a lakasok
belsejébe is; ennek egyik vetiilete az tivegbutorok tervezésének megijhoddsa. Ahogyan az egész
technikai civilizaci6 a termékek elanyagtalanoddsa, a folyamatok virtualitisa felé tolédik el, az
tiveg egyre markdnsabban képviseli a dematerializdcio kettOsségét: anyag, mégis majdnem
lathatatlan, tomor, de szinte ott sincs; a [ldthatatlan biitorok hagyoménya 1j lendiilettel
folytatédik €s ostromolja a technikai lehetdségek hatdrait. A miianyaggyartds fejlddése 1956-ban
mar attorést hozott a butortervezés e teriiletén: Ram €s Gugelot hirneves ,,Hofehérke koporsoja™
attetsz0 plexilivegén keresztiill (magidt az anyagot mar 1928-ban szabadalmaztattak)
betekinthetiink a felhaszndl6 belsd ,,butorterébe”, lecserélddnek a massziv fapolcok, székek és
szekrények, méltd helyet kovetelnek a modern sztereoberendezések. Bar az Otvenes évektdl
vonult be a plexi a lakdsokba, a 60-as iddszaktdl kezdve nyilik meg az ut (poliuterdnok,
polimerek) a vegyipar Ujitdsai dltal a konny(, szines és atlatsz6 milanyagokat haszndlé szinte
barmilyen formavariicié felé. E. Aarnios mennyezetrdl csiingd livegburdiban hintdzva vagy
éppen az akril lehetoségeit kihasznélva a lakas atlatszosdganak €s a mlianyagbazisu életformanak
Ujabb terei nyilnak meg. Az egész vildg ,,elmiianyagosodik™ (R. Barthes), a latszatok és a latvany
elhatalmasodik az elrejtdz6 valosag folott. A tendencia nem szoritkozik az eurdpai kultirkorre.
A japan Tokujin Yoshioka archaikusan egyszerli, szinte purista, vagy latszélag egyszerii
uldbutorokat lattat (vagy sejtet). Ezek mintegy beleolvadnak a kornyezetiikbe ¢és
atlatszosadgukban is triumfalnak: iinneplik és hangoztatjdk sajat eltlinésiiket, éspedig nemcsak a
sajat anyagi mivoltukat igyekeznek héttérbe szoritani, hanem a butor, igy a sz€k funkcidjat is
elmossdk -  észrevétleniil iilhetiink az atlaitsz6 milanyag lapok feliiletei altal alkotott, a

31 Idézi: Y. Milev: Id. mu
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kornyezettel folytonosnak tetszd térben. Szinte a fényen iiliink (Breuer Marcel megvaldsuld
almaként), nem szakitjuk meg a fény aradasdnak folytonossagat a jelenlétiinkkel. ,,Aki egy
lathatatlan széken iil, az a semmi fuvallataban lebeg.”32

A 70-es évek olajvalsidga megrazkddtatja ugyan a mianyagipar kilatdsait, de a tendencia
késdbb 1j lendiiletet kap, az 1j anyagosszetételek €s technoldgidk feledtetni ldtszanak a mélyebb
gazdasagi-szocidlis problémdkat. 1999-ben legyartjdk az els6 polikarbondt székeket,
sorozatgyartasra alkalmas Ontési eljardssal: a ,L.a Marie”-sz€kek atlatszéak, torhetetlenek, nem
mérgezoek, és az Uj anyag felfedezésének 6romében 1ényegre torden, a legegyszeriibb, minimal-
formdkban tobzdodnak. Ezt néhdny év mulva a XV. Lajos kordnak szellemét megidézd, torténelmi
hivatkozdsu, sikeres, elegans butorok kovetik (Starck), melyek merészen 0sszekapcsoljdk az uj
anyag konnyed A4tlatszosdgat a torténelmi asszocidcid massziv tartalmaval. A civilizdcid
eltinésének tarsadalmi jelensége materializalédik egy olyan anyagbdl késziilt butorokban, amely
maga is a dematerializalddés szilard, de egyre lathatatlanabbd vél6 hordozdja. Az 4tlatsz6sdg mar
nem zdrja ki a szinességet, a polikarbondt reliefekké strukturdlhaté6 és formdazhatd, a lakds
fantdziaddsan feldusulhat a kiszinezett semmisséggel, vagy éppen megidézheti a hagyomanyos
fonott vagy fabol késziilt butorok hangulatat, kombindljak is a fa székldbakat a muanyag
ulofeliilettel (Massaud, Sadler), fluoreszkalo szinekben. Létrejon a kiborg-jellegii, kettds 1ényegii
szék-alkotds is (Wanders), mely a szintetikus-mesterséges €s a szerves, eleven elemeket kisérli
meg egységre hozni, a tomor €s az atlatszo feliileteket egymdsra vonatkoztatni, kisérletezve a
transzparencia Ujabb varidnsaival.

A héabord utdni torténelmi atalakuldsoknak és az iivegépitészetnek a posztmodernt is urald
korszakaba, fény, acél és liveg szovetségébe, ugy tekinthetjiik, a 9/11-es esemény sokkja hozott
fordulatot. Megkérddjelezi a vertikalitds uralmdnak eszményét, a hatalom és az ,datverés”
természetesnek tlind egységét (beleszamitva az livegen valo fényatver6dés sikeresen alkalmazott
jelenségét is), a civil katasztréfak €s a politikum viszonyat, a haladds végtelenbe nyulénak és
kotelezOnek tlind gondolatat, az liveg fétisével egyiitt a készen kapott vagy szuggeralt ldtvanyok
naiv elfogaddsdnak egész lehetdségét. Uj eszmények meriilnek fol; Japanban az ttkeresés
mindkét maddja fellelhetd: Tadao Ando még a modernizmus €s a hagyomanyok 6tvozésével azt a
visszautat kutatja, amely a kornyezettel valé kapcsolatba 1épést a fény beengedésének jol eltalalt
helyein és irdnyain vald visszacsatoldssal valdsitja meg, igy az oszakai (Ibaraki) keresztény
templomban (1991) a tomor vasbeton falak kereszt alaki falattorése, megnyitdsa az oltarnél
hozza létre a beszlir6d6 fény altal a kereszt kirajzolodo képét, mely mintegy beuszik a fekete
padozatra és a fekete fabutorokra és hangsilyozza a fénysdvokkal megosztott belsé teret,
visszahatdsaban pedig szinte silytalannd teszi az oldalfalakat. Ugyanakkor érzékelhetd a szépség
buddhista hatast mutaté hagyomdnyos értelmezéséhez vald visszakanyarodas is, a kertépitésben
vagy akdr a fazekassdgban és a lakdsok terének kialakitdsidban: a ,,megtort holdfény
muvészetében” (wabi-szabi) az esztétikai elv mogott megbujo, 1étezésre vonatkozo alapelv az,
hogy semmi sem maradand6, semmi sem befejezett, és semmi sem tokéletes. A maganyos
elhagyatottsag vagy a flivel bendtt szalmatetd és a mohos szikla is pozitiv konnotdciot nyer a
maga elegins egyszerliségében, a miulékonysagat felvéllalva egyszerre képviseli - a
vildgossdggal, a napkultusszal ellentétben - a toredékekbdl épitkezo fényt €s arnyékot egylittesen
a maga tokéletlenségében. A tokély-eszmény feladdsdn és az esztétikai utkeresésen tdl a
fukushimai tragédia az, ami spontan modon, de végképp tudatositotta a fényhez valo uj viszony
sziikségességét: elsotétiiltek a rekldmok a felhdkarcolokon, az {iivegpalotdk a Hold
homadlyossdgédba burkoloztak, elOkeriiltek a mécsesek, faklydk, a takarékoskodds az drammal a
nagyvarosok arnyékos idejét hozta el, €s ,,vildgossa tette”, hogy az embernek mar nem lehetséges

32 S. Hofmeister: Wie ein Hauch von Nichts. Baumeister, B7 2011.
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nem elgondolkodnia arrdl, hogy mi is a fény, mire vald, és az ember, aki hol fényben 4ll, hol
arnyé€k vetiil ra, hol foglal helyet ebben a fényes-drnyékos univerzumban, mit kezdjen azzal és
magdaval, és miért. A fény mint természetes kozeg ma nemcsak megtorik a dolgokon,
visszaverddik és szemiinkbe-elménkbe jutva érzéseket, gondolatokat vélt ki az emberbdl mint
szemlélobol vagy az épiiletek hasznal6jabodl, hanem cselekvo elgondolkoddsra is, Gj egyensily
keresésére, tervezésére is készteti, reflexivvé teszi, a 21. szdzadban mér megkeriilhetetleniil.
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A fény architektiraja korunk épitészetében

I1. 1. Fényhatas téri kompozicioban

Elet a hdzon beliil... Ezzel a szimbolikus cimmel jellemezheté az épitészeti palydzatok
visszatérd témdja, a jovO lakdépiilete, amit sok kiilonb6zé megkozelités szerint lathattunk a
tervekben. Elfogadhat6 €s indokolt gyakorlat, hogy az épitész a jovOnek tervezze hazait. Sok-sok
varosi vagy természeti tajba illesztett épiileten ma elsOsorban a funkcié megolddsaiban és a fény
hasznélatdban érheto tetten a tervezonek az a torekvése, amivel kiszolgdlni és alakitani igyekszik
a jovo nemzedékét. Ezt az lizenetet kozvetiti a fény, ami az épiilet kiils6 kornyezetét és a belsd
tereket is 4athatja. A napfény valtozdsdnak ciklusai a tdrsadalmi élet mindenkori hatterében
meghtiz6do, tobbé-kevésbé , természetes” emberi természet, az élet miikodésének évezredek alatt
kialakult ritmusat adjdk, hatdrozzak meg.

Egy zenei példaval csak roviden utalok a fény szerepének fejlodésével parhuzamba éllithatd
alapdllasra, melynek dtfogo jellegét kell itt is kiemelni. Az analégia nem lehet minden
tekintetben elfogadhatd, de mivel a miivészeti 4gak Osszekapcsoldsa elengedhetetleniil sziikséges
a latvany feldolgozdsdban és megértésében, nem lehet a tervezdi szemlélet toralitdsdnak és
organikus fejlesztésének 1gényét megkeriilni. Az egyes alkotdi teriiletek alkalmazott mivészeti
agai az épitészetben nem parhuzamosan egymads mellett vagy izolédltan érvényesiilnek, hanem
szervezett komplexitdsban, 0sszhatdsban. Egy ilyen ,,szimfonidban” az alapmotivum és a dallam
tobb hangszeren is megszoélal, és tobb szélam egyidejiileg, kdlcsonhatdsban és ,,akkordokban”,
harmoniat alkotva is felcsendiil, majd elhal, de igazi élvezetet az egész mii 0sszes sz6lamanak €s
kompoziciéjanak egysége ad. A 19. és 20. szdzad elején megfogalmazott gondolatok és miivek
az épitészettel kapcsolatba keriil6 modern miivészeteket sokszor fiiggetlen egyidejliségként
kezelik, akkor talin még az egységesitd tényezd hatdsa nem valt érzékelhetové. De a fény
fokozottan érvényesiilo szerepe az egységesiild formai megjelenésben ma mar jol érzékelheto,
ahogyan az 1j, sajdtosan 20. szdzadi miivészeti dgak is — fotd, film — a fény mint szervezdelv
korébol bontakoznak ki. Az egyes muvészetek kozotti pdrhuzamok és egymdsra utaldsok
keresésében a legfobb cél, hogy utaljunk a kultdra egységes, a kor szerinti formanyelvet
megvaldsitd szegmensére, s ebben integrdlo funkciét nyer a kordbban inkabb spontanul
érvényesiild viszony a fényhez. Bar sokan — pragmatikus szempontokhoz vagy részsikerekhez
ragaszkodva - dogmatikus rendszerben gondolkodva foglyai szdmos konzervativ beallitottsagu
szemléletnek az épitészettel kapcsolatban is, a tdrsadalmi fejlédés utat nyit az ujszerii
kompozicidk 1étrejottének. Ebben 4tiitd szerepet tolt be a fény kordbban nem tapasztalt
funkcidinak és Osszeszervezd szerepének érvényesiilése, elsdsorban — bar nem kizardlag - a
nyugati gondolkoddsmdd térnyerésével az egész vilagon. Ez a sulyponteltolddas és fejlddés nem
vdlaszthat6 el a miivészetek reneszansz kortdl meglévd perspektivdjanak folytonossagitdl vagy
ennek analizdlt hatdsaitol. Az egymast kovetd stilusok, a téralkotdé mivészetek torténeti
0sszképében tapasztalhatéan is, cstcspontjukat elérve az ornamentalitds, de egyben ujszerii
tartalmi elemeket is hordozé szimbolumrendszerek felé fordulva teljesitik ki kiildetésiiket. Ez a
jellemzdje a ,,modern”, mai épitészet alkotdi szemléletének is, melyben az dj eszkdzok kozott
kiemelked0 fontossagu - €s a tobbi eszkozt is funkcidvéltisra késztetd - a megvildgitds, a valtozo
[fényeffektusok szerepe vagy a vetitett kép. A 20. szdzadra széttoredezett kulturdlis szegmensek —
tudomédny, miivészet, egyes tudomdnyos €s mivészeti dagak, hétkdznapi élet stb. -
egységesitésében mara a fény szerepe nélkiilozhetetlenné valt.
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A fény szerepét keresve fényképeken rogzitett példdkkal szemléltethetd, hogy a latvany
megragaddsa egy épiilet haszndlatidban is kompozicids feladat. A képekben megfogalmazhatdk a
megismerés és a feltdrhaté Osszefiiggések rendszerei, az épiilet formai értelmezése, €s lattatni
lehet az esztétikai értékeket is. Felfedezhetd tehat a tervezd szdndéka a kornyezet alakitdsdval
kapcsolatban. A hidz megépiilése elott, kisétdlva a tdj végtelen horizontjat megtekinteni, érezziik,
hogy a napfény természetes kozegében sugaroz minden él0 szamara. Szervezetiink érzékeli a
fény természetének valtozasat, felhaszndlja az energidt és dtveszi a valtozds ritmusa szerint a
mukodéséhez sziikséges informdciot. Ezek tudatdban készill majd el az épitészeti tér
kompozicidja, az azt athaté fénymennyiség tulajdonsdgai alapjan. A tér késébb a felhasznalt
anyagok, eszkozok segitségével és a megvilagitds altal bontakozik ki.

Néhany példa a gondolatmenetiink felépitésének a sorrendjében azt mutatja, hogy meghatirozo
szandék volt a fény hatdsdnak beépitése a téri kompozicidba. Az informdacié kozvetitése tobb
szaz év utan is alapvetd funkcié marad, és az a kortars miivekben is.

Téli taj Szigligetnél Foto: E. Sz. L.

Az épiilet kompozicidja a td) latvanydnak megragadasat tekinti kiindulépontnak. A valtozo
fényviszonyok hatdsa a kovetkezokbdl 4ll: az épitett kornyezet meghatdrozza a tajbol kivalasztott
nézdpontot, a kornyezet reflektdld hatdsa az épiileten, a térelemek kompozicigja hogyan
illeszkedik a tjba.

29




Velemér, romdn kori kdpolna szentély Foto: E.Sz.LL

A szentély ablakainak elhelyezése az épiilet tdjoldsa szerint meghatdrozott. A fény ravetiil a
belsd tér adott feliiletére a liturgikus rend szerint, adott napon és a Nap adott allasa szerint. Az
Osszefiiggés az épitészet és a csillagdszati megfigyelések, a fényjelenségek bemutatdsa kozott
évezredek ota fenndll6 tartalmi kovetelmény egyes épiiletek funkciondlis és esztétikai
megjelenitésében. A fény szellemi informacié kozvetitdje, bar ,,camera obscura” formajaban a
tér kivetiilése, analég d&brdzolas szerli megjelenése nem jon létre. Ez késObb képalkotas
eszkozeként valik fontossd miivészetekben.

Az épitett kornyezetben a természetes fényhatdsok és a tiizet hasznal6 eszkdzok korlatozott
lehetOséget adtak a terek belsO megvilagitasara egészen a 19. szazad elejéig. Az iparositott
épitészet technoldgiai megujuldsa lehetdvé tette a nagy datlatszo feliiletek megalkotdsat. A
Hkristdly palotak”, kiallité csarnokok fényarban tuszo terei Uj funkcionalis lehetOséget és
szocializaciét jelentettek nagy tomegek szdmadra, ezzel kozelebb hozva a fény szerepének
megértését az Uj vdrosias kornyezetben. A ma is alld vdasarcsarnokok, pélyaudvarok vagy
kiallitasi épiiletek a kor mérnoki teljesitményének szimbolumaivd viéltak. A 19. és 20. szdzad
kulturdlis fejlodésében betoltott szerepiik utdn, tobbnyire uj funkciondlis értelmezéssel,
megtartottdk a fény épiileten beliili jatékdnak minden form4jat és lehetdségét.

A fény az uj épitészeti adottsdgokkal egyiitt teremtd formédban hozott valtozdst a kortars
mivészetek szamdra. Az épiiletben keletkezd, reflektdlt vagy kiils6 terekbdl vezetett fények
eldallitdsa természetes és mesterséges dton is lehetségessé valt. A megvildgitds nem kiegészitdje,
hanem a legtobb esetben alapvetden meghataroz6 eleme kornyezetiink egyensulyi dllapotdnak.
Eszkoztdra, az anyagon vagy anyagban torténd megjelenése, olyan téralkoté formdakat hiv eld,
melyek a virtualitdshoz kozelitve valnak valtozo térélményé.
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Uj térelemek mtiemléki kornyezetben Velence Foto: E.SzL 2008.

A miiemléki kornyezetben elhelyezett térelemek hatarolo-falként, vetitéfeliiletként és
berendezési targyként is mutatjdk azt a kontrasztot, mely a 15. szdzadi statikus épiiletszerkezetek
és a 21. szdzadi kornyezet-alakitds gondolati tartalma kozott fesziil. Ennek a kiillonbségnek egyik
fontos eleme a megvildgitas, melynek kifinomult struktdrdjaban valik értelmezhetové egy tér. A
digitalisan kivetithetd és valtozo6 fényeffektusban informdacids csatorna is 1étrejon. Ez a térelemek
kompoziciés 0sszhatdsdval mindig Gj formai részeknek ad hangsilyt. Az idében dimenzionélt
program, hanghatdsok mellett, képes megvaldsitani a fény érzékelésével kapcsolatos fizikai és
pszichés egyenstlyi allapotot, befolydssal lehet az emberi energia hédztartdsra, aktivitdsra €s
altalaban a fizikai és szellemi teljesitményre.

Teljesen més kérdéseket vet fol a tdrgyak léptékének dsszefiiggésében az on és vetett arnyékok
21. szdzadi létrehozdsdnak, miivészeti alkalmazdsdnak gyakorlata. A téri hatdsokat integrdld
domindns formai megolddsok egyre gyakrabban hatnak a kornyezetiink haszndlata sordn
szoborként vagy olyan plasztikaként, melynek funkcidja is van.
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Pihend butorok, transzparens fielemek Fot6: E.Sz.L 2008..

A fotén szereplo butorok megvildgitasa az onarnyékos formai hangsulyokat és a lebegtetett téri
elhelyezést tartotta dominédns eszkoznek a pihend funkcid kornyezeti megfogalmazasaban. Az
épitészet 1éptékében nem, de formai hatdsdban hdittérbe szorul. A testek stabilitdsdt nem a
kornyezetbe vald bedgyazasuk, hanem azzal ellentétesen, kornyezetiiktdl elkiilonitett szellemi
Iényegiik hatdarozza meg. A térelhatarolds jelképes, de fontos élményszerlis€get is biztosit a
sorolt, halmozott amorf testekkel és azok tiikrozddéseinek megjelenésével kialakitott térben. A
relaxdcids hatds 1étrejottét a megvildgitds, a valtoztathat6 fények szindsszetétele is biztositja.

Miianyag asztal / killitasi bemutatén Fot(’): E.Sz.L. 2008.

A fény téri hatdsainak formai eszkdzokkel torténd megolddsa egy targy részleteiben a design feladata.
Ondll6 targyként példdul egy asztalban is keresni kell a fényhatdsok bemutatdsanak lehetdségét. A
kiallitasi kornyezeten kiviil a haszndlati eszkozeink tervezése is jellemezheté a fény ,,vonaldnak”
kimunkdlt érvényesiilésével. Az autdkarosszéridk és iivegfeliiletek a styling legjellemzébb megolddsait
hozzak a gyakori tipusvaltassal.
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I1. 2. Fényvonal-modellek

A fényhez valé torténetileg valtozé viszonyt, a fény jelenlétét és szerepét az épitészetben eddig
fogalmi megkozelitésben, filozéfiai gondolatok alapjdn, egy példakkal illusztrdlt fejezetben
tettilk vizsgalat targyava. Az igy feltart gondolati, fogalmi sikokat alapul szolgdlé hattérnek
tekinthetjiik egy modellezett kisérletes program értelmezéséhez vagy leirdsdhoz is. A feltart
Osszefiiggések daltalanos kiindulépontot jelentenek a mivészet ilyen vonatkozdsu filozofiai
hatterének megvildgitdsdhoz, ahogy a képi abrdzolassal is lefrhatd Osszefliggések a gyakorlat
szerint is meghatdrozzak a tervezés folyamatat. Miben tér el és miben hasonlé az épitészet és a
miuvészetek kapcsolata a fény uj architektirdjdval, illetve milyen architekturat alakit ki a fény az
épitészeti tervezésben egy a mai kor adottsagai és igényei altal 1étrehozott kornyezetben?

Az épitészet dimenzidkhoz kotott 1éte - egy adott torténelmi héttér eldétt gondolkodo és egy
sajat korhoz is kotott - tervezd dltal meghatarozott funkciondlis (tartalmi), esztétikai (a latvany
leirdsdhoz és értelmezéséhez kotott), és szerkezeti (az anyaghoz kapcsolhatd) sikokra épiil.
Ennek a harmas elvonatkoztatasi formanak az egysége valosul meg a 1étrejovo gondolatokban,
majd a tervekben. Minden, a tervezett téri forma Osszedllitdsdra vonatkoz6 gondolati tartalom
vetitési sikokban abrazolt, ahol az egyes dimenzidkat a megvaldsulads idpontja, a fennmaradas
idotartama, €s a megjelenés virtudlis vagy valds 1éte képviseli.

A fény szerepe ezekben a vonatkozdsokban meghatdrozo; éltaldnosan érvényes, szinte
axiomaszeri megfogalmazasban alapozza meg egy targy létrejottét. Ezt azért tekinthetjiik
kiindulépontnak, mert a fény minden tulajdonsdgdban lehetdség rejlik arra, hogy targyi
megfeleltetést nyerjen, elvontsaga realizalodjon. A kifejezés 1étrejottéhez sziikséges 1épésekben a
megvildgitott forma létrehozdsdnak fdzisai is leirhatok, tekintettel az anyagszertis€égbdl fakado
konzekvencidkra. Ebben a folyamatban hattérbe szorul az elméletbdl valé dedukci6 lehetdsége —
bar a tervezés kiindul6pontjaban benne rejlik az elméleti tartalom is - s az idében gyarapodoé €s
differencidlodé gyakorlati tapasztalat szerepe valik meghataroz6vd. Bar a folyamat
eredményeképpen szinte minden virtudlisan megjelenithetd, a fény olyan dimenzidkban is hat,
melyek tervezését €s abrazolasat az emberi tudat még korlatozza. Az elvonatkoztatas kiegészitOje
ilyen esetben az intuicio, melynek hatterérol, szerepérdl azonban csak a tdgabb kultirdval
Osszefiiggésben (a természettudomanyos, s6t matematikai intuiciotdl a felfedezéseken keresztiil a
miivészetekben megnyilvanulé intuitiv attitlidig), valamint antropoldgiai részletek és
meghatdrozottsdgok figyelembevételével lehet besz€lni.

Kiinduldsi pontnak a sikban é&brazolhaté dimenzidk tekintheték. A pont, majd a vonal
kiterjedése az els6 megkozelitési forma, mellyel a fény jelenlétét két dimenzidra redukdltan
definidlhatjuk a téri struktirdban. A modellszerii elvonatkoztatdsban utalni kell mind a tartalmi,
mind a latvany szerinti, majd az anyagfeliileti megfogalmazasokra. Egy ceruzarajz, mely az elsd
gondolat megjelenitésekor a papir sikjdban elénk keriil, a tér struktirdjanak vetiilete. A
szimbolikus fonalként kihuzott vonal, sokszor a kéz 4ltal vetett drnyékkal, mar a sikok
megjelenitését, hajlasat mutatja — térben. Ezzel a megjelenitd erdvel rendelkezik a fény
vonalszerli feltiinése is a késobb modellezett terekben, ahol a kiilonb6z0 sikok feliiletén vagy
ezen feliiletek eldtt vélik lathatova. A fény-vonalrajz mint kiindulépont jelolhet nyomvonalat,
hatdrvonalat — bar az absztrakciét tekintve az épitészeti rajzban kiterjedése nem lépheti til a
papir sikjat. Tanulsdgos azonban, hogy a rajzhoz kapcsolt modellezéssel a fény-vonal a térbe
vezetheti 4t a szemet és ezzel a Kkiterjesztett dimenzidval mutat utat a megvildgitdshoz
kapcsolddo féri ldatds gyakorlati szerepének fel- és megismeréséhez, a két- és harom dimenzid
hatdrainak relativizdldsahoz. A kisérletes megkozelitést mutatja be az aldbbi &dbrasor. A
napfényben késziilt fotok a Nap parhuzamos sugarait vetitik a modellre. A sorozatfelvételek
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idobeli eltéréssel késziiltek, de azonos téri szitudcidkban, €s igy szemléltetik egyben, a tér és az
1d6 Osszekapcsolasdval, az épitészetben fontos dimenzidk hatdsmechanizmusat is.

A modell-fotokat az alabbi gondolatsor tanulmanyozasahoz és szemléltetd kisérleteihez
készitetem:

Atermészet vonalai

Alapértelmezés: a megrajzolt és a fény megjelenitésére szolgélé vonal

A megrajzolt vonal absztrakci6va valik

Avonal - az anyagban megjelend gondolat absztrakcitja - a vetett-arnyék és
onarnyék kapcsolata negativ és pozitiv vetiiletben is lathato.

5. Afény-vonal a haromdimenziés anyagi kozegben nem véltoztatja meg anyagat, al-
landé és szabalyozhatd. A természetes megvilagitasban az idd, és a beesés szdge is
meghatarozhaté, mint ujabb Gsszefliggés és dimenzi6.

6. Afény-vonal jelenléte az 6n- és vetett-drnyékok helyével is jellemezhets.

7. Atermészetes fény: kozmikus sugarakkal rajzolt vonalak a végtelenbl érkezé tulaj-
donsagéval rendelkezik az altalunk kirajzolt térben.

N

-

©E. Szabo L"2010. Light-lines of the Sun in 3D

A fényvonal sikra vetitett megjelenésének bemutatasa — modellezés fotéja 1.1.

A fény-vonal természetes, spontdin moddon kindlkoz6é eszkdoz a tér megalkotdsdban. A
napfénnyel kapcsolatos kutatdsi témdam kiindulopontja az, hogy a kétdimenzidju, a sikban
fénnyel megrajzolhaté vonal az épitészeti gyakorlatban ugy 1ép ki a térbe, hogy fizikai
tulajdonsaga ekdzben — dnmagdban - nem valtozik. Kiterjedése betolti a teret, még akkor is, ha
nem egyformdn érzékeljiik mindeniitt. Sokszor drnyékok szakitjdk meg terjedését. Ha épitészeti
vonalat rajzolunk, mindig fénnyel is meghatirozhaté sikok hatdrainak a Xkiterjedését kell
korvonalazni a vetiiletekben vagy mds, megtanult grafikai &brdzoldsi rendszerben. A
gyakorlatban a gondolatok ezek szerint a dimenzidk szerint rendezik a rajzi mozdulatokat,
vezetik a kezet. A kiindulds, a vonalban megtaldlhatd, lathatatlan koordinédtdk altal specifikalt
zér6 pont egy olyan hely, melynek szamdéra a fény altal meghatarozott sikok jelentik a terjedés
hatdrait a térben, és - a természetes fény beesésének valtozasaval - id6ben is.

A modellezésben megvaldsithaté a kovetkezd 1€pés is. Tapasztaljuk ugyanis, hogy a fent leirt
alap-tézisekben a fénnyel irhato vonalak gyakran és sziikségszerlen tortvonali sikokban vagy
ives feliiletekkel taldlkozva rajzolnak ki téri képleteket. Az onarnyék és vetett arnyék ebben az
Osszefiiggésben is kiemeli a vonal jelentdségét, mely egy absztrakcios folyamat kifejleteként
minden épitészeti vonalrajzban érzékelhetd. A tervezd szandéka szerint, mar egy ,,skiccben” is,
a vonal, immanensen, mdr eleve azt a gondolatot fejezi ki, amit majd a fény téri élménye kozvetit
a kiilsd, empirikus vildgban megvaldsul6 targy feliiletén, vagy az anyag struktirdjanak és
hasznalatdnak megfelelden azon beliil is. llyen példdul az iiveg, mely a maga atldtszosagaval,
szinezhetdségével €s tiikrozoképességével a legelterjedtebb, fénnyel kapcsolatba hozhat6 kozeg.
Hasonl6 szerepet tolthet be a viz is - melynek tomege €s kddszerli megjelenési formdja egyarant
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szerepet jatszik a fényhatdsok kialakuldsdban -, de akar a mai kor konstrukcidi, a miianyagok is.
Az itt kovetkez0 modellfotok az alapesetekben szemléltetik a fényvonal kialakuldsét.

;Lighl—iines lo interior space

 The installations:

My project with focus on light was
created about some original models for
interior lighting.

While graphic lines on the paper appear
in one or two dimensions, borderlines
give the view of an architectural form in
3D on the sheet.

- The starting point (fine) was a slit, cut
out from a black sheet. |
- light line' of the plate shows the
concept of an investigation for

architecture and design.

- 3D presentation lines show the
importance of the relationship between
space and human factors in connection
with daylight, like health, psychology or |
eneray efficient lighting control. ‘

A- graphic line in space with 2D
projection line

B - light line in space with 3D projection

line _ \
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A kiindulési pont és a fényvonal keletkeztetése a megvilagitott modellben 1.2.
A sikhatarok altal érzékeltetett harmadik dimenzi6 itt torés nélkiil teret ad a beérkezo természetes

fénysugar tovdbbhaladdsanak, amely a héttérfeliileten megtorpanva realizdlodik a latdsunkban,
elemi egységességben, a megyvildgitatlan feliilet részeként, valosdgos tényezdoként.
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©E Szabo L 2010. Light-lines of the Sun in 3D

Graphic line and light line on the sheet:

| Light steps out to 30 on the madel,
without any changes in material or
physical features,

and presents the performance of a real
affect on human energy balance in the
building.

the situations

light lines in the experiment show also

the imporiance: of space during different ‘
conditions of time. |

Basic interpretations of graphic line and
light line with projection.

P~

he Skelhbonk of 200 |

A fény-vonal téri médosuldsanak alapesete a megvilagitott modellben 13.

A megtort hattérfeliiletre vetddo fény olyan alkotéelemévé valik a haromdimenzids latvanynak,
amely a stabil elemek mellett az idében véltozd, a természet dinamizmusdt magéval hozé
véaltozékony elemként nemcsak lathatéva teszi ndla maradandébb kornyezetét, hanem konstitutiv
funkciot nyer. Az idédimenzidval egyiitt négydimenzidssa tagul a latvanytér, mig az iddbeli
véaltozdshoz képest a fényviszonyok dltal kiilonb6z0 megvildgitisokba keriild tér a stabilitds
elemének hordozdja marad. A véltozékonysag és a stabilitas egységgé kapcsolja 0ssze az emberi
tervezés és a valtozd természeti koriilményesek egyiittes eredményeképpen kialakul6 tériddbeli

format.
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|_@nés_ fo interior space
| Shadow and projection:

| in the connection of cut-out ines and |
light lines |

sunshine explores the appearance of the
line elements in the project

i e itttk 42005

Az arnyék szerepének bekapcsoldsa a fényvonalak téri megjelenitésébe 1.4.

'E Szabo L 2010 Light-lines of the Sun in 30

Z<,2?

Az arnyék mint a fényhidny ,,pozitiv’ megjelenése a sz szoros értelmében tovabb drnyalja a
teret. Az arnyé€k a fény fliggvényében alakulva aktivizdlja a fudds-tényezd6t a latdsunkban: el kell
tudnunk kiiloniteni a fényvonalat és az drnyékat a latvany egészén beliil, ugyanakkor tudataban
lenni a két elem Osszekapcsoltsdgdnak. A szemiinknek meg kell értenie az arnyék téralkotd
hatdsét, a sotétség ,.kibocsatdsanak™ paradox képességét is. Az arnyék mas 1étmddud, mint a fény,
nem természeti anyagként tartozik a természetes kozeghez, vagyis megjeleniti a Idtszat
problémadjat is elemi szinten, hatdsdban viszont ugyanugy redlisként viselkedik és tényleges
érzéki és lelki benyomdsokat kelt, mint a fény.
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[ Light-lines to interior space
|

How to use...
| to check dimensions
| to check inflections
to check different views

to underline the imporiance of basic
elements

to use for presentation.

to use for explanation of architecture with
a dynamic vision of shape

©E. Szabo L. 2010. Light-lines of the Sun in 3D

Szinekkel és negativ megjelenitéssel kiemelt fényvonalak a modellezésben 1.5

A fotokkal illusztrdlt munkalapok sorozata (12 alapesetre késziilt védzlat) a laboratériumi
koriilmények kozott késziilt vazlatok részét képezi. A latds, és késobb a belso latas fejlesztésére
szolgalo eszkoz, mely beépiil a tér tervezett megvildgitasanak gyakorlati munkdjdba, els6sorban
mint a kreativitast segité hattér informécié. A matematikai képletek megoldé egyenleteihez
hasonléan felhasznélhato a kiilonboz0 téri nézetekre €piild tervezésben és egyéb folyamatokban.
Ezek a kisérletes megolddsok elsdsorban sajat, valds tapasztalati tényekre épiilnek fel, de a
példdk nemcsak statikus eszkozok, hanem j6 alapot adnak a szemlélet kialakitisdhoz és
tovdbbalakitdsdhoz is. A jelenleg rendelkezésre all6 szamitogépes modellezésben a valds téri
tapasztalds hidnya az, mely nem életszerii a megvilagitidsok bemutatdsdban. A megépitett papir
vagy liveg és plexi modelliink képes az idOpont (napszak az Egyenlit6tdl szamitott hely szerint),
a beesési szog €s a szinhOmérséklet (pl. porral szennyezett kozeg) vélasztott adottsdgai szerint
tapasztalatokat szolgéltatni, illetve azokat elrendezni, valamint specidlis funkciéja
alkalmazasokra 0sztonodzni.

A kreativ latds modellezett Osszefliggéseinek tapasztalatait a fény-architektiirdval mint
befogaddsra és teremtésre alkalmas eszkozzel irhatjuk le. A tervezésben, de késébb és elsdsorban
a létrehozott targyakban é€ljilk meg szerepének fontossdgit. Hasonléan a zenei kottafejek
helyének megtanuldsdhoz és a zenemiivek architektirdjanak felépitéséhez, kiilonos jelentdségii
fénypontokat kereshetiink kornyezetiinkben a téri latvany élményszeri befogadasakor,
egyensulyt hozhatunk 1étre a fénykeresés és a fénykeriilés ardnyaiban, és ezt a fény-orientdlt
befogaddsi modot szdnd€koltan akdr tudatosabbd tehetjiik vagy - az élmény-tapasztalatok
osszevetésével, elemzésével - fejleszthetjiik is.

A modellek laboratériumi kornyezetében a fény szerepét teljességgel csak az 1d6 fliggvényében
tarhatjuk fel, ha az él6 gyakorlat gondolati megalapozdsahoz kell eljutni. Ez azt jelenti, hogy a
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megvilagitdsok jelenben érzékelhetd valtozasa €s szerepe, ahogy a torténelmi multban, most is
kapcsolddik a latvany esztétikai megfogalmazdsdnak médjahoz €s értelmezéséhez. A régi korok
épitett kornyezetének kialakitdsa €s a mai épiiletek tervezése kozott folyamatos a fejlodés
funkciondlisan és a fény vonatkozdsdban is. A technika, a kontrasztok érvényesiilése és az
esztétikai tartalom két idésikban egyszerre lattat, mondja el tizenetét, hiszen a régi a mai altal
szolal meg, az 4j pedig a torténetihez képest fogalmaz valamit djra. Ebben a tekintetben régi
épiiletnek szdmit a 20. szdzad végén késziilt hdz is, mert sokszor taldlkozunk uj, varatlan
lehet6ségekkel. Ez a mai megismerésbOl szarmazé élmény forrdsa. Olyan parbeszéd az emberi
szubjektum és a targyak kozott, mely a design fejlodésével 1ij megvildgitisban kiemeli a hely és
a forma részleteit. A tartalmi folyamatossagot sziikségszerlien meg kell tartani, igy az épiilet
tervezett funkcidjat, a dekorativ feliileteket is, de fel kell tenni azt a kérdést, hogyan alakul 4t a
latasmod a fény mai l1étrehozdsdnak szdmtalan technikai lehetosége révén, €s milyen irdnyba
mutatnak az 0j alternativak.

Elsé megkozelitésben meg kell vizsgdlni a tér adottsgait a funkcid, a szerkezet és az anyagok
hasznalatdnak Gsszefiiggésében. Altaldnosan érvényes a felismerés, hogy latunk szakadékot a
tegnapi és a jovOben épitendd architektira kozott. A meglévd épiiletek részei olyan nagy
aramlatoknak, ahol a megvildgitds rekonstrukcidjdval a mult alkotdsai is kapcsolddnak az uj
épitészeti megjelenéshez. Minden ,,avant-gard” megfogalmazds ma iizenet a jové szdmadra. Az
épitésznek olyan — realizdlhatd, a jelenen mégis tulmutatd - épiileteket kell kitaldlni, melyek
val6jdban a holnap életformdihoz €s életszemléletéhez igazodva késziilnek, figyelembe véve az
energiahdztartast, a haszndlat és a koltségek Osszefiiggéseit stb. Ezek az épiiletek az épités
pillanatdban nem mindig elfogadottak, mégis megfeleldek lehetnek késébb, mert van
mondanivaldjuk korunk tarsadalmi viszonyairdl. Az épiileteken foleg a formai eszkdzok vagy
metodikai elemek néha csak hosszi fejléddés utdn valnak meggydzdekké a ,kiviilall6” (noha
sohasem teljességgel kiviilallo) szemlél6 vagy involvalt hasznal6 szdmara. A tervezd akkor képes
a jovoben érvényes invencidt kialakitani, ha a bensd 1ényegi édltaldnossdganak megfeleléen és
arra raérezve a tdvlatok horizontjara helyezi hazat. Mlive soha nem csak a manak, hanem inkabb
a holnapnak késziil, és ez lehet sikerének zdloga. Egyszerre kell letapogatnia a jovo taldin még
meg sem fogalmazddott igényeit, és a maban is befogadhatdé forméra hoznia ezeket, vagy még
inkdbb — és ebben rejlik az épitészeti tervezés kozvetett, szinte ,,pedagdgiai” funkcidja —
kifejleszteni a mai befogaddban a jovo felé utalo tendencidk iranti érzékenységet.

A természetes és mesterséges megvilagitasnak kiegyensulyozé hatdsa van az épitészeti térben.
A tervezd ezt latszélag formai elemekkel éri el, de ide kapcsolddik a funkciondlis egység
kialakuldsa és a kor kényszereitdl és igényeitdl fiiggd technikai és financidlis kotottségek sora is.
A megvilagitds hatdsa mindig nagyon fontos volt a tirgyi vildgban - ennek szamtalan
bizonyitékat latjuk kornyezetiinkben - és az elképzelések megvaldsuldsdnak a kezdeti idOktol
feltétele lett a technikai, csillagdszati és filozofiai tudds megszerzése a haladds, az épiilet
fennmaraddsa érdekében. A fény haszndlata a tervez0 munkdjaban ezzel a tuddssal valik
Osszekotdelemévé azoknak az 4dltaldnosan érvényes gondolatokra épitett tartalmi
osszefiiggéseknek, melyekben az alkotéerd megnyilvanul. A megvaldsult tér a fénysugarak révén
tart kapcsolatot az egyes lélekkel és az egyetemes vilagmindenséggel. Az illusztrdlt példdkban
késObb az épitészet fejlodése és a fény épitészeti terekben jatszott szerepe a mindig korfiiggd
gondolatisdg véltozasait is megmutatja.

/////

Mint a valds épitészeti kornyezetben, a természetes €s mesterséges fények anyagszerlien
hatolhatnak be a térbe, ugy érzékeltetik a kozeg slrliségéhez anyagszeriien illeszkedo,

mos

dimenziondlt latvanyt. Az egyszerlsitett formai elem, példinkban egy gdombforma, a kupola
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épitészeti megfeleldje, koncentrélt fényhatdsban ldtvdnyosan Osszpontosit energidt és gravitacios
erohatdsokat, de legfOképpen a centralitds gondolati tartalmdnak bemutatasdra fokuszal a tér egy
adott pontjdn. A sikokban megjelend anyagszerkezeti felépitéssel egy elvi asszocidcid is
megvaldsul, mutatva, hogy az iiveg rétegezett egymadsra €piilése kdzben kell vagy lehet a helyes
ardnyokat megtaldlni. A fényhatdsok tobb sikon érintik a modellen kialakuld, latvanyban
megfogalmazott teret. Elvonatkoztatassal idoben szétvdlaszthatovd valnak a belépd fények,

kiilon-kiilon is megmutatva a tomegaranyokat, majd késObb az Gsszetett megvildgitdsban mar a
koncentrdltsdg élménye, a forma valddi tartalmi lényege tlinik eld.

Bohus Zoltdn: Uvegplasztika / részlet. A fénnyel rajzolt kupola iiveg modell. 2011. Foté: E. Sz. L.

Az abra a feltarul6 fényhatasok dsszetettségében a kiilso €s belsd forma kapcsolatat mutatja. Az
oldalak a boltozati metszetekkel hataroljak, zarjdk le a fény utjat. A fény és az liveg egyiittese
anyagszerli metszéspontokat, torésvonalakat rajzol, megmutatva a kupola feliileten azokat a
gorbiileti sikokat, melyek latvanydban kirajzoldédik szdmunkra egy centrélis tér fedése. Ha
idében szétvdlasztjuk a beesd fényeket azt tapasztaljuk, hogy csak az egyiittes hatds adja a
centralitds ujradimenziondlt Osszképét. A laboratériumi egyszerlsitett forma — ez esetben az
antik gorogok 4ltal tokéletesnek tartott gobmbforma - utal arra a bonyolultan kialakuld, téri,
idobeli és energia kiilonbséggel is rendelkezd, épitészeti eszkozokkel megfogalmazott téri
struktdrdra és az dltala kibontott lehetdségekre, ami egy épiilet fény-architektirdjat jelenti. A
kiegyensilyozé hatdsok érvényesiilése, az ardnyok eltoléddsdban érzékelhetd szandék, mely
egyszerre célja és oka az épitészeti modellnek, hozza 1étre a pozitiv vagy visszautasité befogaddi
reakciot.

A latvdny megragaddsa a térben a fény hatdsdra lezajlé folyamatok elsd fazisa. Esztétikai
elemzésiinknek nem témaja, de megemlitendd, hogy a kiilonb6z6 modon érvényesiild Osszetett
fényhatdsok ardnyaiban és az igy eldall6 atmoszféraban 1ényeges energiakozvetitd vagy energiat
emésztd hatds tapasztalhato fiziologiai és pszichés vonatkozdsban.
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A fényt idOben és térben rendezetten, ldtvanyok sorozatdban vizsgdljuk kisérletes dton és a
valés viszonyok kozott is. A fazisokra bontott Osszkép részletekbdl alakul ki ugy, hogy az
1éptékében, fényerdsségében €s a fény Osszetételében is megfeleljen a tervezettnek. A ,,zenekari
0sszhang” dinamizmusét lehet felfedezni ebben. Az akusztikai élményhez hasonléan az épitett
kornyezet és a fények egymadsra hatdsa véltja ki az emberi reakciot. A kiemelések, a kiilsé
kornyezet hatdsa vagy a kilép0 fény-nyaldbok és arnyékok (amint a zenei hangok és csend-
savok), olyan 6sszefon6dd alkotéi a vizudlis determindcidknak, melyek a tudatot kozvetleniil
képesek hatasuk ald vonni. Kozvetlen reakciot csak ott lathatunk a tervezett hatasokra, ahol a
fények differencidltan €s hangstlyozottan épiilnek be a kornyezetbe, példaul egy szinpadképben.
Fontosabb azonban a részletek kivélasztasa és elemzése olyan szempontok szerint, melyek
lehetévé teszik, hogy a fénykompozicidk hosszabb tdvon fejtsék ki hatdsukat és befolydsoljdk
kozérzetiinket, és kozvetve a vilagszemléletiinket. Ez feltételezi a téri dimenzidk és a térben valo
mozgésok fényhatdsait tudatosan tekintetbe vevo tervezést.

Bohus Zoltdn: Uvegplasztika / részlet 2010. Kilépd fények az iiveggel modellezett térben. Foté: E Sz. L.

A tervezett vagy modellezett hatdsokat djra és tujra fel kell fedezni az épitett kdrnyezetben.
Ennek van a részletekben megtaldlhat6é és van az architekturat dtfogo latvanyi megnyilvanuldsa
is. A modellkisérletek célja ennek a gyakorlati, tapasztalati, ugyanakkor bizonyos fokig
altaldnosithaté modszernek a kimunkéldsa és elsajatitdsa. A képen lathat6 tivegtomb anyagban
teszi lathatéva a részleteket, melyek az analitikus belsé képalkotdssal, elemzéssel, késdbb
haszndlhat6 tapasztalati tényezdivé vdlnak a tervezésnek. A tdrgytervezésben ez a fény-
architektdra lehet mds megkdozelités szerint olyan additiv médszer is, melyben egymadsra épiil a
téri forma, annak megyvildgitdssal 1étrejovo reflexioja, és a fény 4ltal 1étrehozott (bevildgitott)
aura.
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A torténelmi korokban még nem beszélhetiink ilyen kisérleteken alapuld fény-architektirardl,
mégis a fény és az épitészet tobbnyire spontdn, vagy tobbé vagy kevésbé dtgondolt kapcsolata a
hazak minden részletében jelen volt, ahogy ezt az €16 miemléki kornyezetben ma is latjuk. A
mesterséges fény létrehozasanak uj technoldgiat alkalmazé eszkozei csak a 19. szdzad végén
terjedtek el a vildg gazdagabb orszdgaiban. Ez megvaltoztatta az €let kordbbi ritmusdt a vilag
nagyobbik felén, hiszen hosszabb lett az életfunkcidkkal, a latassal Osszefiiggd napi tevékenység
id6tartama. A véltozas kovetkezményeit lathatjuk, néhany fotokkal illusztralt épitészeti példan a
kovetkezo fejezetben.

A fény szerepét keresve fényképeken rogzitett példakkal szemléltethetd, hogy a latvany
megragadasa egy épiilet haszndlatdban is felismerésekhez kot6dd, megalkotand6 kompozicios
feladat. A képekben megfogalmazhatok a raciondlis megismerés és a feltarhatd osszefiiggések
rendszerei, az épiilet formai értelmezése, és lattatni lehet az egyedi épitészeti megoldas
esztétikai értékekeit is. Felfedezhetd ezdltal a tervezd szandéka a kdrnyezet alakitdsaval és annak
hatasaival kapcsolatban. A haz megépiilése elott, kisétdlva a taj végtelen horizontjat megtekinteni
€s a természeti kornyezet atmoszférdjat érzékelni, érezziik, hogyan sugarzik épp azon a helyen a
napfény a maga természetes kozegében minden €10 szamdra athatdé moddon. Szervezetiink
érzékeli nemcsak a kozvetlen fényhatdsokat, hanem a fény természetének valtozasat is,
felhasznalja az energidjat és atveszi a vdltozas ritmusa szerint a mikodéséhez sziikséges
informdciokat. Ezek érzékelésében és ettdl elvalaszthatatlan tudatdban késziill majd el az
épitészeti tér - az egyiittesen kiilso €s belsd tér - kompozicidja, az azt athaté fénymennyiség és
intenzitds tulajdonsagai alapjan, az okoldgiai 1épték tekintetbe vételével. A tervezett tér maga is
elobb viziondlt moédon megformalt - a belsO latdsban megfogand, hiszen a téralkotas egyben
képalkotas is -, majd a tér késobb a felhasznélt anyagok, eszkozok segitségével és a megvilagitas
altal életre keltve bontakozik ki a kiils6 megjelenés formadiban is.

Néhany illusztralt példa a torténeti keletkezés sorrendjében azt mutatja, hogy régota
meghatdroz6é gondolat és szdndék volt a fény hatdsdnak tekintetbe vétele, beépitése a téri
kompozicioba. A fény altal is hordozott informécié kozvetitése tobb szdz €v utan is alapveto
funkcié maradt, és az a kortars miivekben is. Egyes modernista miivészeti elméleteket, ennek
kapcsdn a tudomdny behatoldsat a mulvészi eszkozok fejlesztésébe, a 20. szdzad elejétol
kovethetjik nyomon, formailag is, olyan elemekét, mint az elektromossdg haszndlata a
vilagitasban vagy a magnesesség a hang- €s képrogzitésben stb. A mobilitds és a mozgds szintén
feltlinik az 6sszefiiggésekben az dbrazolds témdja vagy eszkozeként. A korszak elejének szellemi
irdnyzatai felrajzoltdk a mlivészet, a tudomdany és a technoldgia kapcsolatdanak egyideji, kortars
térképét. Ebben mar az 1930-as évektol kiilonos figyelmet kap a mozgo- és allokép-rogzités,
valamint a terek belsOépitészeti kialakitdsdban a fénynek mint dinamikus médiumnak a
hasznalata. A latds az Uj szemléletben mint aktiv képalkot6 tevékenység meriil fol, szorosan
kapcsolddva a tudomanyos jellegli megismeréshez. Olyan miivek is fennmaradtak (pl. kinetikus
fényfalak), melyek nem voltak sorolhatok az addigi miivészetek egyetlen dgaba, dramlatidba sem.
Az idetartozé miialkotdsok, a Kepes Gyorgy €s Moholy-Nagy Ldaszl6 dltal készitett fény-
kompoziciok a Bauhaus-mozgalomba beilleszthetd alkot6i koncepcidt tiikroztek. Az altaluk
készitett, ma is megtekinthetd képi fragmentumok ravildgitanak arra, hogy egyre inkdbb
elmosddik a hatar az ismeretek kiilonféle dimenzidi, kordbban differencidlodott szakiranyai
kozott, és ez 4j feladatot r6 magéra az alkotd emberre is: ,,a tudds agyaval, a koltd szivével és a
festd szemével” (Kepes Gyorgy.) kell rendelkeznie. IdOszerlivé valik, hogy mint a tudomanyok
hatarteriiletét, 4j Osszefiiggésekben targyaljuk a lathaté és a virtudlisan megjelenitett kdrnyezet
létrehozdsanak modjat és modszerét is. A Kassdk-kor kisérletezd szellemiségének korai
kisugdrzdsa utdn a németorszagi miivészeti mozgalmak, majd az angliai kisérletek és az Egyesiilt
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Allamokban kibontakozé Uj Bauhaus alkoté szellemisége is a fény széles korben ismertté valt
felfedezéseivel szolgaltak. A filmen megjelenitett vilagité mobil-szobor kompozicid, a
neongdzzal toltott fiiggesztett vilagitdé fénycsovek halmaza olyan esztétikai élmény ma is,
melyben az Uj technika és a mivészet szellemisége egyiittes vilagképben jelenik meg mar az
1930-as évektdl. Kepes Gyorgy A Idtds nyelve cimi konyvében errdl igy ir: ,,...a tudds Uuj
eredményeinek szerves Osszefiiggésére van sziikség. Integriacid, tervezés és formaadds ma
minden haladé torekvés kulcsszava. A cél egy uj, vitélis szerkezeti rend, a tarsadalom udj forméja,
amelyben a jelenlegi ismeretek €s technikai vivmdnyok akaddlytalanul egységes egészként
funkciondlhatnak.” Az idézett szoveg megerdsiti benniink a meggy6zddést, hogy a 20. szdzadtol
a vizudlis nyelv barmely kommunikécids eszkdznél tobb informacioval és mélyebb tartalommal
kozolhet tényeket és gondolatokat, nemcsak kiegészitheti, hanem el is mélyitheti azokat. Ezek a
kozosségi muvészeti projekt fogalmaval jellemezhetd alkotisok a kezdeti fény-mobilok
szerepéhez hasonlé médon a mai technoldgidra épitett terekben mara a szélesebb kozonség
szamdra késziilt és nélkiilozhetetlen informdacié-hordozdk, a vizudlis kommunikéicié terepei
lettek. A fény architektiirdja ezen koncepcid €s a rendelkezésre all6 technoldgia eszkdzei révén
egy uj, megtervezetten organikus kornyezet alkotéelemévé valik.

A technoldgidra épiild installicié és az épitészet kapcsolatdban alapvetd szerephez jut a
fényképezés. A képi megjelenitésben 21. szdzad kezdetétdl a projekcié vélik domindnssa,
melynek legfobb indoka az informéacié elburjanzdsa, mennyiségi eluralkoddsa a mivészi
tartalom és a gondolatok illusztrdlt hatdsa felett. Az épitészet Osszekapcsoldsa a téri
fényjelenségekkel csak a legértékesebb alkot6i gondolatok szellemében vezethetd vissza
egyensulyi dllapotra. A vildghiri magyar miivészek, Moholy Nagy, Kepes vagy Schoffer
alkotdsaiban — igaz, tobbnyire ,laboratériumi koriilmények” kozott — tanulmanyozhatd a tér
1éptékének megfeleld fényhatds, ahol a hangsilyok kimunkaldsa a mai, kortars értelmezéssel is, a
tarsadalmi fény-kommunikéci6 fontossdgat bemutaté eszkoz.

Az épitészet és a kizardlag fényekkel 1étrehozott tér miialkotasban egyesiilo képlete valosult
meg James Turrell a Wolfsburg Kunsthausban 2009-10-ben megépitett installici6jaban. A vilag
legismertebb fény-miivészének kiallitasa, mint mas projektjei is, nagy visszhangot valtott ki a
miivészet vildgdban. A hétszdz négyzetméter alapteriiletii és tizenkét méter belmagassagu térben,
mely teljesen iires volt, lassan véaltozd szinekben, a hatalmas csarnok minden oldalan, teljes
feliileten dradt a fény. A drnyalatok lassu valtozdsaval miikodtetett feliileti és kisugarzott fényar
Osszhatdsa példatlan gazdagsagu — csak a természetben tapasztalt — élményként volt felfoghato.
A mesterséges vilagitds, mely ebben a méretben Uj, eddig soha be nem mutatott dllapotot hozott
l1étre, misztikusan és lenyligozéen, a szemmel vald érzékelés (’feeling with the eyes’) Uj
dimenzidjit hozta 1étre — mesterséges kornyezetben. A fény €s kornyezet olyan miivészi eszk6zzé
valt, mely az ember szdmdra érzékelhetové és atélhetdvé teszi a sugarzds eredeti, természetes
hatdsit, a mindennapi kozmikus kornyezetet egy belsd térben. A fényeknek egyébként csak a
szabadban tapasztalhaté mennyisége, a szinek véltozdsaval, rovid id6 alatt a 1ét és a nem-1ét
hatdrara, - a pszichiatridban elfogadott kifejezéssel - a teljes érzékszervi megfosztottsdg (sensory
deprivation) dllapotdba taszitja a ldtogatot. Mds érzékszervek redukdldsaval, szinte kizdrdsaval a
szemmel felfogott informacié a végtelen felé mutat, a perspektiva szinekkel megvaldsitott
manipuldcidja pedig olyan érzéki csaldddshoz vezethet, mely a mennyezeti sik siillyedésének és
a padl6é emelkedésének érzetét kelti.
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The Wolfsburg Projekt 2010.

A fény-architektura, a fénnyel létrehozott terek minden épitett kornyezetben meglévo
alkotéelemei a targyi vildgnak. A fentebb leirt poétikus vizidkban a képzelt és a valds kornyezeti
elemek egymdsra hatdsa érvényesiil. A csak az ’absolut latest state-of-of the-art’ kifejezéssel
jellemezhetOk azok a kisérletek, melyek 2010-ben a vilagitdsi technoldgia Uj fejezetét irjak az
évtized kezdetével. Az dltalam kivitelezett, a Velencei Epitészeti Bienndlén bemutatott fény-
vonal modell kisérletek, és a James Turell altal 1étrehozott Wolfsburg Project egy idében keltette
€letre a megvilagitas 1ényegi attributumait. Mindkét munka minimalizalt épiilet-elemekkel, a téri
felszineken tdl, a fényt onmagédban, sterilen haszndlja, csak szinhatdsokkal, reflexiokkal és
arnyékokkal vagy azok teljes kizardsa mellett. A belépd latogatd olyan vizudlis kornyezetet
érzékel, mely a tervezett fényhatdsok érvényesiilését egyéb épitészeti konstrukciéval nem
befolydsolja. A fény ugy jelenik meg, mint egy szinte immateridlis épitdanyag. Ebben a tisztin
fénnyel festett vildgban a valds és megvildgitott térelemek a megvildgitdassal kapcsolatos
tapasztalati tények tudatunkba beépiilését, felfedezését segitik eld. Mds megvaldsult
kompoziciokban majd dsszetevo térélményként lesznek eldhivhatok vagy alkalmazhatok.
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Fény-vonalak athatdsa a stkon, modell Foto: E.Sz.L. 2010.

A fenti dbrdkkal bemutatott modell installaciék kompozicids értéke az 1j vilagitasi technolégiak
alkalmazasaval teljesedik ki, felhasznalva a tapasztalatokat és Ujraértelmezve a fény szerepét
tervezés soran. A természetes fény vezetésével az épitészeti elemek plaszticitdsa, a mesterséges
megvilagitds modellezésével viszont a térben elhelyezett targy és a pszichére gyakorolt hatas
keriil el6térbe. Ez a fény szerepének célzott kiterjesztése, mely a human tényez6t mint médiumot
kapcsolja be a megvildgitdsi rendszerbe, a megismerésre tdmaszkodd, lényegfeltird, a
dekorativitdson tilmutat6 eszkdzhasznélattal.
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A latvany megfogalmazdsanak elképzelt horizontjat a jovO varhatd tapasztalatainak — a vizualis
tapasztalatokat is beleértve - felvdzoldsaval kell kezdeni. A vildgitasi kérdések megoldasa az
egyensulyi helyzet 1étrejottét feltételezi, és annak létrehozdsiat célozza meg a kornyezet, az
energiakomponensek €s az egyén viszonydban. Az egyénre vonatkoztatott humdn
energiaegyensuly a jovoben vdrhaté huméan kornyezeti igények kielégitését és az
energiafelhaszndlds racionalizaldsat jelenti az egyénnek megfeleld életvitel és tevékenységek
szerint egy adott tér kialakitdsdban. A fény mindségi €s mennyiségi Osszefiiggései a fentieknek a
kovetkezOkben targyalt tényezoi alapjan tervezhetok.
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Modellek ,,huzatban” és az egyensuly kérdése

III. 1 Elfdjta a szél; valtozoé egyensilyi allapotok

Az épitészeti terek tervezése az utdbbi idOk szdmitégépes modelljeivel mar téri formaban
elddllitott részletekbdl all 6ssze, hasonléan a gondolati épitkezési médhoz mas teriileteken,
hagyomdanyos alkot6i feladatok megolddsaban. A modul-rendszerli Osszeillesztés a tartalmi és
esztétikai képletek egyidejii vizsgdlatdval €s érvényesitésével vdlik eredményessé. Az igy
lehatarolt és a végtelen terek kozott kijelolt jdréktér a kor technikai és anyagi lehetdségei, a
személyes €s kozos tudas, €s a kor szelleme altal meghatarozott gondolatt6l valik jellemzové a
hdz adott iddintervallumdra. A funkcié megvéltozdsa azutdn kiterjesztheti vagy zsugorithatja
térben és idoben is a kialakult hatarokat. A kornyezeti tevékenység értéket megdrz6 vagy éppen
pusztité hatdsa a mindenkori tidrsadalmi viszonyok szerint érvényesiil, és feltételezziik, hogy az
anyaggal létrehozott struktdra viszonylagos dllanddsdga tdlmutat a kortars emberi
tevékenységeken. Ennek a tdlutaldsnak a lenyomatai nem csak a régi épiileteken lathatok.
Elgondolkoztaté allapotokat tapasztalunk mdar a modern kornyezet elértéktelenedd épiileteinek
esztétikai és erkolcsi avuldsdban. A tér és a térformdlds értékeinek feltirdsa, megdrzése,
kiaknazasa vagy tjra értelmezhetdségiik felfedezése a kovetkezO generdciok szdmara egyre
fontosabba valik a természeti kornyezethez viszonyitva mind Kiterjedtebb épitett kornyezetben.

A valtoz6 kornyezetben — a felhasznélt anyagok, technolégidk, egyéb felépitmények kozott — a
fény dalland6, természeti eredetével a 1ét minden formdjaban, kozvetleniil vagy kozvetve,
nélkiilozhetetlen. Amikor a felfedezések korardl gondolkodva megéllapitjuk, hogy a part mentén
€10 népek a feltarul6 horizontot a tenger végtelennek latszo kiterjedése felé kezdték tagitani,
biztak a fény jelenlétének dllandosdgdban. Ez a gondolat33 és a kiterjesztés lehetdségében vald
bizakodds, a tér és id0 dimenzidjanak értelmezése a tdvlattal egyiitt, ravetiill minden mire,
kiilonosen arra, amelynek a kornyezetét athatja a természetes fény, és formdjanak értelmezése is
nem kis mértékben ettdl fiigg. A szdrazfold és a tenger egymdsnak kitett léte, a kornyezet
kiilonbozosége a partok mentén és ott, ahol a tenger mar nem lathat6, az emberi gondolkodas
kiillonbozdségére, a természeti hatdsok kiillonbozd értelmezési és feldolgozasi lehetOségeire is
felhivja a figyelmet. A tdvolsdg, a beldthatdsdg vagy bezdrtsag, a téri dimenziok hatdsa is maés,
ahogyan az id0 muldsa is mds természeti képekkel jellemezhetd a koriilmények és az ezektdl
fiiggd l1étformak differencidltsdga szerint. Ez a gondolati tartalmaknak eltéro hdtteret ad, féleg
akkor, ha a megvilagitasok, fényhatdsok és reflexidk értelmezésének tiikkrében vizsgdljuk a
kornyezetet 1étrehoz6 alkotdsok formai megoldasainak eredetét.

A reneszansz épiiletek létrejottének kordban példaul, a felfedezd utazdsokhoz hasonldan, az
épitészet is — érezhetd tendencidjdban - tigitotta a teret. Hatdssal volt a térszemlélet megnyildsa a
festészetre is, ahol a perspektiva elterjedt gyakorlattd tevése mellett ) arnyékhatdsokkal és
ténusokkal is taldlkozunk. A korabeli tdjabrdzoldsokon, a portrék hatterében és dltaldban a
megfestett belsd terekben nyomon kovethetd, hogy a 15-16. szdzadi ember pszichés egyensulyi
allapota a fény €s a humdnum viszonydban hogyan keresi az 0j ardnyokat, a test és a lélek
harmoénigjat. Jellemzden az épiiletek is természeti tavlataikkal egyiitt nyiltak meg az ujjdsziiletd
miivészetben.

33 V.. Carl Schmitt: Land und Meer. Eine weltgeschichtliche Betrachtung. 1942. (Klett-Cotta Verlag, 2008.)
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Szézadunkban a filozdfia attitlidje a 1€t és a fény Osszefiiggését tekintve lazabb kapcsolatot
mutat, aminek oka a fogalmak mai atértelmezésében is keresendd. Mig a természetes €s
mesterséges fény fizikai jelenléte sokkal intenzivebb és fontosabb korunkban, egy mindig uj
technikat 1gényld és produkalé mai kornyezetben, a hozzatartozé értelmezés, a milivészet és a
filoz6fia Osszefiiggésében, nem mindig koveti ezeket a vdltozdsokat, sét hattérbe szorul.
Hivatkozva Vajda Mihdly filozéfus egyik nyilatkozatéra34, nehéz észrevenni még egy mai,
fénnyel 0sszefiiggd kisérletes modell valds adaptaciéjaban is a modern miivészet 1étrejottét. Egy
reneszdnsz épiilet értékei nehezen vethetOk Ossze egy digitélis technika vetitett, képi hattérrel
megjelenitett performance pillanatonként véltozé téri élményével, foként, mivel az utébbiban
inkabb az alkot6i folyamatnak van fontos szerepe. Nem lehet kozvetlen dtfedést keresni a miivek
értékelésében, ha az utébbi esetben inkdbb a vizualitdshoz kapcsolt tevékenység az, ami sokkal
sz€lesebb korben terjed az Uj technologidkkal és nem a tiinékeny termék all az el6térben. Az
ilyen aktiv megjelenités valtoz6 formdirdl az épitett kornyezetben csak korlatozottan lehet kelld
tapasztalatot €s informdaciot szerezni a mi élvezdjeként. EbbOl az kovetkezik, hogy a fény-
architektirdt nem csak a tervezd és alkoté miivészi tevékenység eredményeként kell vizsgdlni,
hanem egy haszndlattal kapcsolatos funkcio részeként is. Ez teljesen ujfajta kapcsolatot alakit ki
a fény miivészi hatdsa és ,kozonsége” kozott. Az épitészet-esztétika Osszefliggésében ez azt
jelenti, hogy mar inkabb csak pontosan ldfni és nem tudni és ldtni véljiik, hogy mi a mlivészet €s
a miialkotds, és mi nem az. Ebben a vonatkozasban el kell gondolkodni azon a parhuzamon, ami
a fény szerepének véltozdsa és a huszadik szdzad végének filozoéfiai gondolkoddsdban az
esztétikai befogaddssal €s a targyak miialkotdsként torténd értelmezésével kapcsolatban
kérdésként felmeriil. Ez utobbiak megfogalmazasa szerint az esztétikai befogadas feltétele a
targy vagy targyi kornyezet tobb sikon megvalosuld értelmezése. A kortars épitészetben
mualkotdsrdl a fénnyel Osszefiiggésben még ritkan beszélhetiink. Inkabb csak a virtualitds, a
kivetitett kép a jellemzd megjelenési forma. Az egyre gyakrabban muvelt fény-Ildtvdany projekcio
megvalositasa, a vilagitashoz kapcsoldddan, minden miiszaki €s tudomanyosan értelmezheto
eszkozzel mar ma is véghezvihetd. Kevés kivételtdl eltekintve azonban az elképzelések
maradandé értéket megvalodsitd kivitelez€sét még nehéz elérni. Fontos viszont a fejlodés
szempontjdbol, hogy ez az egyeldre nem sokoldalian értelmezett és feltart jelenségvildg is teret
adhat az Uj megoldasokat keres0 gondolkoddsnak és az asszocidciokban rogziilt érzelmi
kotédésnek egyarant.

A fényjelenségek kialakuldsa €s véltozdsa sajatos kapcsolatot teremt a megvilagitott targy és a
befogadd — szemléld - kozott. A latvany befogaddsakor létrejohet azonosulds az egyén és a
fényjelenséget anyagszertien megjelenitd kornyezet kozott, de ennek elemi feltétele, hogy a fény-
kép pszichés hatdsa az esztétikai targyban meglévd és dltala sugallt formai, szimbolikus és
funkcionélis informdacidk alapjan valosuljon meg. A fényjelenség hatdsdnak komplexitdsa nem
pusztin a targybdl ered €s nem is csak az egyéntdl fiiggd alkotds, hanem egy Uj kapcsolati
rendszer felépiilése. Az egyének azonosuldsa egy jelenséggel, amivel val6 azonosuldsban az
ember tulajdonsdgainak a ravetiilése teszi teljessé az esztétikai élményt.

,Huzatba keriilnek és elftijja a sz€1” azokat a modelleket, melyek latvanyanak befogaddsaban
nem rogziil vagy nem fedezhetd fel az élmény létrejottének ez a kapcsolatrendszere. Mas
megkozelitésben és leegyszeriisitve: nem csak a fényjelenségek technoldgiai preferencidkban
rogzitett szabdlyait (a miiszaki-fizikai eldirasokat) kell és lehet korunkban az ujfajta targy-fény
viszonyt megjelenitd alkotdsokban figyelembe venni. A miivészet kordbbi, esetleg
megkérddjelezhetd, elavult evidencidinak 6sszekapcsoldsa a befogadé éltal ismert megvilagitasi
formakkal sziikségtelen, ha a kialakuloban 1€vo uj, az épiilet strukturdjdhoz is kothetd igények

34 Tudéskozelben: Vajda Mihdly. In: Interpress Magazin, 2009. jan.
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érvényesiilése elfogadotta vélik. Ebbdl kovetkezik, hogy a fényhez kotott vdltozo egyensiilyi
dllapotok 1étrejottét kell a gyakorlati alkalmazasban is megvaldsitani. Az épités €s targyalkotas
magas technikai szinvonaldn ma mar tekintettel lehetiink, a spontdn formaldst tudatos
tekintetbevétellel felerdsitve, a kulturdlis hagyomanyra is, a hely természeti és a human-
kornyezeti adottsdgainak figyelembe vétele mellett.

A modern, huszadik szdzadi épitészet torténete ideoldgiailag, stilisztikailag és a design
elképzelések tekintetében is, mar az 1920-as évektdl kezdddden, nagyon sokféle teoretikai
megfogalmazasban kapcsolddik ezen a gondolatokhoz. A szakrilis terek kialakitasdn volt
kordbban a jellemzd teriilete a latvany-hatdsoknak, ma az Uj anyagok és a szerkezetek a
lakoépiiletekben, iizletekben, iroddkban is egyre gyakrabban hivtak életre a fényhatdsokban is
kiilonleges megolddsokat. Elég csak a Le Corbusier éltal tervezett NOTRE-DAME-DU-HAUT,
Ron-champ-i képolnara (1950-1955) gondolni, a tajolds, a szines ablakok elhelyezkedésének
tekintetében, mely a modern — beton — épitészeti megoldasok szabad formaldsanak korai példdja
és el0képe sok nem szakralis épitészeti felfogdsnak. Hatdsa 6tven év tavlatabol is felfedezhetod
ma a kortdrs épitészetben.

Le Corbusier 4ltal tervezett NOTRE-DAME-DU-HAUT, Ron-champ-i kdpolna (1950-1955)
Ha attekintjiik a modern (1920-1960), kés6i-modern (1960-t6] napjainkig) és a posztmodern

1960-t61 napjainkig) stilusjegyekkel jellemezhetd korszakokat, példaul Charles Denks
Architecture Today c. konyvében atfogéan tdrgyaltak szerint, témdank néz6pontjdbol érdekes
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kovetkeztetésekre juthatunk. Tobb utaldsdban a szerzd a kiilonbozd teoretikus gondolatokban
utal a fényhatdsok értelmezésének lehetdségére. A modern épitészet korszakos felosztiasbdl ki
lehet emelni néhany fontos jellemzot, mely a tedridk szintjén t€émankhoz is illeszthetd. A stilus és
a forma Osszefiiggésében az egyedi megyvilagitas tervezésével kapcsolddig fejezetiinkhoz.

A modernek kozott Le Corbusier 6roksége folyamatot inditott el a monumentélis absztrakciéra
épiild és szoborszerii formdkat 1étrehozd épitészetben, mely egyben az els6 hagyomény teremto
mozgalma is volt az id0szaknak. Az alkotdsokban jellemz0d a vasbeton, a beton feliiletek szabad
haszndlata a minimalista és egyszerli formdkra épiild terek megfogalmazdsakor. A mértani
hasdbok és az attort, mélyen-iild arnyékok és a fények markans karaktert kolcsonoznek az
épiiletnek. Ez sokszor surolja a brutalitas hatardt, f0leg az id0jards hatdsara valtozo (sotétedo)
szineiben és a reflexiokban. Hasonlé szerep jut a nyers beton latvdnyanak és a megvilagitas
fontossdgdnak a japdn épitész, Tadao Ando épiiletein is, de ezeken a fény jatéka a sik, fényes
falakon és az ablakok keskeny nyildsaiban oldédik fel. Ezek hatdsa kifinomultsdgukban és
aranyaik kontrasztjdban ad tdjat. Kifejezi a békét, a megnyugvast, és kiviil rekeszti a kozterek
zajat azzal, hogy az ardnyokban és fényekben megidézi a japan teahdz belsd tereit, kultirdjat. A
fények behatoldsa nyugalmat teremt, olyan ,.defenziv épitészet” jon létre, melyben a terek
hangsilyozott zartsdga az 0ndll6 fénycsik rajzolatdval csendet és lelki megnyugvast ad. A
fényben egyesiil a természet és a haz belsd tere. Modern épitészeti elemek testesitik meg az
»anti-modernista” célok djrateremtését a zart terekben a természet kapcsolatdaval, ahol példaul
egy szimbolikus fénysugar ad életteret a novényeknek egy korbeépitett udvarban. A megvilagitas
dramai képet rajzol az egyszerli falsikokkal hatdrolt helyiségekben, monumentdlissa és
atélhetové téve a nyugalmat, hagyomdnyokat, és kizarva a burzsod, kommersz jegyeket.

A fény temploma/Tadao Ando, Japan

Az el6z0 szdzad €és a kozelmult szakrilis épitészetébdl vett példdk utin az egyéb
stilusirdnyzatokba sorolhaté épiiletekrdl kell sz6lni. Az ideoldgia, a stilusirdnyzatok szerint és a
design elképzelések alapjdn latszik, hogy mas és mas formdban jelenik meg a terek felépitésében
a megyvildgitashoz is kapcsolddé gondolati tartalom.

A terek megvilagitdsat, mds tekintetben a fények hatdsanak alakulasat, az 1950-es évektdl
célszerli a mai technoldgidk haszndlata szerint attekinteni, bir a Bauhaus mozgalom kovetdi
korédbban is kiilonos figyelmet forditottak példaul az 4j tivegfal rendszerek hasznalatdnak. Ennek
célja a kezdeti iddszaktdl elssorban a tomegardnyok szerinti feliiletek megnyitdsa volt a
kornyezet felé a funkcionak megfeleloen. Az hatalmas ipari létesitmények mellett igazi
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kiilonlegességként mutathatd be ez a korai torekvés Pierre Chareau és Bernard Buvoet 1932-ben
Périzsban elkésziilt MAISON de VERRE épiilete. A sziik €pitési teriileten, az udvar felé nyitott
tivegtégla és ablak szerkezetii fal teljesen nyitott a fény felé. A ,,machine & habiter” — lakégép —
gondolatisdgaban fogant architektira a mindennapok épitészetében volt forradalmian uj
megoldds. A konstrukcié a belso terek kétszintes légterében fogalmazza meg szimbolikusan az
orvos épittetd munkdjdhoz tartozo testi és szellemi higiené gondolatat a fényhatasok és az iiveg
tiszta, zold szinével.
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,,Maison de Verre” Parizs, 1932./P. Chareau és B. Buvoet

A korai modern épitomiivészet a lakohdzakban tudott, a 1€ptékébdl kdovetkezden, sok 1j gesztust
felfedezni és kiprobdlni a késdbbi idOk szdmara. Le Courbusier 1923-ban épiilt Le ROCHE-
JEANNERET-haza az épitész képzeletében megalkotott 4j korszak korvonalait vetiti elénk. Eltér
a modern stilus fehér kockdinak megjelenési formajatél, a fém oszlopvazra helyezett tetOkert a
klasszikus geometria, a szigori mértaniassdg oldodédsa, kiszabadulds a Beaux-Art-1 iskola
kotottségeibdl. A hdz mar nem csak ,,lak6gép” hanem eszmék kifejezddése, teret ad az érzések
lirikus megfogalmazasdnak. A tervezot idézve: ,,mesteri, korrekt és pazar jaték a fényben
egymasra taldlé anyagokkal”.
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Auteil, Parizs, 1923. Le Corbusier és P. Jeanneret

A modern klasszikusok mellet felnovekvd 1) generdcidk sok stilusirdnyzat szerint alkotnak
csoportokat az épitdmivészetben. A miiveikben a korai modernizmus nyelvezete gyorsan
véaltozott az elmuilt hatvan év sordn, megalkotva Post-modern és Késéi-modern aramlatokat,
szamtalan dthatdsban €s atlathatatlan 0sszefiiggésben egymadssal, a gazdasdg, €és a civiltarsadalmi
fejlodés igényei vagy elvérdsai szerint. Az 1970-es évek végétdl szdzadunk elejéig szinte minden
alabb felsorolt stilusirdnyzatnak volt olyan jelent0s alkotdja, aki a fény felé, mint jellemzo
alkot6i eszkoz felé is fordult. A technikai fejlodés toretlen és kiegyensilyozott megujitast tett
lehetové az épiiletek belsé tereinek megvilagitasaban. Szabdlyozottak lettek az elvardsok a
funkcid, a human fizioldgia, de az esztétika szempontjabodl is példaul a miiemléki kornyezetben.
Az 1980-as évek hatdrvonalat jelentettek a vildgitastechnika fejlodésében, elsOsorban a
szamitégépek megjelenése, a PC-k haszndlata miatt. Ez a kirobbané fejlodés az informatikaban
Uj igényeket €s elvardsokat hozott a mesterséges €s természetes megvildgitds anyagi-targyi €s
tervezési-gondolati teriiletén. Ebben az iddszakban indult elméleti sikon a humén energia
egyensulyanak kérdéseir0l a témahoz kapcsolhat6 kutatas €s gyartmanyfejlesztés is.

Felvdzolva a miszaki hattér fejlodésének okait, inkdbb érthetd, hogy az épitészeti
stilusiranyzatokat inspirdl6 tényezok kibdviilése napjainkban is teret ad j, eddig még nem latott,
formai megolddsoknak. A kés6i modern irdnyzatokban, mind az épitészet, mind pedig a
belsOépitészet szerepét jelentOsen kibOvitette a fény hasznélatdnak szinte korlatlan varidcids
lehetdsége. A tervezdi elkotelezettséget egy stilus irdnyvonala mellett nagyban meghatarozza a
fény szerepének értékelése, fontossdgdnak figyelembevétele az adott épiileten belill. Ez
napjainkra mdr a technika domindlé szerepét is jelenti a stilus és esztétika 4ltaldnos
érvényesiilésével szemben. A formai megolddsokban egyre inkdbb szerepet jitszik a fény, ha
vdlaszt keresiink az ideoldgidval, a stilussal Osszefiiggésben a design komplexitdsat érintd
kérdéseinkre. Az épitészet megitélésében, €s ez a fénnyel kapcsolatban is igaz, a tervezd €és
kornyezete hajlamos leegyszerisitett eldképekben gondolkodni, ami a néhdny ismert stilus-
irdnyzatnak megfeleld kategoéria. Ezeken kiviil azonban szdmos olyan Osszefiiggés létezik,
melyek varidcidja elfogadhatd. A felsorolds az Osszefiiggések bonyolultsdgat mutatja, ha minden
csoportba szedett fény-alkotd, barmely mds tényezd Osszefiiggésében varidlva €s komplexen
megjelenhet. Amikor tdlléplink a leegyszerlsitett stiluskategéridkon, elkeriilhetjiik az
ellentmondasokat €s jobban felismerhetjiik az egyes jellemz6 stilusdramlatokat. Az elméleti
Osszefiiggéseket a megvilagitds igényéhez kapcsoltan hiarom gondolati tartalmat is tiikrozo
csoportba rendezve mutatjuk be az aldbbiak szerint.
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A/ Az ideologia és a fény kapcsolataban felmeriil kérdésekkel akkor keriilhetiink szembe, ha a
tervezési feladatban megfogalmazott hasznalati funkciét és a stilust kiillonb6zd elméleti
teriileteken vizsgéljuk, és az épiilettel kapcsolatos egyéb Osszefiiggések tiikrében. Néhany az
egyszerlibben értelmezhetok koziil:

- astilus kédolt kettds jelentése

- a stilus népszerlisége vagy megfelelés az egyéni elkotelezettségeknek

- a szemiotikai forma jelentése, ha felfedhetd az épiilet elmeiben vagy a kompoziciéban

- amiivész és megrendel0 kapcsolata, szellemi, anyagi ald- vagy mellérendeltségi viszonya, a
felkésziiltség az 1j ismeretanyag befogaddsara mindkét részrol

- a kiilonallas és/vagy részvételi igény kifejezddése - a kddolt informaciok befogaddsara a feladat
kimunkéldsdban, vagy a haszndlati funkci6 érdekében

- megnyugvast keresO formarend — az épiilet rendeltetésszeri haszndlatdnak mértékéig

- épitészeti ideoldgia kifejezddése — szempont a tervezd tudatos kivadlasztasandl, a megfeleld
eredmény érdekében

B/ Stilus és a fény Osszefiiggésében felmeriild kérdések felsoroldsa a tervezéssel és
megvalositassal kapcsolatban a kovetkezok:

- Erzékenység és a kifejezés er6ssége

- A gondolat és a forma Osszetettsége

Varidciok meglepetésszerii feltiinése a térben

Az eklektikus elemek hasznalata

Jeldbrazolasok értelmezése

Valtozo6 esztétikai tartalom a kifejezést és a funkciot kdvetden

Organikus formdk vagy ornamentalis elemek applikacidja

Reprezentacids igény €s funkcidk beépiilése a megvilagitasi rendszerébe

- Metaforikus elemek hasznélata vagy hidnyédnak felismerése a képi vagy formai megjelenésben
- Historikus, humoros vagy szimbolikus jelképek kiemelése a megvildgitissal

C/ Design elképzelések szerinti stilus felvetések, a design elméleti kérdések szerinti a latvany
meghatdrozasa és a fény beépiilése az épitészeti elemekbe:

A varosiassag kifejezésének eszkozei és a formak rehabiliticidja /Gjraértelmezése
A funkciondlis Osszetettség €s a funkciondlis elemek keveredése

Egyszerlsités, formai redukci6 az elbeszélésben, a leirdsban és projekcioban
Oldal megvilagitasok €s kiegészit0 terek bevilagitasa

Térkozi vagy utca megvilagitas

Kétértelmiiség, atviltozdsok a megvildgitds hatdsara, reflexivitdsban

Formai ismétlddés és szimmetria

Formai 6sszetétel, kollazs technika, fényelemek harmonikus beépiilése
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Az elmult 10 év épitészeti irodalma, a vilagitds és a fény szerepének fontossdgaval
Osszefiiggésben, elsdsorban a technikai €s technoldgiai kérdések tekintetében bdviilt. Ennek volt
Ujdonsdg tartalma a mérnoki tevékenységben. Mds elméleti kérdések, foleg a human bioldgia,
pszicholdgia és fénytechnika-esztétika vetiiletei, ma még nem kapnak elég figyelmet a
megvaldsul6 Uj épiiletekben sem. Foleg, azért, mert a tervezok nagyon kiillonb6z6é hangsillyal
tekintenek a vilagitdsra, az igazi latvany-tervezés melldzésével. Az épitészeti formakban ritkan
értékelt a megvildgitdssal osszefiiggé tomegardny kérdése, annak egyensilya, és a kornyezeti
fény-szennyezés elkeriilésének szempontja. A felvetéseket legjobb néhdny nagyra értékelheto
példaval illusztralni.

Kiindulépontnak tekintheté a latvany elfogadédsa tekintetében azon épiiletek megjelenése,
melyek a muszaki fejlodés eszkozeit lattatjadk — a fények hatdsdval kiemelve - a modern
mivészet stilusirdnyzatai szerint. A tdblazatban is megjelend osszefoglaldst eldszor az értelmezés
szempontjaira utal6 képek elemzésével mutatjuk be.

Centre Le Corbusier / Heidi Weber Pavilion / Le Corbusier 1963-1967, Ziirich
LE CORBUSIER KOZPONT / 1965-1967, Ziirich

Az eredetileg lak6haznak késziilt épiilet, ma Le CORBUSIER KOZPONT (1965-1967, Ziirich),
a mester utols6 munkdja. Szimbolikusan kifejezi, hogy amikor tervezdje a nap fényében, 1965-
ben a haldlba dszott, olyan napjainkban is él6 6rokséget hagyott héitra, mely a latvanyban 6tvozi
a formdk, szinek érvényesiilését, a természeti megvildgitds altal, a haz kiilsé €s belsd tereiben
egyardnt. A modern festmény struktirdja, a modulokon felépiil6 héz, jelképe is munkdssdganak,
hiszen az emberi 1€pték szerint dsszerakott elemekbdl a végtelen felé bovithetd a kompozicid. A
jaték nem vélik unalmassd, sOt, a megvilagitis véltozdsaiban a homlokzatok és a belsdk festdi
életterek sorozatat hozzak létre. Belépve, az iivegfeliiletek adta 4ttort €s egybekapcsolodo
helyiségek az épiilet kiilsd és belsd szinharmonidjit egyszerre kozvetitik felénk. Otven év
elteltével, a villa minden nézete, a kreativitds mai igényei szerint is lenyligdz0 hatdssal van a
latogatora.
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I11. 2 A fényélmény megvalosult példai a ma épitészetében

A fejlédés technikai €s technoldgiai vonaldn tovabb haladva, az el6z6 példdhoz kapcsolddva,
lehet igazdn értelmezni egy mésik hdz kialakitdsit. Az Osztrak Allami Gimndzium uj épiilete
Budapesten jol mutatja az Gjrateremtett lakogép-esztétikummal szerkesztett stilus tovabbélését a
21. szazadban. A beton, acél és egyedi iivegfalak elemeibdl 6sszerakott kompoziciét hatarozott
gesztusokkal osztja a mozgd lamellak (arnyékolok) rendszere. A részben sikiiveg fedési
kozosségi tereket arnyékold tetdszerkezet bravirosan, lebegve all az egész épiilet folott. Ez
lehetové teszi, hogy a fény az épiilet legmélyebb zugaiba is bevildgitson, szinte a nap minden
szakdban. Az iskolai 6rdk sziinetében oridsi élmény a zold természet latvanya és az épiilet kiilsé
feliileteinek arnyékhatdsa az auldban, de a szinpaddal kiegészitett konyvtarteremben is. A fény
jelenlétének meghatiaroz6 szerepe van a didkok kreativ gondolkoddsanak fejlesztésében, mivel a
téri athatasok latvanya, dllandd, fenntarthaté és valtoz6 képi vildgot, tudatosuld élményforrast
jelentenek. Erre a miivészet oktatdsaban kozvetlen médon is lehetdség van, hiszen a tanuldk altal
készitett munkdk, eléaddsok is ebben a térben kelnek életre. fgy valik az élmény a képzeléerd
fejlesztésének segitd eszkozévé, egy egész életre kihatd tanult gyakorlatta.

e nm mmm

U A

2]

—_—

Osztrdk Allami Gimndzium / Budapest tervezd: Georg. Dreindl, 2001.
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est, tervezO: Georg. Dreindl, 2001.

A modern épitészet és a kulturdlis intézmények architektirdja mindig az érdeklddés
kozéppontjaban 4ll. Az idegen kulturdk megismerésében fontos szerepvallaldsra késztet
mindenkit, ha azonosulni tud a helyszinnel, egy autentikus kornyezettel. Erdekes Gtvozete az
egyes 20. szdzadi épitészeti stilusoknak Jean Nouvel parizsi épiilete, melyet az arab kultura
megismertetésére hoztak 1étre. Az iszlam, mely elfogadott része a francia kulturdlis 6rokségnek
1s, elterjedésével oly modon is ismertebbé lett Franciaorszagban 1987 utan, hogy a muvészetét
befogaddé Szajna parti épiilet a tervezd egyik legismertebb és legnépszeribb alkotdsa
napjainkban. A két tomegbdl 4llo, és messzirdl egyszerli formakat mutatd architektira kiilonos
médon  kapcesolhaté az  extrémitdsokkal megjelend ,uj-lakogép” stilusjegyekkel sziiletett
épitészeti trendhez. Déli homlokzatanak iivegfeliilete messzirdl nézve valtoz6 ornamentikat takar
és fémlemezek elmozduldsat sejteti a nézdvel a portdlszerkezet mogott. Kozelebbrdl, vagy az
épiilet belsejében azonban szinte hihetetlen latvdny tdrul elénk, amikor meglatjuk az
ornamentdlis formdba rendezett hatalmas fényképezOgép zarszerkezetek szdzait. A blendék
elektromos mozgatdssal, sakktablara emlékeztetd rendben Osszehangoltan idézik fel az arab
diszitdmiivészet jellemzdit. A nap melegétdl felheviilt homlokzati ablakok mogott a
zéarszerkezetek Osszezdrulnak, mds megjelenést adva az ablak feliiletnek, vagyis a déli nap
sugarzasatol igy arnyékoljak a belso tereket. A felh0 arnyé€kdban azonban, néhany ablak mogott
megnyilnak a lemezkapuk. Mindezt teszik a szdmitégép vezérelte klimaberendezések
mukodésével Osszehangoltan, vagyis a homlokzat egyik részén nyitva tartjadk, mig mashol
takarjdk a fénysugarak eldl a belsé tereket. A fény kiilonds, allandéan véltozé ,,szOnyeg
mintdkat” rajzol a falakra a kidllit6- és iroda helyiségekben, utalva a szellemi 6rokség jelenére.
Az épiilet népszertiségét a téri megvilagitds hatdsa adja a nap minden 6rdjaban, és bizonyitja,
hogy a technika is létrehozhat jat€kos €élvezhetd €és érthetd szimbolikdju miivészi architekturat.
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Kinetikus épitészet: INSTITUT du MONDE ARABE / Pdrizs, 1987. tervez6: Jean Nouvel
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A Mitterrand elnoksége alatt megvaldsult projekt a tervezd épitészeti koncepcidja alapjan az
emberi szem milkodésére utald szerkezeteket €s az épiiletbe belépd napfényt a miivészet
eszkozeként haszndlja. A mialkotds — az épiilet — onmagan beliil teremt a fényekbdl felépiild
festészetet az arab ornamentikdra emlékeztetd feliiletekkel. A képalkotdsnak ez a modja az
oraszerkezet pontossdgdval mutatja, a tér és id0 Osszefiiggésében, a napszakra és évszakra
jellemzd fényjatékokat, egy évre megirt kozmikus forgatokonyv szerint. Méreteinek 1éptéke
0sszekapcsolja az architektdra alapgondolatat, - a kidllitasi targyakra vetitett fények és arnyékok
segitségével — és bemutatott kultirak vilagat. A muszaki fejlodés szimboluma — az épiilet — igy
ad tudomanyosan is leirhatd, egzakt hatteret a muvészeteknek és az azt megismerd ember
szellemi kotddésnek.

A high-tech rendszereket felhasznél6 épitészeti kornyezet sok tekintetben a gépi, szdmitdgépes
tervezést igényli. Az alapgondolatokban megfogalmazott tomegaranyokat, a koncepciondlis
elképzeléseket azonban csak a szabadkézi rajzban lehet érzelmi hatdsokkal egyiitt megmutatni. A
vonalrajzban a ceruza altal hagyott nyomot a kéz szabdlyozza, erOsiti vagy gyengiti. A
szabadkézi vonalrajzok az érzelmi kotddés kifejezésével tonusértékekben is valtoznak, dgy
ahogy a héz részleteiben mas és mas latvanyelemnek tulajdonitunk igazi jelent0séget. Vannak a
fények jelolésére szolgdlé gesztus értékii strukturdlt feliiletek, jellemzd a megjelenésiik, és az
alkoté emociondlis telitettségére utaldak adott pillanatban. A vonalak és késObb az ezekbol
Osszedllo feliiletek is a terek €s anyagok kapcsolatdban, az adott prioritdsokat mutatjdk meg a
papiron €s késobb a modellben is. A térfalak befelé néz0, zart oldalan mindig olyan egyedi
»szinpadkép” alakul ki az épitész rajzan, mely éttekinthetdvé teszi a Iényeges Osszefiiggéseket,
€s melyek alapjin lehetséges alternativdk készitése is. Az dbrdkon bemutatott épitészeti rajz €s az
ennek alapjan késziilt modell a tomegaranyokon kiviil a tdrgyak kapcsolatrendszerébdl adodé
térfelfogdsrol €s a hangsulyos tonusértékekrdl, pontosabban, a vildgitasi koncepciorol ad
informdciot. Ez a teoretikus megkozelités lehet az alapja, a kovetkezd tervezési fazisban, a ,,spot-
fények” és arnyékhatdsok kompozicioba rendezésének. Ennek alapjin jon létre, az dltalanos vagy
egyenletes megvildgitds homogén és unalmas fénydramait elkeriilendd, a kellemes térérzetet és
emocionalis kotodést 1étrehozo, pszichés hatasaiban kiegyensulyozott belsOépitészet €s
berendezés.

Concept Model-Y’S FOR MEN / Uchida, M. Japan 1987.
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A terek fényhatdsainak targyaldsdban elérkeztink az elméleti megkozelités fontos

hatarvonaldhoz. A szimbolikusan vonalrajzhoz kotott elemzésiink is ennek a hatarvonalnak a
kijelolését szolgdlja. Mivel az épitett tomeg Ilétrehozdsa feldl kozelitettik meg a terek
vilagitasdnak értelmezését, most 1éptékvaltds kovetkezik. A vonal a fenti rajzon is mindeniitt
olyan hatdrvonal, az anyag, feliilet, fény €és arnyék kozott, mely funkciondlis rendben elhelyezve
keriil az adott tér pontjaira. A munka ebben a fazisban elokésziti a megolddsok szamos
lehet6ségét a targyak 1éptékiikknek megfeleld kialakitdsdban vagy kivdlasztdsdban.
Gondolatmenetiinket ezen elméleti  Osszefiiggések szerint megvaldsult példdkban,
térkompoziciok lefrdsdval Osszegezziik.
Kisérteties €s vardzslatos, ha Tadao Ando épitészeti munkdit a fények és megvildgitdsok
betonszerkezetein rajzolt képeivel kivanjuk jellemezni. Az egyedi és az egyéni az
egyszeriiségben fogalmazodik meg, az anyaghaszndlat és a megvilagitds ,.eszkoztelenségével”,
minden dekordcié nélkiil is gazdagon. Az anyag struktirdjit kiemeld fényhatdsok miivészi
képhatasként ragadjak meg az értd tekintet, képi dekoracio jelként keriil csak a térbe. Ez a tiszta
gondolatok és érzelmi kotddések felszinre keriilése a térben, vdllalva a mai technoldgia
nyelvezetét a részletekben. A beton feliilet zsaluzdsdnak leképezése a ravetiild fénnyel sokkolo
hatdsd, de a 1éptékvaltds gondolati sikon feloldja az ellentmonddst a brutalitds és a lirikus
érzelmek kozott. Az épitészetben nagyon ritka ez a nyilt, beszédes dallasfoglalds napjaink
kulturélis kiillonbozdségei, a gazdasagi helyzet €s a miivészetekben megfogalmaz6dé kontrasztok
mellett. Tadao Ando épitészeti tehetségének kibontakozdsa, a fény haszndlataban is megmutatott
képességeivel, a 1ényeget vildgitja meg, valasz a kornyezet alakitdsdnak legijabbkori kérdéseire.
A cellaszerl helyiségek falan megjelend arnyék vagy a sarokbol eldtiing szort fény, mely végig
mossa a falat, megalkuvés nélkiil sz6l a belsd reakcié €s a hasznidléban megfogalmazédd
gondolatok napi aktualitidsdra. Nem lehet megkeriilni a valaszadast, fontos a belsd reakcid és
ezek révén johet csak 1étre a formdkban rejld kihivasra alapozott katartikus élmény. Munkdiban
elvalaszthatatlan a tér szabadsigérzetet sugirzo hatdsdnak és a természeti megvilagitas
részletekben is elotiind képleteinek egyéni értelmezése. A felszin alatt 1étrejovd és funkcidjat
tekintve értékes terekben is a napfény vezeti a szemet. A szigoru rend, Orokiill valamennyi
tradiciondlis japdn épitészeti megoldasbdl szadrmazdan, jelen van minden 4ltala tervezett
munkdban, ezzel is utalva az évezredes természeti torvények hatdsdra a kornyezet
fenntartdsaban. A szigor, a japan tradicié azonban mindeniitt kiegésziil az egyénre, tervezore
vagy megrendelOre jellemzden, a korban elfogadott vagy elutasitott karakteres vonasokkal. Ezek
ardnydtdl fiiggden érezziik emociondlis kotddésiink meglétét, vagy eltdvoloddst az alkotdsoktol.
A fény természetes katalizdtora és fontos indikdtora is az érzéseknek egy mesterségesen
l1étrehozott kornyezetben.

Modell kisérlet és megvilagitasi tanulmanyok Tadao A. KOSINO-HAZ /Tadao Ando 1981. Japén
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Az eurdpai mentdlis kapcsolatoktdl sem idegenek a fenti gondolatok. Szimbolikus téri képletek
létrehozdsa nem fiiggetlen a funkciotdl €s a helytdl sem, ezért egy kivételes példaval utalok egy
altalam fontosnak {télt kortars muvészeti alkotds kapcsdn a lélekben kialakulé egyensulyi
allapotra — egy olyan térben, mely kifejezetten erre a célra késziilt, de vallasi funkcié és
kotottségek nélkiil. A Hombrich Mivészeti Alapitvany modern miivészeti kozpontjaként
megépiilt galéria (1997. Frankfurt a.M. mellett egy volt NATO-bazis épiileteiben) Claudio
Silvetrin tervei szerint kozponti épiiletén adott helyet egy taldlkozasi teremnek. Ez a hatalmas
belmagassdgu tér az elmélyiilés, a meditdcid szintere a tervezd szerint. A gyakorlatilag iires
térben a szinek melegsége — meleg fehér fal, sotét padlé és padokkal berendezve — azt a
kontrasztot kivanja megjeleniteni, mely a bankvilag kozpontjdnak épitészeti megolddsai €s a
belsé nyugalom igénye szerint gondolatunkban is dllandéan jelen van. A kommunikdciora
nincsen sziikség ebben a térben, sem az emberek, sem a gépek altal 1étrehozott €s a pszichét
megterheld formdkban vagy eszkozokkel. A fény kiegyensilyozott latvanydban, a tér egy
kivalasztott pontjin, 1étrejon az egyensulyi allapot és az ehhez kapcsolddo lelki megnyugvas. A
kitiresedés és feltoltddés ellentétes folyamatai ebben a térben pozitiv irdnyt vesznek azzal a
gesztussal, hogy a mlvészet Gjradltozteti vilagunkat, még ebben a kietlen kornyezetben is.

Hombrich Miivészeti Alapitvany Galéria / Frankfurt /C. Silvestrin 1997.

Apartmanok és fények /Claudio Silvestrin

A lakéterek tervezése a fények hatdsaira épiil Cl. Silvestrin munkdiban. Az épitészeti tomeg, az
oldalfalak és mas reflektdl6 feliiletek gazdagitjdk a minimadl design egyszerii formdit. A valtozé
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szinhatdsokban az anyagok uj életre keltik a gondolatot, mely a nyugalomra és biztonsigra
alapozott belsdk kialakitasaval a lakasokat jellemzik. Munkai koziil azért figyelemre érdemesek
az apartmanok tervezésében haszndlt vildgitasi megolddsok, mert kddoltan hordozzdk, a fény
élethez nélkiilozhetetlen szerepével kapcsolatosan, a miivész iizenetét — és dllasfoglalasat.

Gyakorlati munkdm sordn az dltalam tervezett épiiletek 1étrehozdsaban a belso terek kialakitasa
is hasonl6 elvekre épiil. A terek 1éptékének és a megvilagitott vagy arnyékolt feliileteknek az
ardnya — Osszefliggésben az anyaghaszndlattal — elvi szempontok szerint teszi sziikségessé a
fények tervezését és szinének, erdsségének kivalasztasiat. Mig a fentebb bemutatott példdkban
nem voltam kozremiikodo a terek létrehozasaban, a Gydrben épiilt haz részleteinek tervezése is
rdm harult. Ez olyan kivdlé megolddsokat eredményezett, melyet csak az épittetdvel tortént
egylittmiikodés és maximdlis timogatas mellett lehetett megvaldsitani. A pdrbeszéd fontossdga a
tervezésben és a kivitelezés alatt, majd a megértett koncepciondlis vildgitds haszndlat
eredményezte a human energia egyensuly pozitiv mentdlis hatdsdt minden napszakban az épiilet
800 m2-es bels? teriiletén.

Viztiikkor-rezidencia / Gyor, 2008-2009 / E Szab6 Laszl6 épitészet-bels6épitészet és berendezés
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A fény, mint épitéanyag; a megvalositas és hatarai

IV. 1 Foté, informacio és latvanyhatas

Kordbban mar tortént utaldis Moholy Nagy Ldszl6 dltal megfogalmazott elméleti felvetésekre,
melyben a leirt kovetkeztetések a mai épitészeti tevékenységet is befolydsolhatjak. Most ismét
visszagondolva az egyik éltala megfogalmazott véleményre, az épitészet és a fény kapcsolatat az
informécid-kozvetités szempontjdbdl is fontos értelmezni. Az épiilet megjelenése, a formai
abrazolds, amivel és amilyen modon az épitészeti tér megjelenését lathatova tessziik, alapvetden
meghatdrozza a kozvetitett gondolati tartalom mennyiségét ¢és mindségét. Ebben a
vonatkozdsban a tomegardnnyal, a struktdraval Osszefliggésben a természetes megvildgitds és a
,hem természetes” fények is kiilonb6zd szerepet toltenek be, hangsilyokat és tengelyvonalakat
jelolnek ki a vdlasztott nézOpontra. A szimmetria, az aszimmetria, a formdk ismétlodése az
ardnyokkal €s a reflexiokkal, a megvildgitds mddja szerint teljesitik ki a képet a nézdben, vagy
irnak le egy hédzat a sikban, esetleg az dbrdzolds valamilyen mds technikai eszkdzével hirom-
dimenzidban is.

Hotel Encanto Acapulco / Mexico, Miguel Angel Aragonés, 2010
A tablakép-festészet narrativ moddszerének elhagydsa a 20. szdzad elejétdl kezddédden a

modern torekvések alapvetd kiindulési pontja. Az 6nédll6 miialkotas 1ényege, és ennek megértése
majd leirdsa a kozvetitett informdacidval, 4j értelmezést kap az alkotdk dltal, sziikségessé téve a
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mds szemléletli értelmezést a befogadotol. A megvéltozott szemléletet Moholy Nagy altal is
haszndlt kifejezéssel ,targyiatlan”, azaz absztrakt festészet létrejottében latjuk. Ez a tény is
elOsegitette a fénnyel torténd dbrazolds, vagyis a fotd €s a film térnyerését. A tematikus tablakép
festészet elhagydsa az avantgarde torekvésekben lényegi véltozast hoz az 1920-as évektdl
kezdédden, mert az ,,0sszmiivészet” kategdridjaval, a modern épitészet elméleti alapjain teszi
lehetové az eddigiektdl eltérd latdsmod megsziiletését. Moholy Nagy véleményét is idézve, a

Gesamtkunstwerk (Osszmiivészet) csoportjainak az épitészet égisze alatt torténd Osszefogdsa,
minden mivészeti tevékenység kiinduldpontjdnak tekinthetd. Moholy-Nagy is leszogezi, hogy

,...semmiféle anyag, semmilyen munkateriilet nem itélheto meg mds anyagok, mds
munkateriiletek sajdtossdgai alapjdn, a festészetnek, illetve dltaldban az optikai megformdldsnak
megvannak a maga sajdtos, minden egyéb miifajtol fiiggetlen torvényei és feladatai.”

Ebben az idézetben azt a gondolati hétteret kell felfedezni, hogy az alkoté ember nem a
miuvészetet, hanem magat az élet teljességét teremti ujja alkotdsaiban, vagyis a Gesamtwerk
szellemében hoz 1étre egy targyiasult vilagot.

Az épitészet sajatossaga lett a 20. szdzadtdl kezdédden az a katalizdlé szerep, melyben a
befogadott, funkcidra épiild latvany-struktira a fény segitségével modulélja a teret. Ennek a
jelentdsége a technikai fejléddés alapjan KkiteljesedOben van, hiszen a latvany megragaddsa,
rogzitése vagy egyéb formdban torténd felhasznaldsa mindenki szadmadra elérhetové valt —
globdlis méretekben is. A nyolc év alatt elkésziilt, Moholy Nagy éltal tervezett és latnoki
képességekkel 1930 koriil megalkotott fény-tér-moduldtor latvany-hatasa ma egy virtualis
mezOben percek alatt létrehozhatd, megjelenithetd a telefon képernydjén vagy egy épiilet
homlokzatan is. A miive megalkotdsakor, Moholy Nagy altal fontosnak tartott szempont, a foto
mivészet autondm érvényesiilésének megalapozdsa mara ugy teljesedett ki, hogy egyben az
informéciok kozvetitésének legfontosabb eszkdzévé is valt. A fény-jel tivegkabelen torténo vagy
magneses hullamok 4ltali tovabbitdsa, szimbolikusan is, a digitdlis leképezéssel torténd
informaciéaramlds legfontosabb eszkozévé valt. Ez azt is jelenti, hogy a legnagyobb informécid
tartalmat hordoz6 fény-kép, mely egyidejiileg megjelenitheté a Fold barmely pontjan, igényli a
Moholy Nagy éltal vazolt, a mivészeti-dgak, a kulturdk Osszekapcsolddasit az épitészet
kozvetitd szerepének felhaszndldsaval.

A fény szerepét épitészeti elemként elméleti sikon €s a gyakorlatban is az informéaci6
tartalommal és a latvany-hatdsok 0sszességével vizsgaltuk. A téri képletek a megvildgitds médja
szerint ma szamtalan formdban jelenhetnek meg, a virtudlis tomeg, a fényjaték vagy fénydiagram
esetleg pirotechnikai eszkozok alkalmazdsédval is. Az dbrdzolds, a latvany leképezésének €s
elemzésének maodjai kozott mégis ki kell emelni a fotd szerepét. Tarsadalmi elterjedtsége és
szakmai elfogadottsdga is annak koszonhetd, hogy az informécié feldolgozdsanak moédja
megoldott, €s a latvanyhatas tomoritése is konnyitheti a megértést, a gondolatok atvitelét. A fenti
illusztracidban is lathatd, hogy az épiiletrdl késziilt képeken a milivészi hatds csak az elso sikja az
informdcid-csoportoknak. A fényekkel rajzolt tomegek sulyozott megjelenése valtozik a napfény,
a mifények, a reflexiok stb. szerint. A napszakokra tekintettel még 6sszetettebb a kép, de
tartalmaz utalést az épiilet foldrajzi elhelyezkedésére, a tarsadalmi berendezkedésre vagy a
konstrukci6 1étrejottének idejére is. Ezzel kapcsolatban az anyaghaszndlat, a feliiletképzés
részleteit is érdemes kiilon megvizsgalni — mint a fény 4tvéltozdsainak a megjelenési formait - az
épitészetben.
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IV. 2 Anyagstruktirak és feliiletek fényben és arnyékban

Az anyagokkal és az anyag-haszndlattal kapcsolatos gondolkodds, mely az épitészeti tervezés
fényhatasokat 1étrehoz6 eszkoze is, egyre inkdbb az energiafelhasznéldst, az energia rendszerek
egyensulyat, €s inkdbb az ezek Osszefliggésében jelentkezd esztétikai igényeket helyezi elotérbe.
Az esztétikai megfogalmazds tehdt a kordbbiakndl sokkal bonyolultabb folyamattd valt. Az
anyagok aldbb felsorolt fénnyel kapcsolatos hatdsdban ezért egyszerre tobb alkalmazds is
elfogadott.

A tervezésben az anyaghaszndlat kapcsan is érzékeltetni kell a természeti kornyezet valtozasait.
Példaul a napfény kiilonleges, egyedi vildgitidsa egy targyon megragadhatja tekintetiinket, és mar
el is tlinik a szemiink eldl. A magyardzat a fény 1dOvel, éghajlattal 0sszefiiggd valtozasa, a Fold
forgasdnak napi ismétlddése, mely komplex hatdst gyakorol az él6 és élettelen kornyezetre
egyardnt. A targyakra vetitett fény- és arnyékhatdsok tudatunkban mar-mar automatizmusként
jelentkeznek, de a tapasztalatok szerint az épitett térben tobbnyire ennél bonyolultabb a helyzet.
A pszicholégiai €s emociondlis vdlaszokat, amit az egyén ad a fényjelenségekre, nem csak fizikai
és technikai, technolédgiai okokkal lehet magyarazni. A fény-tervezésben ezért foleg a miivészi
kifejezés egysége az, ami koOzvetleniil eléri hatdsidt a térben megjelenitett effektusokkal. A
megvildgitott anyag csak a szin, a fények intenzitdsa, az arnyékolds, a homérséklet vagy a
paratartalom és az akusztikus kornyezet, egyiittes hatasdval, esetleg tapinthat6 érzékelés mellett,
fejti ki hatdsat €s tlinik fel, mint az épitészeti megforméalas része.

Egy tér kialakitdsa a felhaszndlt anyagok okdn valik élvezhetdvé. Az elhatdrozds mar a kezdeti
staddiumban mutatja azt a szdndékot, hogy milyen reflexids, fényelnyeld, transzparens stb.
eszkozok haszndlata segithet megvaldsitani a fény vezetését a térben. Ezek az anyagok egyes
esetekben tompitjak, maskor pedig erOsitik a napfény szerepét azdltal, hogy meghatarozott
modon terelik a fénysugarat az egyes térelemek kozott, azok felszinén vagy dthaladva rajtuk. Ez
nemcsak optikai effektust hoz 1étre, hanem eldsegiti az optimélis energia felhasznalast. Az anyag
feliiletére, struktirdjara és halmazallapotdra vonatkozdan leirhaték azok a tulajdonsagok, melyek
valtozatossdgot, nagyobb hasznélati értéket és energia megtakaritast eredményeznek. Itt is meg
kell emliteni a szinek szerepét, mivel a tonusértékek kiillonbozé reflexidja miatt, a fénysugarak
beesési sz0gétdl, a szinhOmérséklettol vagy a szines megvilagitds aramfelvételtdl fiiggden
(OLED), mas-mads hatdsok érvényesiilnek.

a/ Az anyag megvilagitott feliiletének a struktiirdja

A legtobb anyag a feliileti mindséggel hatdrozhatdé meg. Koztes érzékelésben — gyors
szemrevétellel - azonnali benyomadst keltenek a szinek és a formai kialakitdsban szerepet jatszé
mintdzatok. Oldalrdl torténd megvilagitas esetén litni lehet azonban, hogy a feliilet texturaja is
ugyanolyan fontos szerephez jut a forma alakitdsdban. A feliilet strukturdlt megmunkdldsa az
anyag hatdsdnak megitélését is valtoztatja. JoO példa erre a laminalt butorlapok (HPLs) feliilete,
melyek a fejlesztés eredményezte 4j folidkkal, vékony furnérral vagy egyéb kemény milanyag
laminatummal mds €s mds megjelenést tesznek lehetové a lemezek szamara. Ez a mesterségesen
elddllithaté anyag-hatastdl a furnér-fot6 feliileten keresztiil a legkiilonb6zdbb fémes feliiletig
terjed. Minden esetben meghatdrozé azonban a textira, mely a feliileti anyag szerkezetének
fénytorésével kap plaszticitast.
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b/ Az anyag megvildgitott és drnyékos feliiletei

Az anyag fentebb vazolt feliileti mindsége vezet ahhoz a felismeréshez, hogy az arnyék hogyan
befolydsolja latdsunkat a feliiletképzésben. A vélaszthat6 megmunkéldsi moédok szerint,
lehetéség van a tervezetten strukturdlt feliileti hatds elérésére. Ezekben a kialakitdsokban a
kiemelked0 részek vilagosabb tonusban, mig a mélyebben 1évOk sotétebb, arnyékolt
megjelenitésben lathatok. A vildgos és sotét tonusd részek nagy formai valtozatossdgban
készithetok el, igy a latvdny megtervezésében is szinte korlatlanok a lehetdségek. Gépi
megmunkdldssal elérhetd a kefe nyomdhoz hasonlé finom struktirdtl kezdve egészen a CNC
maroval kialakitott mély bardzddkig minden, a kivant sotét vagy vilagos Osszhatds. A vertikalis
€s a horizontédlis irdnyban domindns megmunkélds eltéré hatdsi lehet a térben, azonos
fényviszonyok mellett is. Ezt néhdny anyagban, az egymdashoz kozelitett vonalstrukturdkkal, a
,moire” feliileteken is lathatjuk.

¢/ A csillogds és fényvisszaverddés az anyag feliiletén

A csillogé, fényes feliilletek mindig az anyag kivételes mindségével, a megmunkdlds és az
értékek kiilonlegességével asszocidlhatok. A sima feliiletképzésen a bemélyedések hossza
altaldban csak mikroszkopikus méretii, és rovidebb a ldthat6 fény hulldimhosszanél. Ezek olyan
festett bevonatok vagy polirozott anyagok, melyek fényhatdsukkal keménységet sugallnak, €s
hasonléak a k& anyagstruktirdjahoz, az {iivegbevonathoz vagy a polirozott fémhez. De
emlithetjilk még példaként a zongorak politir bevonatat, melyben a 8-10 rétegben felhordott lakk
fényesitve a gazdagsagot, az dllandésdgot szimbolizaljak.

rr

d/ A tiikrozddd teliiletek és az ,,anyagszeriiség”

A zongora politdrozott — ma mdr szintetikus lakk — bevonati feliiletei a felhordott lakk
rétegeken keresztiil az ,,anyagmélységben” mutatjak a felillet megmunkdlasdnak gazdagsagit,
mindségét. A megvilagitistol fiiggden akar tiikorként is lathaté benn a kornyezete. Hasonld
feliiletek létrehozhatok fém bevonatu iiveg vagy atlatsz6 muianyagfeliilettel, polirozott fémbol
azonos hatdssal, bar anyagszerliségében mas lehetdséggel. A tiikkrozo feliiletképzés hajlitott
modozatai kiilonleges térjatékokat is lehetové tesznek. A legujabb tiikorhatasok kisérleteiben a
fémgdzolt feliileth mianyag félia hatdsa megegyezik az aluminium félidval, de szinte korldtlan
méretl tikkorfeliilet is 1étrehozhat6 alkalmazdsaval.

e/ A_matt feliiletek és az anyag feliileti struktdrdja

A tiikkr6z6d6 anyagok kontrasztjdban kelhet igazan életre egy j6l megmunkalt matt feliileti
mez0. A tapéta véltakozo kialakitdsi motivumrendszere vagy egy furnérozott butor tetOlapjaba
siillyesztett iveglap csillantja meg a jaték igazi lehetdségét a tervezd fantdzidjdban. A targyra
ravetiild fények az anyagszerli bemutatdssal emelhetnek ki szineket, strukturdkat és célzottan
komplett formarendszereket is. Ezt sok esetben az egységes megjelenés érdekében a monokrém
feliiletek élénkitésére hasznalhat6. A matt feliiletek a mllanyag ipari alkalmazdsaval szintén
széles korben elterjedt. A szerszamok, ont6éformdk feliiletének strukturdlt megmunkéldsaval
dekorativ, funkciondlis mintdzat hozhat6 létre. Altaldnosan érvényes azonban, hogy a strukturélt
kialakitdssal elért tompa reflexidju feliiletek haszndlatakor figyelembe kell venni a hasznalt
anyag keménységét, tisztithatosdgat is, mivel karcallosdg az esztétikai érték fontos fokmérdje
lehet.
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f/ Az dtldtszo feliiletek szerepe az anyag dltal meghatédrozott térstruktirdban

A fény szinte akadalytalanul halad keresztiil az atlatsz6 iiveg vagy plexi lapokon. Ennek az
érzékelése az anyag mogott megjelend targyak ldtvanyaban, azok reflexidjdbol szolgaltat
tapasztalati tényeket. A jelenség a fény tutjaban all6 kozeg stirtiségének, szinének vagy ezek
rétegz0désével tervezett térelem tulajdonsdgaval hoz ujat a latvany kialakuldsdban. A teljesen
transzparens anyag (gyakorlatunkban ez lehet egy akvarium viztdomege is) minden épitett
kornyezetben csak a struktdra sikjan beliili vagy az abbdl kilép0 fénysugérral értelmezhetd,
vagyis masképpen dimenziondlt mint az eddig leirt feliileti struktirdk. Pszichés megkozelitésben
a testetlen tomeg jelenléte nemszabad, hogy negativ emberi reakciét valtson ki hideg tapintas
érzettel vagy éles fény-arnyék hatdsokkal. Altaliban a levegd transzparens kozege és a vélasztott
anyag atlatszosaga épitészeti szempontbdl olyan hatarteriiletet jelent, ahol az anyagsiiriség
kiilonbségébdl kovetkezden fénytorés kovetkezik be. Az érzékelhetden tobb rétegbdl felépitett
transzparens anyagszerkezet, az Uj ragasztdsi technoldgidknak koszonhetOen, latvanyként is
bemutathaté rétegzddést, egyedi belsd (,,virtudlis”) térstruktirat alakit ki az {ivegben vagy
koriilotte. A kilépo fények az anyagszerkezetbdl kovetkezden vetett-arnyékot hoznak 1étre, ahol a
rétegekkel, az anyag vastagsdgdnak novekedésével, a fény anyagban megtett dtja is novekszik.
Erzékelhetvé vilik az egyébként atltszGsaga miatt lathatatlan, drnyalati szineket létrehozé
konstrukcié hatdsa. Ebben a vonatkozdsban az ardnyait tekintve is Uj szerkezeti megolddsok
1éptékviltast jelentenek az épitészetben a zart falfeliiletek és a nyilaszarok haszndlatakor. Még
inkdbb érdekes a hajlitott iiveg ilyen formdn torténd alkalmazdsa, mely megjelent a
homlokzatokon kiviil tetdszerkezetként is.

Belsdépitészeti elemek iivegbdl, Gyor / lakéépiilet, 2008. Terv és fotd: E.Sz.L
g/ Az dttetszd feliiletekrdl és az anyagszerliségrol

Az arnyékoldsban, az arnyékhatidsok dekorativ alkalmazédsiaban, vagyis a térelhatdroldsban igen
fontos szerepe van az attetszOségnek. A térben hasznalt specidlis sikfeliileti folia vagy matt tiveg
felilet a diffiz fényben, egy projekcié6 képi megjelenitésének eszkozévé is vilhat. Az
arnyékhatds létrejohet a folia mintazatdnak képével is, ahol a fényateresztd feliilet mogott
elhelyezett targyak mozgdsa folthatdsként érvényesiil. A kép konturja, a latvany élessége és a
sziluett hatds erOssége a targy tdvolsagatol €s a megvilagitdis modjatol fligg. Az attetszOség
mértékének novelése vagy csokkentése az elektromos dram hatdsdra szerkezeti struktirdjat
valtoztato folia felragasztasdval oldhaté meg

65




h/ Az opdl, homogén fényétereszto feliileti struktirdk

Az opal feliiletek attetszosége nagyon népszeri az épitészetben és a terek belsejének
megvilagitdsara hasznalt eszkozok tekintetében is. Ennek gyakorlati hasznidt mindenki
tapasztalja, hiszen, az dltalanos és helyi megvildgitas kialakitdsa sordn, ez a legegyszeriibb és
szinte hiba nélkiil alkalmazhaté megoldds az €les drnyék kontiirok zavar6 hatdsanak, a kdpraztato
sugarzas kikiiszobolésére. A fények bevezetése a térbe a matt vagy opdliiveg haszndlataval
sokszor azt jelenti, hogy elveszitjik az egyéni karakter megaddsanak lehetdségét, mely
jellemzdje lehet épitészetiinknek. Az drnyékok Osszemosdsa a targgyal nem ad tdjékozodasi
pontot a tér és a targyak viszonydban a hangsulyokat illetéen.

Ha a fény egy olyan szerkezeti anyagon vezet keresztill, mely félig attetsz6 fénytani
tulajdonsdagokkal is rendelkezik, természetes vagy mesterségesen kialakitott belsd szerkezetiik
valik lathatova a fény hatasara. A természetes eredetll épitdanyagok kozott ilyen a ko é€s a fa,
melyeknek sikfeliileti megmunkéldsa, vdgiasa igen vékony keresztmetszetben is lehetséges.
Lathatéva valik a madarvany rétegzOdésének szines €s végtelen varidcioban megjelend
ornamentikdja vagy a fenydfa metszeti sejtstruktirdja is.

i/ A szivdrvdnyszin hatds és fényvalto feliiletek

A véltoz6 szinfeliilleti anyagok tobbrétegli iiveg kialakitdsuk miatt, vagy a felhordott
kiilonbozo fénytorésti €s szinli bevonati rendszer hatdsara, a bees6 fény irdnya szerint, hoznak
1étre eltérd reflexiokat. A magas és alacsony, egymads felett elhelyezkedd, refraktiv képességii
rétegek a napfény irdnya, a nézOpont és a hattér dltal bezart szogek fiiggvényében mutatnak
szivarvanyosan attin@ hatédst. Dichroic, valtozé szinhatdst, anyagédban rétegenként kiillonbdzo
fénytorésti tivegek alkalmazdsa esetén, olyan mélységi szinhatds érhetd el, melyben belso
szerkezeti tulajdonsdgként a szivarvanyszinii csillogds a magas mindség kifejezdje. Ezért sok
esetben az 6tvosmilvészet dekorativ elemeként latunk ilyen feliileteket f0leg a belso térben.

A valtoz6 szinhatds, mely az anyag belsejébdl sugdrzik, a fénydéteresztd szerkezeti anyagok
esetén lathat6 még. Ezek kozott az iivegszdlak alkalmazdsa a leglatvanyosabb. A kialakitott
tiveg-beton feliiletek fényvezetd képessége az informacid aramlas lehetOségével egésziti ki az
épitészeti alkalmazdst a magyar ilivegbeton felhaszndldsakor. Szintén uGttor6 megoldds a
Shanghaj-i Expo teriiletén felépiilt angol nemzeti pavilon homlokzati feliilete, ahol az
osszefogott és vilagitod tivegszalak ezreinek a mozgdsa ad latvanyos megjelenést a hatalmas ives
formédknak, bemutatva az informaciok mennyiségi novekedésének és a bioldgiai kutatdsnak
Osszefiiggését.

Uvegszilas beton-tégla falelemek Fot6: E.Sz.L. 2009. Shanghaj-Expo,UK Pavilon / Heatherwick Studio, 2010
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J/ Avildgité anyagokrol és elterjedésiikrol

A szivarvany-hatdssal rokon, de mds szerkezeti tulajdonsaggal rendelkez0, a fényt visszatarto,
majd kibocsiaté anyagok és bevonatok sora. Ezek az anyagok 4ltaldban olyan pigmentek,
melyekben a foszforeszkdlé hatast normdl vagy UV fénnyel torténd megvilagitds utan,
feltoltédésre sugdrozzak ki hosszabb vagy rovidebb ideig. Ezek a pigmentek hozzdadhatok
kiilonbozd szerkezeti anyagokhoz, ugymint festékek, pacok, milanyagok vagy iiveg
készitmények. Ezek haszndlata elsdsorban a biztonsidgtechnikai megolddsokndl célszerti, bar
miualkotdsokban is taldlkozhatunk ezzel a modern festészetben. Indirekt megvildgitasu reflektiv
kialakitdsban a neoncsd jelenlétét helyettesitheti a belsOépitészetben, ahol a dekorativ parkdny
kiemelésekben visszafogott szinhatést lehet elérni a homogén fehér falfeliiletek mellett.

A legnagyobb fejlodés az elkovetkezo Ot-tiz évben az OLED rendszerekben lesz tapasztalhato.
Ez a szdmomra fejlesztési szempontbdl legpreferdltabb felhaszndldsi teriilet teljesen Uj
anyagszerkezetre épiill. Az angol leirds szerint, organic light-emiting diod, még csak a
hiradastechnikai iparban terjed. Késziilnek azonban, kisérleti célbdl, a vékony, hajlithaté és
filmszerti vilagito foliakbol lampatest alkatrészek is. A torpefesziiltségre kapcsolt, pontszerti
vagy feliiletet képezd fényforrasok elsdsorban csak butorokba, ragasztott iivegfeliiletekbe
épithetdk be, nagyobb méretli lampatestekben csak késobb taldlkozhatunk majd vele.

A fentebb felsorolt anyagok és feliileti kialakitasuk fénnyel kapcsolatos hatdsa — egyszerre tobb
alkalmazas is lehetséges — a kornyezet egyéb jellemzdivel egyiitt (homérséklet, paratartalom,
akusztikus viszonyok, stb., €s ezek szamitogépes vezérlése) adjdk a tér esztétikai, mlivészi
élményét. A komplex rendszerek és az ember kolcsonhatdsdban az egyensulyi dllapotok 1étrejotte
a cél, melyben igen fontos szerep jut a tanulds folyamatanak.
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Egyensulyt Kkialakito latasélmény

V. 1 Kornyezeti hatasok és helyi kultira

A fénnyel szerzett tapasztalatok, a ldtdssal szerzett élményének hatdsa, a mivészet
megismerésének legfontosabb eszkoze a kezdetektdl, amidta csak a fantdzia épiileteket €s tereket
hoz 1étre alkotdsokkal, targyakkal berendezve azokat. A kultdra egyiitt fejlodik a kornyezettel,
bar a fejlodés iranya nem mindig esik egybe a tdrsadalomban kivanatos vagy elvart tendenciaval.
Az egyén reagdld képessége, a kornyezet atalakuldséit érzékelve, dltaldban a fejlédés irdnydban
hat, de a valtozdsok nyoman a szubjektiv bels6 megitélésre épiilo reakcidkat nem mindeniitt
lehet a fényhatdsok szempontjdbol értékelni. Sziikség van olyan kulturdlis striségre, mely
megfeleld gyakorisdgban, €s a tarsadalmi koriilményekre is jellemz6 mddon, szabaditja fel az
egyént, igazan sokféle tapasztalat szerzését lehetdvé téve. Ugyanilyen fontos az épitészet dltal
biztositott tér-forma, a korvonalazott teriilet, melyben a hatdsok érvényesiilhetnek. Ezek a
sokféleképpen differencidlt terek, éltaldban a varosi kornyezet szinterei, melyek az ott folyd
tevékenységgel és megvilagitasi modokkal jellemezhetOk. A sokszor befelé forduld terekben,
nem jon létre olyan nyilvdnossdg, mely formatipusokban kelld tapasztalatot szerezhetne a
latogat6. Ezek kozé tartoznak példaul a galéridk, az atriumok, a kiilonb6zd udvarok és
korfolyosok is, melyek kirekesztd mddon hatnak a tarsadalmi tapasztalatszerzésre. Ennek az
Osszetettségnek és a benne rejld ellentmondasok feloldasanak egyik eszkoze a fényhatas, a
megvilagitds épitészeti meghatarozottsdga. A hely jellegének ismeretében az épitész dialektikus
€s kozvetlen viszonyban van a koOrnyezettel €s a természettel, ha az avantgarde torekvések
elvontabb formait félretéve teremt tiszta helyzetet a maga szdmadra a tervezésben. A mai modern
torekvéseket figyelembe véve ez mar nem jelent feltétleniil szembendllast a kornyezettel. Az
univerzdlis civilizaci6 és a helyi ,,bennsziilott” kultira ellentétes felfogdsanak viszont konkrét
esetekben sziikséges lehet a felolddsa. Idedlis esetben az épitészeti forma magaban foglalja a
hely torténetének, szokdsainak és mivészetének elemeit, és a megoldds beleirédik az épiilet
felépitésébe.

A szempontok, melyek a lokdlis képletek alapjan egy épiilet topografidjaba épitve feloldhatjak
az ellentmondésokat, a gyakorlat szerint dltaldban egy helyen lehetdk fel, de konnyen belathato,
hogy 4ltaldnosan érvényesek. Ha definicidszerlien szembedllitjuk a kornyezeti hatasok és a
megvilagitds igényei kozott felmeriild esztétikai elvarasokat (példaul a fényszennyezés kérdését),
a fizikai tényezOk mai technikai szintli érzékeny moduldldsdval az ellentmondésok feloldhatok.
Ennek a legkonnyebben €s sokszor feltaldlhat6 targya a fény és a homérséklet viszonya egy
épitett kornyezetben. Az ablak az a pont, ahol a két természeti hatas leginkabb kapcsolatba 1ép a
haz kiilso feliileteivel. A nyildsok sziikséges formdja és szerkezeti kialakitdsa kifejezi a hely
jellegét, ahol az épiiletet emelték.
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Uveg piramis, Musee Louvre / Périzs,1989. Tervezé: 1.M.Pei, Foté. E.Sz.L. 2005.

Korabban a modern miivészeti mizeumok tervezésekor szinte teljesen kizartdk a természetes
megvildgitdst azokban a kiallitéterekben, ahol eredeti milalkotdsok bemutatdsat tervezték. A
mesterséges fényben — a kivant er0sségli €s szinhdmérsékletli megvilagitassal — inkabb védték a
targyak dllagat, mint megfeleld médon bemutattdk volna azokat. Ez csak néhany textil, papir stb.
anyagra vonatkozdan indokolt, altalanossdgban azonban a mesterséges megvilagitds eldtérbe
keriilése inkdbb kereskedelmi jelleglivé teszi a bemutatdst. A mesterséges kornyezet, a targyak
kiszakitasa az eredeti 1éptékii €s klimatikus kornyezetiikbdl sokszor meghamisitja, vagy sterillé
teszi nézdben a kialakuld reflexidkat. Ennek megvéltoztatdsa nem elsdsorban miiszaki probléma,
inkabb szemléleti kérdés. Mar a tervezésnél gondolni kell az elveszett aura megteremtésének
modjara, bar ez a generdlisan elképzelt téri megolddsokban és a statikusan szervezett
fényhatdsok miatt, nehezen valik kivitelezhetové. Hasonlé a helyzet a gépi sokszorositdssal
bemutatott, ismeretterjesztd szdndékkal késziilt anyagok &radatdhoz, ahol inkdbb az iizleti
szellem kertil eldtérbe a hiteles tdjékoztatas helyett. A megoldas a sterilitas felolddsara a targyak
bemutatdsandl elsésorban a fényhatdsok természet-kozeli, a természeteshez kozeli formdinak a
kialakitasdval lehetséges. A nap és az évszakok fényviszonyainak valtozdsidnak érzékeltetése
mesterséges eszkozok, vilagitotestek révén lehetséges. Ennek kiegészitésére az épitett kornyezet
reflexioi, a falak, a mennyezet hatdsa a belsO térben megteremti azt az atmoszférit, melyben a
reflexiok megkozelitik az eredeti élményt, élové valik a poézis. Olyan élményt kozvetithet a
kiallitott targy, mely a kultira €s a természet, vagyis a mlvészet és a fény egyiittes hatdsaban, a
nézovel kialakul6 val6s interakciobdl jon 1étre.

Az aktiv kornyezet 1étrejottében és az épiilet megformaldsdban sokat segit az épiileten nyiltan
megjelend szerkezeti forma. A tartoszerkezetek tiszta vonala, geometrikus vagy az organikushoz
kozelebb 4ll6 is, mutatja, ahogyan a konstrukci6 ellendll a nehézségi erOnek. A konstrukci tiszta
képe segiti az épiileten keresztiil hatolé fény szerepének megértését. Példank, a Musee Louvre
kozponti csarnoka felett emelkedd iivegpiramis — mely megnyitdsa eldtt nagy ellendllast véltott
ki a kozonség korében — mara bebizonyitotta, hogy az épitészet megujulasdnak ez a példdja nem
a tomegaranyok elhelyezésében eléremutatd, hanem sokkal inkdbb abban az aktivitdsban, mely
az épiiletet hasznélhatov4 teszi mindenki szdmaéra. A funkciondlisan megfeleld formai kialakitas,
a természetes fény szerepének jol meghatarozott, dlland6 és €16 jelenléte, dinamikus fejlodést
hoz a gondolkodésban, érthetové teszi a format és kellemes téri érzetet kelt elsGsorban a
megvilagitds miatt.

Testiinkben megvan az a fiziolégiai és pszicholdgiai képesség, hogy a kornyezetbdl érkezd
fényingerekre bels0 izommozgassal, kémiai reakciokkal tudunk reagdlni. Ez védekezési
képesség is, ha a latviny monotonitdsa faradtsagot idéz eld a szervezetben. Ekkor a bioldgiai
organizmus helyredllitja a megerdltetett struktira érzékenységét, és teljes nyugalomba helyezi
azt, torekedve nyugtat6 egyensulyi allapot fenntartdsara. A latas érzetének fiziologiai jelensége
azonban tobb mint a fénysugarak 4ltal rajzolt kép-felvétel értelmezése, az agy képes a mozgo és
minden vonatkozasban véletlenszerli eseményeket is térbeli egységgé tagolni, rendet létrehozni a
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fényvonalak” rajzolatai alapjan. Igy az ingerek formakkd vagy figurdkkd alakulnak. Az egyéb
szétesO vizualis mezoket, ahol ires felilletek maradnak, agyunk mikodése kiegésziti. Nem
sziikséges a beldthatd teljes téri képletrdl informaciot, optikai ingereket kapni, majd azokat
feldolgozni. Ennek kiilonben is megvannak a természetes korlatai, bar csak az optikai ingerek
kiegyensilyozott egységes egésszé torténd Osszedlldsa teremti meg a psziché €s a szervezet
bioldgiai struktirdjin beliili egyenstlyt.

A térben kialakul6 fesziiltségek a kompoziciobdl és a latvany megragadasakor kivalasztott
nézépontbdl szdarmaznak, ahol vonzé és taszitd téri képletek szembendlldsdbol keriilnek
kivélasztasra. Mivel térélményiink a kiilonboz0 optikailag leképezett, latszolagosan kialakulo
képi mozgdsokbdl jonnek létre, a pont, a vonal valamint a feliilet 1atvanyszerli eloszldsdnak
mddja (kiegyensulyozottsidga) hatdrozza meg ezek észlelt, dinamikus egyensulyét. A dinamizmus
hidnya statikus és élettelen kompoziciora utal, mely fizioldgiai, emociondlis €s szellemi sikon is
gitolja a kiegyenlitodést, torekvésiinket az egyensulyi allapot létrehozasdra. Képességiink
azonban fejleszthetd a figyelem-Osszpontositdsban. A tanuldssal arra toreksziink, hogy a
latvanyban szerepld targyak formdjanak Osszetettsége €s mennyisége szerint, a megfigyelés
egységnyi iddtartama alatt, az egyes targyakra torténd koncentricié egyre eredményesebb
legyen, €s gondolatainkban kiegyensulyozott dllapotot hozzon létre.

A fény fogalmanak és hatdsmechanizmusanak leirasaban sziikséges a szinrdl, mint fogalomrdl és
a szinekrdl, mint a fény 0sszetevdirdl is orientdld dttekintést késziteni. A fény és a szin a kultdra
létrehozdsaban elvdlaszthatatlanul Osszekapcsolodd fogalmak. A fény fogalmi jelentésében a
kezdetektdl a gazdagsdg, az egészség, a beteljesiilés kifejezd megjelenitését latjuk, amikor a
miuvészetekben, a targykultiraban, de az irodalom vagy a teoldgia verbdlis kozegében is,
mivészi eszkozként tiinik fel. A fény és vele egyiitt a szinek megjelenése mindig jellemzdje a
kultardknak, ugy ahogy a ,szinéhség” szoosszetételben mély, valdsagértékii felismerésre
taldlunk. A tdrsadalmi orientdcidban betoltott szerepét a szin annak a kettds tulajdonsdganak
koszonheti, mely szerint mindig valosagértékii felfedezés a szinek hasznalata a kornyezetben €s a
kultira eredményeinek megdrzésében, de energia forrdsa is a szerves 1étezés fenntartdsaban. Sir
William Bragg irja a ,,The Univers of Light” cimii, 1933-ban, Londonban megjelent konyvében:
A sz70 legteljesebb értelmében vett fény energidt kozvetit, ami az élet forrdsa, s az élolényt
megajdandékozza a ldtds képességével; rokon azzal az anyaggal, amelybol minden élo és élettelen
dolog lett. Hatotere az egész univerzum. Csupdn igazsdgot szolgdltatunk neki, ha a fény
univerzumdrol beszéliink.” 35

Ha a fényt az élet alapvetd feltételének tekintjiik, tapasztalati tényként fogadhat6 el a szinek
jelentdségének értelmezése tigy, hogy nem maguk a targyak, hanem a formék, a fény reflexidja
és a kisugdarzds, mint fizikai tényezok létezése a térben az, melynek kapcsan az emberi reakciok
keletkeznek. A szinek anyagi tulajdonsdgédval Osszefiiggésben tapasztaljuk, hogy a kornyezet
alakitdsdban a fény valtozd Osszetétele kiillonbozd idegrendszeri reakcidkat valt ki. Az egyes
szinOsszetételekben tapasztalhat6 eltoloddsok a megelégedettség, a hidny, a nyugalom stb. érzetét
keltik. A reflexitdsban ezért keresniink kell a szinek érzékelésének megitélésekor, a fizikai 1ét €s
az érzéki hatasok és tulajdonsagok egyiittes megnyilvanuldsat. Ehhez kapcsolddik a tanult
kulturélis 6rokségben, az emlékezetben €és a kordbbi érzéki ingerekben fellelhetd informaciok
halmaza.

35. Idézet: Kepes Gyorgy: A Idtds nyelve, Chicago 1944.
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Kotter, G. Hans kidllitdsa a Viltin Galéridban, Budapest. 2011.
Foté: E.Sz.L., ...a képek, a vilagitasi installacid és a kozonség (tudati) egyiittese volt a megjelenés tematikdja
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V. 2 Lattatas megvilagitott terekkel

A fény fogalma és a perspektivdaval szerkesztett tablakép jelentOssége a 20. szdzadi modern
festészeti torekvésekben kapott 1) értelmezést. Nyilvanvalova valt, hogy a latvdny megragadasa
és a latvany rogzitése kétdimenzids kiterjedésii dbrazoldsban a valdsag keskeny szeletének, egy
illuziét felmutato, része lehet. Az ilyen téri abrazoldsban megall az id0, a latvany lényegére
altaldban nem csak a fehér és fekete kontrasztja érvényesiil, tobbnyire a koztes tonusértékek is
fontos informécié hordozéi. A sikban dbrdzolt téri képleteket arnyékhatdsokban modulalt
megvilagitasi értékekkel a tavolsag finom érzékletetésére, a kontrasztok, a formdk kiemelt
abrdzoldsara lehet haszndlni. Ebben a linearitdsra épiilo képalkotdsban azonban, a hirom-
dimenzié vonalban abrazolt megjelenésének korlatai miatt, nem fejezhetOk ki teljességgel a
targyak. A lattatast ezért 4j megkozelitésben — a képet mint 6ndll6 ,,objektet” - kell értékelniink
ebben a szerepkorben. Igy a targyi vilagra torténd utalds nélkiil is lehetséges az abrazoldsban egy
Uj strukturdlis rend kialakitdsa. A hatds elérése érdekében mds eszkozok haszndlata is
megengedett (pl. attetszo feliilet, életlen vagy homélyba veszd dbrazolds, csucsfények hasznalata
stb.), de a hagyomanyos elemek is atértékelddnek uj, szokatlan megvilagitasban.

A targy vonatkozdsaban a képi megjelenitéshez kapcsolt gondolkodas, csakiigy, mint a kornyezet
megitélésében, a tanult viszonyokra, az ember dltal megszokott dimenzidkhoz kotott 1éptékre
épiil. A térbeli hatdsokban az édllandosdg keresése az irdnymutatd, mely az ismert tdrgyhoz
pszicholdgiailag kothetd méreteket, szineket, fényhatdsokat és hozzatartoz6 tonusértékeket
tartalmaz. A festdi megjelenitésben ezen Osszefiiggések atértékelése vagy megvaltoztatisa —
utalva pl. a torzsi kultardk dbrazolasmodjanak megismerésére — Uj kifejez0eszkozzé valik. A téri
moduldcié formdi, féleg a fény szerepének atértékelddése a modern festészetben, hatdssal van az
épitészetre, sziikkségszerlien azokra a terekre, melyek a modern alkotasokat befogadjak. Eldszor
az ilyen mizeumi kornyezet, de mar igen kordn néhdny modern villalakds példdja is az 1920-as
évektdl azt mutatja, hogy ujraértékelhetdvé valik a megvilagitas tervezésének koncepcidja,
lehetdségei €s eszkozei is, az 1j épiiletekben.

A megyvildgitasi értékek olyan ingerek, melyek az érzékszerveken keresztiil hatnak a szervezet
egészére, fiziologiai és pszichés vélaszokat kivédltva az emberben, de mds él6lényben is. A
vélaszreakciok az esetek nagyobb részében tanult, kordbban gyakorolt formédban realizal6dnak,
de egy gyors, varatlan indikéci6é kivélthat kiilonleges, egyedi élményt is. Az egymadst kovetd
ingerek és a fix vagy folyamatos fényhatdsok kiilonb6z6 dinamikdja lehet kolcsonhatdsban
egymassal, és a valtoz6 felvillandsok, folyamatként, mar a mozgds érzetét keltik a statikus
latvanyba helyezett elemek kozott. A igy megjelenitett forma nagysdganak, irdnyanak,
tdvolsdganak (térbeli helyének), vilagos-sotét tonusértékekben meghatirozott szinének véltozasa
1s magdban foglalja a mozgasélményt. A tdvolinak tiind targy mozgasa lassubbak, mig a kozeli
latvanyba helyezett tdrgy mozgasa gyorsabbnak tlinik az adott kornyezetben. A hatdst ebben a
vonatkozdsban az érzékszervek, a receptorok felfogdképessége befolydsolja, illetve a lassu vagy
gyorsabb reakci6 l1étrejotte adja meg az alapjat a kialakul6 élményhatdsnak.

A fenti tapasztalatok 4télése minden ember fanult és képességei szerint véaltozd, belsd reakcidibol
0sszedllo élménysora lehet, példaul egy képgaléria megtekintése alatt. A sikbol kilépod
megvildgitissal azonban, ahol nincsenek a kompozicioban képi dbrdzoldssal Osszefiiggd
kotottségek, a latvany megragaddsdnak nézOpontjait — a perspektivdba belépve - a nézonek kell
kivdlasztani, vagy vdltoztatni. Ennek a sokkal bonyolultabb, tdjékoz6dédsi szempontbdl
Osszetettebb helyzetnek az eredményét masképpen kell feldolgozni és értékelni. Az
Osszefiiggések a térben érvényesiild vildgitdsi megolddsban csak egyéni értelmezéssel
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dolgozhaték fel, mert mig a képi abrdzolds a sikok mentén terelte a figyelmet és adott
fokuszdlhat6 pontokat, a tobbdimenzids, szférikus hatdsok korbeveszik, minden oldalrél érintik a
nézot. Ezek a sokszor dinamikdval is rendelkez6 fénystruktirdk gatlasokat indukdlnak, gatoljak a
tevékenység végzésére iranyuld pszichés motivaciot. Ennek példdja a képen lathaté szallodai
pihend zona téri megvilagitdsa, ahol a kék szinli fény-nyaldbok a zenei, akusztikus
megolddsokkal egyiitt kivonjak a napi tevékenységgel Osszefiiggd ingereket a térbdl a relaxaciod
érdekében. Ennek ellentéte a zenés szoérakozohely ,disco-vildgitdsa”, ahol az Osszhatds
érvényesiilésének mddszerét szintén fel lehet fedezni, mds eredménnyel.

"Boscolo’ Hotel, Budapest 2008. Foto: E.Sz.LL

A jovo perspektivikus képét felrajzolni, az egyénileg vildgitott terek kialakitdsanak tiikrében,
csak a tarsadalmi folyamatok Osszetettségének véltozasait is figyelembe véve lehet. Az egyén, az
élet pszichés megnyilvdnuldsai szerint — elsdsorban a varosi kornyezetben — elvesztette azon
képességét, mellyel ki lehet kiiszobolni, hattérbe lehet szoritani olyan torténéseket, amik az
informdciéaramléds, a kultira merkantilista tomegtermelésének és ezek pszichés hatdsainak a
tobbnyire negativ kovetkezményeivel jarnak. A vildgitas ebbdl csak a felszin megragadédsara
képes, a jéghegy csucsat lattatja. Az oktatdsban azonban lehetdséget kell adni arra, hogy az
egyensulyi éllapotra vald torekvéssel megvaltoztathaté legyen az egyén szdmdra hatranyos
allapot.

Az egyensulyi allapot a terek megvildgitdsdban, ami a pszichés reakciok jellegére is hatdssal
van, részben tanult, részben gyakorlati tapasztalatok alapjdn szerzett informécidk szerint
tervezhetd. A német Susanne Fleischer kutatdsi eredményeibdl hivatkozni lehet a dinamikus
vilagitasi-technika stimuldlé hatdsat érintd kovetkeztetésekre. Ebben a megvilagitasi értékek,
(Lux) az olvasasi feliilet és a helyiség Osszefiiggéseit vizsgalta. Az indirekt és direkt vil4gitod
lampdak fényének ardnydra vonatkozoan, a dinamikusan véltoztathat6é rendszerekben, kapcsolatot
taldlt a kiils6 természetes fényforrds és a beltéri direkt-indirekt megvilagitas 6sszhatdsdban. Egy
masik gyakorlati példa, amit szintén tapasztalatok is igazolnak a Brown University (USA)
kutatdsai szerint, az tugynevezett ,harmadik szem” funkciéjar6l ad informéciét. Egy nem
latasérzékelO kiilonleges fotd-receptor az emberi szem retindjan, kozvetleniil kapcsolddik az
agyban a toboz-mirigyhez, mely az emberi test miikddési ciklusait szabdlyozza. A receptor a kék
szinli fények (,,cool light” azaz hlivos fények) bizonyos spektrumdban igazan érzékeny, és az
innen szdrmaz¢ ingeriilet a tobozmirigy kozvetitésével a szervezet melatonin termelésére fejti ki
hatdséit. Az alvés €s a tevékeny ébrenlét ritmusét befolyasolja. A napsugarak egyik alkotdeleme,
a hiivos kék fény, mely miifényként is elddllithatd, ardnya a sugarak Osszetételében a figyelem
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Osszpontositds mérésekor fontos. A szervezet reakcidjdhoz kothetden a mennyiségi 0sszefiiggést
grafikus abrdval szemléltették.

A fények hatdsa az emberi szervezet bioldgiai mikodésére mds kisérletek értékelésével is
fontos Osszefiiggéseket tart fel. A modellezés irdnymutaté a fizioldgiai €s pszicholdgiai dllapot
valamint a szervezet dltalanos energia egyensilydnak biztositdsdban. A tervezéshez az éltalanos
tapasztalati eredmények alapjan elfogadott kritériumok koziil a kovetkezoket kell a helyiségek
kialakitasanal eldtérbe helyezni:

- A tervezett tér funkciéjanak megfelelden sziikséges a direkt és indirekt vilagitasi rendszer
megvaldsitisa.

- A megyvildgitdsban mindig a 1dmpatestek kiilonbozo fajtanak a haszndélatat kell javasolni.

- Sziikség szerint a megvildgitasban valtoztathat6 fényerosséggel, szabalyoz6 rendszerrel
kapcsolt lampatestek csoportjait is alkalmazni kell.

- Elvéarhat6 a fény-bedllitasok helyi szabdlyozdsa.

- ,,Cool” szinhdmérsékletl, hidegfényii ldmpatestek aranyanak meghatdrozasa a
munkateljesitmény, a koncentracié igényének megfelelden.

A felsorolt jellemzOk fizikai tulajdonsdgokban jelennek meg, amik mellett a napszakok és az
ember biologiai ordjanak napi ritmusa is fontos tényezOk egy vildgitasi rendszerben. Minden
feltétel teljesitése Osszefiiggésbe hozhaté a foldrajzi elhelyezkedéssel, az égovi klima
valtozasdval 1s. Ez utdbbiak is befolydsoljdk a fizikai teljesitményt, és pszicholdgiai
Osszefiiggésben a hangulatot is. A kutatési teriiletek tapasztalatainak 0sszegzése segit a rendszer
napi és heti ciklusainak programozdasdban, az égbolt aktudlis fedettségéhez is optimalizdlva a
rendszert. A program felhaszndlhat6 az emberek teljesitményének €s tevékenységgel kapcsolatos
motivacidjanak javitisara, vagy a relaxdcié intenzitdsdnak fokozdsara ugy, hogy kozben a
kozérzet is megfeleld. Az ismertek bovitése és a tanulds fontossdga ezen a teriileten is
nélkiilozhetetlen, az ehhez sziikséges alapfogalmakat targyaljuk a kovetkezok.
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V. 3 Természetes és mesterséges fényforrasok hatasai

A kulonb6z6 mérndki szabvanyok szerint meghatarozott — fGleg a munkahelyi megvilagitasaban
érvényesitett — és mérési adatokkal igazolhaté elGirdsok nem mindig eredményeznek j6 kozérzetet,
rendszer tervezéséhez. A mérndki munkdban és a haszndlatban is fontos ezek pontos értelmezése és
segiti a j6 fizioldgiai allapot és kozérzet létrejottét.

A fényhatdsok mérésének feliiletét a nemzetkozi szabvanyok szerint kell megadni, figyelembe
véve a berendezések méretét, anyagdt, szinét, és a funkcionak megfeleld elhelyezését is,
(Szabvany: ISO BS EN 13406 /2002).

A mennyezeten elhelyezett ldampatestek hatdsa a koriilotte 1évé mennyezeti feliiletre, angol
roviditett kod szerint CBI (Celling Brightness Impression), az egyik legfontosabb tényezd a
lampatestek kivélasztasnél. Erre vonatkozdan szdmitdsokat is lehet végezni, a lampa gyartdja
altal biztositott képletek és program alapjan. Az egyébként dltaldnosan elfogadott, igynevezett
wdark light” sugdrzok, melyen a latsz6 tiikros feliiletek sotétben maradnak bekapcsolds utdn is,
nem deritik megfeleloképpen a mennyezetet. Ezzel ellentétben a ,,dual component” (két elembdl
all6) mennyezeti végitotestek, bar ezek sem emelkednek ki a sikbol, mégis képesek vildgosabba
tenni a térben a vizszintes és fiiggdleges feliileteket egyarant. Ezek a direkt- és indirektsugarzé
alkatrészekbOl szarmazo értékek jol mérhetok. Elfogadottsiguk kedvezobb a helyiség
mennyezetének, oldalfalainak és az egyéb feliileteknek a kisebb kontraszti megvildgitdsa miatt,
mely a derités nagyobb ardnydnak koszonheto. A jobb pszichés hatés szintén ezzel a jellemzdvel
hozhaté osszefiiggésbe.

A falak megvildgitasdnak hatdsdt inkabb a 1ampédk prémium kategéridjaban lehet mérni. Ezek
haszndlata mindig kiegészitd vagy dltalanos, a deritd fényekkel adhat elfogadhaté megvildgitasi
értéket a térre vonatkozdan. Fontos, hogy legalabb egy j6l megvilagitott feliilet legyen a térben
(fal vagy mennyezet), a pontszerlien sugéarz6 fényvetok haszndlata mellett.

A garantdltan megfeleld vilagitds, mely a szabvanyok szerint késziil és az ergonémia, az
egészségligy, a munkavédelem és az energia-felhaszndlds kovetelményeknek is eleget tesz, csak
olyan lampatestekkel késziilhet, melynek igazolt tervezési €s gyartdsi paraméterei eldre
megismerhetdk, kiszamithatdk, és megfelelési-mérési deklardcidval a gydrt6 ismerteti is azokat.

A miuzeumok tervezésével kapcsolatban is hirnevet szerzett épitész, Richard Meier kijelentése
egylk munkdjaval Osszefiiggésben, miszerint ,,a fény nélkiilozhetetlen épitdanyagunk™, a
klasszikus modern épitészet egyik legfontosabb megéllapitdsa. Munkdiban a fehér falak, tetok és
vizfeliiletek a fény megjelenésének szamos formdjat és funkcigjat mutatjdk. Ebbe beleértenddk
az esti megvilagitas és a téli 0sszkép is, ahol kifejezetten a kontrasztok allnak a fény kdprazatos
erejének és az épiilet tomegét kirajzold arnyékok kozpontjdban. Az dttetsz0 vagy matt
tivegfeliiletek fokozzdk az élményt €s megmutatjdk az elvet, mely egyik szimbdluma az
épitészeti megoldasok valtozasidnak az dj évszazadban.
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Motté: ,,A feliilet meghatdrozza a vilag formadit, a fény lehetové teszi, hogy lassuk azokat.”
(George M. Whiteside: Ont the Surface of Things)

A példakban a természetes megvilagitds €s az aktivan vezérelt fényforrasok egyazon integralt
rendszerben torténd fejlesztése majd kialakitdsa a ,kiegyensulyozott megvildgitisban”
bontakozott ki, €s az elmult évek legfontosabb vildgitisi koncepciéjava valt. Ennek alapelvei

altalanosan megfogalmazva a kovetkezok.

A napfény szabad energia: a lampatestek szinte megszamlédlhatatlan formai varidciéi mellett
kevesebb figyelmet kotott le a természetes megvilagitds tervezése, a napfény hatékony
felhaszndldsa. A természeti fény is lehet az épiiletben tervezett vilagitas fényhatdsainak része. A
direkt benapozds hatdsa a bels6é térben nem mindig kellemes, ha az a latds koriilményeit
akadalyoz6 reflexid, gyorsan valtoz6 tikrozodés vagy hdérzet. A diffuz, vagy mads
megfogalmazassal, a fedett égbolt szort fényhatdsa is lehet csillogds, bar a lassu valtozasok mar
csokkentik a kontrasztok éles hatdrait. Ilyen esetben az égbolt megoldja a problémdk nagyobb
részét, amit az irdnyitott napsugarzas jelenthet. A legtobb épiiletben a megvilagitési értékeket — a
vilagitotestek mennyiségét - a legrosszabb természetes megvilagitasi értékekhez tervezik az
elektromossdg korai felhasznéldsa 6ta, vagyis az esti 6rdkra. A hagyomdnyos technolégidval
bekapcsolhatd rendszerekben nem lehet a napfény valtozdsahoz rendelni kiilonbozo
»szcendridkat”. A korszerlibbnek mondott energiatakarékos vildgitds — fotocellds érzékeldkkel
levalaszthaté lampatestekkel - is csak részben felel meg az ember fizioldgiai €s pszicholdgiai
sziikségleteinek. Ezekben a rendszerekben nem elsddleges kritérium a fény ,,mindsége”.
Korabban ennek az volt az oka, hogy a rendszerek készitdi tobb figyelmet forditottak az
elektronikdkra, mint a végeredményre, magara a vildgitas kvalitdsdra. Az energiafelhaszndlast
tekintették elsodlegesnek, mely csak egy mennyiségi probléma, mig a csillogas, a kontrasztok €s
a pszicholégia még latokoriikkbe sem keriilt. A berendezések anyaga, feliileti mindsége szintén
nem jdtszott szerepet a tervezésben. Kiilonds, de sokszor a természetes benapozds erejének
novekedésével (tavaszi és nyari, reggeli és déli megvildgitasok kiilonbségét tekintve) az egyszeri
fényer0szabdlyzos rendszerekben (irodahelyiségek bels6 oldalan, tavol az ablakoktol) még
fokozni is kell a lampatestek teljesitményét.

Viltozds tortént, amikor az arnyékold rendszerek a tér altaldnos megvildgitisanak és a
szabdlyozott fényhatdsok alakitdsdnak a részévé véltak, és az épitészet is komolyan integrélta az
ilyen elemeket a homlokzatok vagy tetdsikok kiils6 feliiletén. Ezeknek a vildgos szinre festett
lamelldknak, vitorldknak a legnagyobb elOnye, hogy az A&ltaluk biztosithaté reflexidval
maximalisan kihaszndlhatova vélik a napfény adta megvildgitds mikdzben megdrizhetd a kilatas
a homlokzaton keresztiil. Kisebb helyiségekben a vilagitds beliilrdl ravetiilo reflexidja is
kihasznalhat6 elOny alkonyatkor €s este. A kézzel vezérelt arnyékolok elterjedtek, de igényesen
tervezett rendszerben megoldhaté a vilagitas és a kiilsé lamella szerkezet mozgatasdnak k6zos
irdnyitdsa is. Igy jol szabalyozhat6 a visszaverédés mértéke és az, hogy a programozds szerint a
reflexié csokkenésével a vilagitd rendszer, csak az épiilet mélységében kapcsol be kiegészitd
fényforrasokat. Napkozben a tiikrokkel felszerelt homlokzati és tetd- bevilagito feliiletek
haszndlata esetén ezen kiegészitd fényforrdsok igénybevétele is felesleges, jelentdsen
csokkenthet a napi ciklus energiafogyasztésa.
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Megvilagitds a latds periféridjdaig: fontos tényezd, foleg, ahol a kiilsd természetes fény és a
mesterséges megvildgitas atmeneti zonat képez. Ez a sokszor elfelejtett teriilet azért érdekes az
épitész-belsdépitész szamdara, mert mig a természetes fénnyel megvildgitott teriileten még
csillogd, fényvisszavero feliiletek is kialakulhatnak, addig néhdny méteren beliil a megvilagitas
kevésnek, a tér sotétnek tlinik — legtobbszor csak latszélagosan €s relativ értelemben - a
periférialis latasban érzékelhetd kontraszthatds miatt. Az esti 1dOszaktodl eltekintve altalanos
lampasor, a természetes fénnyel bevildgitott sdv mellett. Ennek a mélysugirzé lampasornak
bekapcsoldsa helyett a legtijabb gyakorlat szerint inkdbb épiileten beliili feliilvilagitd feliilet
tervezése ajanlott, természetes vagy mesterséges fényforrassal. A kombindlt vil4gitisi rendszer
helyett javasolhaté még a kiegyenstilyozott (Balanced Lighting) rendszer beépitése is, mindkettd
megvalosithato aktiv vezérléssel (Active Light System).

Aktiv megvildgitasi rendszer: az épiiletek koriil a napfény a napszakok minden percében
folyamatosan valtozik. Az ,,Active Light Concept”, a Zumtobel cég felvetésében el0szor a
vildgon, olyan belsOtéri vilagitasra tervezett rendszer, mely képes reprodukalni a napfény valtozé
megjelenési formait. Mivel az emberek életfunkcidi a napfény allandé valtozasdhoz kotddnek
fiziologiai és pszichés vonatkozdsban egyardnt, a mesterséges megvildgitds rendszereiben is
ennek van létjogosultsdga a j6 kozérzet fenntartdsidhoz. Milyen hatdsokra kell, hogy felépiiljon
egy aktiv vilagitasi rendszer, a tulajdonsagok:

- Vidltoztathat6 a fényhatdsok intenzitasa

- Viltoztathat6 a fényhatdsok irdnya

- Viltoztathat6 a fényhatdsok szine

- Valtoztathat6 a fényhatdsok kiils6 arnyékol6 lamellakkal rajzolt folthatasa

A felsorolt fizikai jellemzok mellett a napszakok és az ember bioldgiai 6rdjanak napi ritmusa is
fontos tényezOk ebben a rendszerben. Minden feltétel teljesitése Osszefiiggésbe hozhatd, a
foldrajzi elhelyezkedéssel, az égovi klima valtozdsaval is. Ez utébbiak is befolydsoljdk a fizikai
teljesitményt, és pszicholdgiai Osszefiiggésben a hangulatot is. A felsorolt kutatasi teriiletek
tapasztalatainak 0sszegzése segit a rendszer napi €s heti ciklusainak programozasaban, az égbolt
aktudlis fedettségéhez is optimalizdlva a rendszert. A program felhaszndlhaté az emberek
teljesitményének és tevékenységgel kapcsolatos motivéacidjanak javitdsdra, vagy a relaxédcid
intenzitdsanak fokozasara.

Balanced Lighting / a kiegyensiilyozott megvildgitds: rendszere nem mds, mint tobbféle aktiv

megvildgitdsi mdédra hangolt lampasor Osszekapcsoldsa és Osszehangoldsa egy téren beliil. Ezek
lehetnek mélysugarzo, indirekt vagy direkt vildgitd egységek, €s kiilonb6zd mobil ldmpatestek
is. A rendszerben egységenként véltoztathaté a fények szine, szinhdmérséklete és kialakithato
ezek barmilyen kombindcidja. A szinkarakterisztikdk beallithatok a kivéant hideg drnyalatoktdl az
otthonos meleg szindrnyalatokig az dtmenetek szdmtalan varidciéjaban.
A rendszerek vezérlésérol: a legegyszerlibb digitalis rendszer féleg az energiatakarékossigot €s a
rugalmas kapcsoldsokat szolgdlja ki, kozben méri a természetes fény intenzitdsit, mint a
beallitdsok alappontjat. Csak a legpontosabban programozott szoftver tervezésével lehet
kielégitd eredményt elérni, ha a torekvés célja a kiegyensilyozott motivacids hatds elérése egy
megadott tulajdonsdgokkal rendelkezd térben. A folyamat mukodtetésében a legfontosabb
folyamatszabdlyz6 egység a kiilso térben elhelyezett szenzor, melynek mérései hatdrozzdk meg a
természetes fény és mesterséges fény ardnydt, intenzitdsidnak mértékét. Az elsd bedllitas
idoszakdban a vezérlés képes kell legyen tobb program-valtozatban is a mukodtetésre €s eldre
programozott vilagitasi képletek beallitasara.
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Programozott bedllitdsok: eldére programozott szoftver rendszerek kozott kevés a jol
bedllithatd, hasznosithaté €s konnyen kezelhetd varidcié. Az épitészeti tervezésnek megfeleléen
csak egyedi, a felhasznald szdmara készitett programmal lehet az igényeket megfeleld modon
kielégiteni. Sziikség van, a kiilonboz6 funkcidk szerint, az egyes vilagitasi bedllitdsokat kiilon-
kiilon meghatarozni, mely szcendridkban jo, ha az egyes elemek nem valtoztatjdk egymashoz
viszonyitott mitkodésiiket. A kontrolldlt fényhatdsokhoz a digitalis vezérlésben lehetdség van
egyéb téri elemek mukodtetésére is. Illyenek példdul az arnyékolo lamellék, fliggdnyok, kivetitok
és klima- vagy szelldzteté berendezések stb. Ezek Osszehangoldsa, a bedllitds irdnyitdsa nagy
gyakorlatot és komoly szdmitdstechnikai ismeretet igényel. Az egyedileg megalkotott programok
tavirdnyitassal, telefon vagy internet szolgéltatdé kozremiikodésével is mukodtethetdk, vagy
allando feliigyeleti rendszerré is bovithetok

A szinek szerepérol: korabban nem lehetett a technoldgiai fejlettséget meghaladdé mddon
gondolkodni a vilagitasrol sem. Elképzelhetetlennek tlintek azok a lehetOségek, amit a digitdlis
technoldgia hivott el a lampatestek €s az azokat miikodtetd rendszerek fejlesztése alapjan.
Koréabban, a 1990-es évek végétdl mar lehetett szinhatdsokra €piild vilagitdsi tervet késziteni az
altalanosan haszndlt hideg-fényti, meleg-fényli vagy egyszeriien csak az ,,intermediate” 4000 K
jelzésti, napfény-szinhOmérsékletii fénycsovek alkalmazasaval, a korszak digitélisas
programozasi szinvonaldnak megfeleléen. Sok helyen azonban még ma sem fogalmazddik meg
igény ennél differencidltabb megoldasra. Az eltelt idOben azonban véltozott a ,,cool”, hiivos
megvilagitdsi fények elfogadottsdga, a régebben eldnyben részesitett meleg fényhatdssal
szemben, melyek alland6 szinhOmérsékletét a lampatestek gyartéi nem tudtdk mindig garantalni.
Az egyéb szines izzO0k vagy fénycsoves lampatestek csak dekorécids célra haszndlhaték ma is.

Az 1j technoldgiai fejlesztések egy altalanos megvilagitasi rendszerhez harom kiilonb6zo
irdnyt mutatnak a szinek haszndalatdval kapcsolatban:

1. prémium szinvonalud irodai helységben haszndlhaté fényszabdlyozas, mely a napfényhez
hasonl6 mesterséges fényt hoz létre, szinhatasban kb. 2700 K és 6500 K kozotti
szinhdmérsékletli dimmelt fénycsovekkel (folyamatos véltoztathatdsdg) valdsithaté meg

2. fuggesztett lampatestekben a direkt és indirekt megvilagitasra haszndlt fénycsovek vagy
ledeknek a sora kiilon-kiillon kapcsolhaté kiilonb6zd szinhOmérsékleten vildgitd
részegységekbe rendezve — ez a legtobbet haszndlt szinvaltds €s szinkorrekcids rendszer

3. a ,harmadik szem” kordbban leirt érzékeld hatdsdra hasznalt hidegfényl vildgitas, mely
elsdsorban a 24-0rds lizemelési rendszerben elfogadott, a munka-teljesitmény fenntartdsa
érdekében

Megjegyzés: a mennyezeti lampatestek indirekt vagy diffiz ernyOvel takart fénycsovei szines
elotét folia haszndlataval (sdrga, zold, kék, lila és halvanypiros) kellemes deritd fényt adnak az
altalanos vilagitasban. Ezek a halvany drnyalatok (egy helyiségben csak egy kivalasztott szinil)
Osszességiikben kellemes hangulatot teremtenek. Egyéb direkt szinhatdsu ( szines RGB ledes
vagy szines ilivegelOtétes) vildgitds csak dekordcids vagy rekldm céllal javasolhatd, a tér
bizonyos épitészeti vagy berendezési elemeinek kiemelésére, irdnymutaté fényforrds vagy
feliiletként.
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A munkahelyi kornyezetben az aldbbi funkcidkkal rendelkezd helyiségekben javasolt a
kiegyensulyozott tervezésli fényhatasok (Balanced lighting) alkalmazdsa a gazdasdgos energia
felhaszndlds érdekében, a fénnyel kapcsolatos humadn-fizioldgiai €s pszicholdgiai igények
kielégitésére:

- Nagyteres (open plan office) iroddkban

- Egyénre szabottan tervezett iroddkban és targyaldkban

- Kozponti ,,dealer” vagy ,,sales” helyiségekben

- Iranyitétermekben és 24-6ras miikodésii kontrol/kezeld helyiségekben
- Telefonos ,,call center” helyiségekben

- A kommunikdacids vagy nagy targyaléhelyiségekben

- Pihend helyiségekben ,,break out zones”

- Térol6 vagy nyitott raktari zondkban, bemutatétermekben

- Kozlekedési zondk csomoOpontjaiban, szines informécids vildgitassal

A humdn energia egyensuly az alland6 tartézkoddsra tervezett helyiségekben (munkahely,
lakotér, kereskedelem €s kozlekedés teriiletén) az egyén elvarasai, sziikségletei és érzései alapjan
alakulhat ki a kovetkezd tényezok Osszegzett hatdséra.

- A sziikségletek és igény szerint, az egyén és a fény kapcsolatiban meghatarozott
megvildgitds: tipusa, mennyisége és mindsége

- A fény és az érzelmi hatdsok kapcsolatdanak figyelembe vétele

- A bioldégiai funkcidkra gyakorolt hatds, betegségek, immunitds és a teljesitmény
Osszefiiggései

- Az vilagitasi energia felhasznédldsanak gazdasdgossdga, a kornyezetre gyakorolt hatdsok
Osszefiiggésében (energiatermelés, hasznositds, takarékos és jo hatdsfokkal torténd
lizemelés)

Az épitett terek, a kOrnyezet és az ember kapcsolatiban az energia egyensuly létrejottével
torekvéseink kornyezetbarit megolddsokhoz vezetnek, és a természetes fény tudatos,
rendszerhez kotott hasznositdsa energia megtakaritast eredményez.
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Osszefoglalas

Ha a fény energetikai és pszichés-hangulati, valamint esztétikai hatdsait egyiittesen tekintjiik,
abbdl kell kiindulnunk, hogy ebben a hatdsrendszerben élland6 és véltozd elemek jatszanak
kozre. Az dllando elem itt az alapvetd természeti fényforrds, a Nap, amelynek stabil,
kiszamithat6 jardsa azonban nemcsak bevildgitja, hanem folyton djra is rendezi az épiilet belsd
tereit, s ahogyan azok mozgasba jonnek, ugy véltoztatjak a rank tett hatdsukat is. A természetes
fényforrds, annak a ritmusa €s intenzitdsa az, amin nem tudunk valtoztatni, igy adottsig a
szamunkra. A valtoz6 elem viszont az, ahogyan az épitészet altal alakithatjuk, irdnyitas ala
vehetjiik, sajit bensé igényeinknek megfeleléen befolydsolhatjuk a kiils6 és a belsdé fény
viszonydt, a természetes fény beengedésének modjat, intenzitdsanak szlirését, és a természetes
fény végtelen sok varidnsdnak tudatos felhaszndlasat a kiilsd, de még inkdbb a belsd térben. Ezt
egésziti ki a modern vilagban fokozottabb funkciot nyerd mesterséges fényeknek, az emberre
centrdlé és altala kifejlesztett vildgitasi eszkozoknek a technikai ismereteket és képességeket
kifejez0 €s esztétikai elveknek aldvetett alkalmazasa. Lényeges szerepe van itt ma a fényrol valo
atoroklott mitikus elképzelések és kulturdlis asszocidciok mellett egyre inkdbb a tuddsnak; de ez
nemcsak tudomadnyos jellegli, targyi tuddst jelent, hanem az ember sajat magardl szerzett
tapasztalatait, érzelmi reakcioirdl és szubjektiv hatdsfeldolgozdsi folyamatairdl is sz6lé benso,
gyakorlati tudast, Onismeretet is. A ,kiils6” tudds, a fénymindségek sokrétliségének,
jellemzdinek és a megvildgitds technikai lehetdségeinek az ismerete azonban Oonmagdban is
felfokozza a fénydtvezetés, a befolydsolds, a fénnyel valé atmoszférateremtés, egydltalaban a
fénytervezés és fénymiivészet, fénnyel valé épitészet lehetdségeit. Mind a tervezdi, mind a
befogadodi oldal méra tendencidjdban egyre fokozottabban érzékennyé valik a fény éltal nyujtott
lehet6ségek kiakndzdsara, a fénnyel valé bdnds kultirdjdra, és mar célzottan figyel a fény
intenzitdsara, mindségére, a megvilagitds sajatossdgaira és az emberben keltett hatdsira. A
fényhatasok drnyalt befogadasa fejleszthetd, kidolgozhatd, sokrétiien differencidlhaté emberi
képesség, amelynek oktatdssal vald tovédbbfejlesztése ¢€s igényességének a fokozdsa a
kozeljovoben egyre hangsulyosabb feladat. De nemcsak az oktatds intézményeinek a feladata
(bar kiilonosen a miivészeti oktatdsi intézmények sokat tehetnek a fényre vonatkozd esztétikai
tudds és érzékenység noveléséért); a legjobb ,neveld” ezen a téren maga az Oromre €s
megértésre, atérzésre €s atgondoldsra 6sztonzdé komplex miialkotds, az a felépitett és berendezett
tér, amelynek a fényviszonyai magukban egyesitik az Osszetevd miivészetek, a képzo- és
épitdmiivészet, belsdépitészet, a design, specidlis esetekben a szinhdz-, foté- és videomiivészet
formativ elemeit is. Az épitészet mar csak ezért sem tekinthet el a tarsteriiletek fénnyel €s
latvannyal valé bandsmddjanak megismerésétdl (szinhdz- és filmmiivészet, fotd, pszicholdgiai
megkozelitések). Ennek az Osszmiivészeti egyiittess€gnek, melynek az épiilet ad a szo szoros
értelmében teret, megfelel a befogaddi oldalon az a potencidlisan sok emberben (ldtogatéban, az
épiiletben lakoban vagy azt hasznédléban) kozos €lmény, amely nem kevésbé komplex: a latvany
toredékelemeinek kapcsolatrendszerébdl, tapasztalati mozaikjdbol - egyénenként eltérd
hangsulyokkal €s érzelmi tonusokkal ugyan, de — szintetizdlodik, bar a kulturdlis érzékenység
fiiggvényében, egy belsd kép, egy térélmény és fényélmény. Ennek az élménynek az elemekbdl
torténd egyéni Osszedllitdsa, kompondldsa kovethet egy tanuldssal elsajatithaté modszert is, €s ez
az integralé modszer a miivészeti tapasztalatok egyéb szférdiban is alkalmazhato.

Ennek az egyiittes, de egyének dltal megélt élménynek a 1étrehozdsdban fontos eldkészitd
szerepet jatszik az elmélet, a rendszerezett tudds. Az elméleti alapkutatdsok e téren
elvalaszthatatlanok az épitészeti gyakorlat tapasztalataitdl, s a technikai aspektus a kisérletezo
formélés esztétikai dimenzidjatol. Elmélet, technikai djitdsok és miivészi kisérletezés parbeszéde
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zajlik — vagy optimdlis esetben kellene, hogy hangsilyosabban megtorténjen a tervezési
gyakorlatban -, hogy a fénynek az épitészetben vald értd €s érzékeny alkalmazasa lehetdvé
tegyen egy kimiiveltebb, kreativabb és eredményesebb ,,fényre fokuszalast”, tobbek kozott a
fény, a tér és az észlelés mindennapokban esetleg elfelejtett Osszefiiggéseinek felszinre hozasat,
észlelési rutinok kitdgitasat, akar szokatlan modalitdsok, hatdsok beépitését és kivaltasat, a
»~fénnyel val6 wjitdst”, egyben az tjragondolt térformélés éltal ) kommunikdcios lehetdségek
felébresztését. Szerepe lehet ebben a megujitdsban az uralkodé gyakorlattél valé eltdvolodasnak
Uj technikai eszkozok dltal, a megvilagitasok tjszerli pozicionalizdlasdval, szokatlan funkcidk
bevetésével, a fény-arnyék oOndllé formalé kozegként vald alkalmazdsaval. A kultira mai
emberének egyre inkabb az az igénye, hogy a sajat elképzelései szerint alakitott, az Ot kifejezo
kornyezetben élhessen, dolgozhasson, szérakozhasson stb., amelynek a latvanyvildga tekintetbe
veszi az O vilagképének a meghatdroz6 vondsait. Nincs mar stilusdiktitum, kényszeritd
kédrendszer, az esztétikum egész mai vildga plurdlissd valt; egyetlen domindns esztétikai norma,
koznyelv hijan nyitottd valt az értelmezés tere, €s egymdst metsz0 vagy egymdssal parhuzamos
értelmezési sikokra tagolddik, amelyben a folyamat minden résztvevdje a sajat vildgdnak a
miuvészi kifejezodésére vagy ujraalkotdsi lehetOségére igyekszik rataldlni. A latds modjdban is
ezért egyre inkdbb a sajat magunk 4ltal kialakitott koriilmények vagy képi vildg lesz az
elfogadhato. El0zetesen adott irdny hijdn megnd a szerepe maganak e keresésnek, a valtozdsnak
és valtoztatdsnak, maganak az egyéni alkot6i és Ujraalkaotdi/befogadoi gyakorlat folyamatdnak.
A viltozo6 fény véltoz6 funkcidinak a beépiilése ebbe az élménybe csak még inkdbb felfokozza
az utonlevés és kreativ alakitds mozzanatat, az elore nem lathatdsdg izgalmas bizonytalansagat €s
a kialakul6 harmoéniaélmény €s egyensuly mindig életszerii, vagyis dtmeneti bizonyossagat.
Mondrian a felboruldsra hajlamos, de valamilyen fokon mindig megvaldsithaté egyensulyt a
muvészet €s az élet alaptorvényének nevezi. Le Corbusier pedig igy fogalmaz: ,,Az egyén és a
tarsadalom abban a jol ardnyositott viszonyban, ami magdnak a természetnek az egyensulya,
nem egyéb, mint két pdlus kozotti fesziiltség. Ha csak egyetlen pdlus van, az eredmény
rendszerint egyenld a nulldval. A sz€ls6ségek szétromboljdk az életet, mert az élet a kdzepes
utirdny felé tart. Az egyensily a szakadatlan €és kimerithetetlen mozgas jelenlétére utal. Az alvés,
kabultsag, letargia €s a haldl nem egyensulyi allapotok. Az egyensily az a pont, amelyben
minden erd dsszetaldlkozik és megsziinteti-kiegyenliti egymdst — a lebegés.””

35 Idézi: Kepes Gy.: Id. mi, 124. o.
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Tézisek

A disszertaci6 célkitiizése

az volt, hogy megvizsgilja annak lehetdségét €s sziikségességét, hogy az épitészeti tervezés
hogyan felelhet meg a jelenkor wjonnan feltdmad6 igényeinek a fénnyel valé bdndsmod
kultirdjanak forradalmasoddsa terén. Ezek az igények két forrasbdl tipldlkoznak: egyrészt az
elddllithaté anyagoknak és fényt kezel6 (terel6, moddosité stb.) technikdknak az utébbi
évtizedekben lezajlott rohamos 1éptékli fejlodése mint miiszaki-technikai tudds, masrészt a mai
ember megvdltozott attitlidje, 6nmagdhoz, embertdrsaihoz és a kornyezetéhez vald viszonya,
onértelmezésének dtalakuldsa. Hipotézisem a kiindulépontban az volt, hogy ezeknek az
igényeknek az épitészeti tervezés csak ugy tud elébemenni, st azokat tovabbvinni, hogy
szinkronban, egyiittes elgondoldssal bevonja a leend6 épiilet formdlasdba azokat a fényhatdsokat,
amelyek immdér nem kiilsédlegesen hozzdjarulva arnyaljak, vilagitjak meg az épiiletet, hanem
immanens, bar megfoghatatlan alkotéelemként, az architektirdra is visszahatva és azt
értelmezve, teszik dinamikussd, €lettelivé €s jobban 4télhetdvé az dnmagaban megragadhato, de
statikus épiiletet és annak tereit. Tovabbi eldzetes elképzelésem az volt, hogy az épiiletek
tervezési gyakorlatdban a megvaltozott viselkedési attitlidnek része az is, hogy a tervezett épiilet
a majdan benne lakéhoz (vagy dolgozdhoz, felhaszndléhoz) olyan mddon is kezd szdlni, hogy a
felhasznalo sajatos szempontjai a fényigényeket tekintve is eleve belekompondlodjanak a
megvaldsitand6 épiilet flexibilis tervébe, s igy a fénytervezés a funkciondlis és esztétikai
igényeket, a természeti €s épitett kornyezetet, a helyi kultirdt és a technika daltal nyujtott
lehetdségeket egyiittesen tekintetbe véve és ezekkel parbeszédet folytatva menjen végbe.

A vizsgdlodds része volt a szakirodalomnak a fenti specidlis szempontbdl torténd
tanulmanyozdasa, amelynek sordn feltarult, hogy milyen torténeti és jelenkori példdi vannak,
kiilonbozé felfogdsok feldl indulva, az ilyen szemléletli épitészeti tervezésnek. A
szakirodalomban elsdsorban a kiilfoldi tervezési gyakorlatrol szol6 beszdmolokra, elméleti-
megalapoz6 elképzelésekre tdmaszkodhattam. Téjékozdddsomat Kkiterjesztettem azoknak a
filozoéfiai-vallasi-metafizikai nézeteknek a megismerésére is, amelyek a térr6l valé gondolkodas
hatterében hiuzdédtak meg, és pontosan jelezték a térformdldsnak a fénnyel kapcsolatos
értelmezésekkel vald elvélaszthatatlan osszefiiggését. Ezt az irodalomban vald orientacidt
egészitette ki disszertdciomnak a mésik forrdsa és egyben motivuma: sajat tervezoi gyakorlatom
konkrét, megélt tapasztalatai, és az ezeket elokészitd és dltalanositd modellkisérletek anyaga,
amelyeket kiillon fejezetekben targyalok. Ez jelzi egyben az itt alkalmazott mddszert is:
empirikus tapasztalatokkal alapoztam meg elméleti értelmezésemet a tervezés jovObe mutatd
irdnyair6l, a modelltanulmdnyok pedig lehetdvé tették az elvont, 6nmagdban , kovetkezmények
nélkiili” tervezés hatdsainak, a természeti torvények (épiilet)térben valé érvényesiilésének a
kikisérletezését, a fény utjdnak végigkovetését kisérleti koriilmények kozepette. Feltartdk a
megvaldsitds kereteit és hatdrait, hogy azutdn a felismeréseket konkretizalni lehessen a
technikailag rendelkezésre 4116 anyagokkal és eljarasokkal. Kideriilt, hogy a tudatos fénytervezés
mivészete révén az épiilet architekturdja is megvaltozik, az igy elgondolt épiilet terei szinte
vildagito formdkkd valnak, €s 1j térformaldsi lehetdségek tarulnak fel.

A Nap természetes és adott fényforrdsa mellett jelentOséget nyer a kredlt, mesterséges
megvilagitds, és a kiillsé és belsd6 fény egymdshoz valdé viszonydnak alakithatosdga,
programozhatdsdga. A fényhatdsok tervezettségét az indokolja, hogy nemcsak a tervezdi, hanem
a befogad6i oldal is — tendencidjdban - egyre érzékenyebbé viélik a fény 4ltal nyujtott
latvanylehetOségek kiakndzasara.
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Kovetkeztetések:

nyilvanvalova vélt, hogy a fénnyel valé bdnds esztétikai kultirdjanak tovabbfejlesztése
egyszerre a mivészeti tervezés feladata és a befogad6/haszndld/szemléld személyiségfejlodési
lehetOsége, €s ez nemcsak a konkrét épitészeti térben, hanem a tarsas-kommunikécids térben is
zajl6é folyamat. Az egyiittes tér- és fénytervezés szemléletében fogant gyakorlat célja egy olyan
kozos térélmény és ebbe dgyazott fényélmény megélése, mely hozzdjarul egy dinamikus
energetikai egyensily eldmozditisdhoz, mind a természeti és épitett kornyezethez vald
viszonyban, mind az ember bens0 harmoniatorekvésében. Az értekezés tobb ponton utal a
tarsmiivészetek (fotd, film, szinhdz, design stb.) és egyes szaktudomdnyok (fizioldgia,
pszicholdgia) fénykezelésének parhuzamos torekvéseire, dramlataira is, amelyek tovabbi
invencidforrasnak szdmitanak az egyiittes épiilet- és fénytervezés gyakorlatdban. Az épitészetnek
itt le kell tapogatni a jovo akdr még meg sem fogalmazddott igényeit, ezeket tdvlati
perspektivdba helyeznie és forméra hoznia, megerdsitve a miivészeti érzékenység és igényesség
spontdn tendencidit.

Az értekezés gondolatmenete:
Kiindulépontomnak és eldzetes hipotézisemnek megfeleléen, a fénymiivészet és fénytervezés
épitészeti lehetOségeit dtgondolva ezért disszerticiomban el0szor megvizsgalom a fénnyel
kapcsolatos filozofiai-valldsi-metafizikai megkozelitések okori és kozépkori példait, ravilagitva
arra, hogy a fényrdl valoé gondolkodas motivumai és modja, ami mogott az embernek a sajat
magahoz, a formdl6 tevékenységhez és a kornyezetéhez vald alapviszonyai buijnak meg, milyen
messzemenden befolyasoljak az adott kor épitészeti (és képzomiivészeti) gondolkodasat. Kitérek
arra, hogyan tér vissza a keresztény gondolkodds ismételten azokhoz a kozmoldgiai-teoldgiai
elképzelésekhez, amelyek egyensulyt kindlnak fény és sotétség, evilag és talvildg, anyag és
szellem ellentétei kozott, €s hogyan valljdk az istenség és a fény kettds, kidrad6 €s visszatérd
mozgasat. Majd ratérek ennek a fényhez val6 viszonynak a modern épitészetben, kozelebbrdl a
20. szazad mdsodik felében elddllott valtozdsaira, a fénykompozicié lehetdségeire és pozitiv
példaira, a fény szerepének a célzott kiterjesztésére. Szemléltetem ezeket a gondolatokat a
fénymodellezésrdl késziilt fotokkal és azok értelmezésével, bemutatva a latvanytér
négydimenzidssad valtozadsit a fény mozgasdnak bekapcsoldsdval, a természetes €s mesterséges
megvilagitis kiegyensilyoz6 hatdsdval, kifuttatva a gondolatmenetet az egyensuly kérdésére. A
kovetkez0 fejezetben a modul-rendszerben Osszeillesztett tartalmi €s esztétikai képletek
vizsgélatdval kiilonitem el azokat a feltételeket, amelyek sziikségesek ahhoz, hogy 1étrej6jjon az
ujfajta tér-fény viszony, hogy az igy felépiilo6 modellek ne legyenek kitéve annak, hogy ,,huzatba
keriilve” elftjja 6ket a sz€l, mert nem képesek beépiilni egy egységes targyi, formai, funkcionalis
és szimbolikus kapcsolatrendszerbe. Néhany megvaldsult, szakrélis és vilagi épitészeti példa
bemutatdsaval tovabblépek a kovetkezd kérdéskor felé: hogyan miikddik a szinte (immaterialis)
épitdanyaggd vald fény, milyen informdcidkat hordoz, értéket képvisel-e a fény-latvany
projekcid, €és hogyan moédositjdk az anyagszerkezetek €s feliiletek a latvanyt, igy a csillogés, a
tikkr6z0dés, a megvilagitott, arnyékos és matt feliiletek, az atlatszo, attetszo, opdl és fényvaltd
feliiletek, valamint az ujfajta vildgité anyagok hatdsa hogyan 6tvozddik a kornyezet egyéb
elemeivel. Elemzésemben kitérek olyan példakra, mint Corbusier épiiletei, Chareau és Buvoet
Uveghdza, az Osztrdk Gimndzium budapesti épiilete vagy Nouvel parizsi miive (az Arab Vildg
Intézete) és Tadao Ando munkai, illetve a Hombrich Miivészeti Alaptvany frankfurti kopontja. A
példak sordt sajait munkdm, a gyOri viztiikor-rezidencia dialdgusok sordn formalddott
koncepciondlis vildgitds-megoldédsainak ismertetésével zdrom.

A zarofejezet visszakanyarodik a kornyezet szerepéhez €s a megvildgitott térnek a kulturalis
térben meghatdrozott befogadora tett hatdsdhoz az épiilet megformaldsdban. Kitér a természetes
€s mesterséges megvilagitds alapfogalmaira és -eseteire, perspektivdira, az aktiv ¢és
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kiegyensilyozott megvildgitds fontossdgara, a programozott fénybedllitisokra, €s a szineknek
részben a kozelmultban feltart szerepére.

A vizsgalodas eredményei:

a torténeti-kulturdlis hagyomény tanulmédnyozésa, a szakirodalom és a sajat tervezdi gyakorlat
alapjan olyan tanulsdgokhoz jutottam el, amelyekrol ugy gondolom, hogy a jovo épitészetében
mar megkeriilhetetlen igényeket fogalmaznak meg.

Az épitészeti tervezés céljainak, eszkozeinek, szemléletmodjdnak mddosulnia kellene abban az
irdnyban, hogy a fénynek az épitészetben vald értd, érzékeny és az eddigieknél tudatosabb és
differencialtabb alkalmazdsa lehetové tegyen egy kimiveltebb, kreativabb és eredményesebb
fényre fokuszalast”, a fény szerepének ujrafelismerését és részben revidedldsdt. 1de sorolhatjuk
tobbek kozott a fény, a tér és az észlelés mindennapokban esetleg elfelejtett Osszefiiggéseinek a
felszinre hozasat, észlelési rutinok kitagitasat, akar szokatlan modalitdsok, hatdsok beépitését €s
kivaltasit, a ,,fénnyel valo #jitdst”, egyben az ujragondolt térformélds altal 4j kommunikdcios
lehetdségek felébresztését. Szerepe lehet ebben a megujitdsban az uralkodé gyakorlattdl vald
eltavolodasnak a rendelkezésre allo uj technikai eszkozok révén, a megvildgitisok ujszerti
pozicionalizdldsdval, szokatlan funkcidk bevezetésével, a fény-arnyék onélldé formal6 kozegként
val6 alkalmazasdval, fénnyalabok €s arnyékok tervezetten meglepd hatasdval stb. Tekintetbe kell
venni egy épiilet egészben vald elgondoldsakor, hogy a mai kulturdlis viszonyok kozott €16
embernek egyre inkabb az az igénye, hogy egyéni elképzelései szerint alakitott, ot kifejezd vagy
képviseld kornyezetben élhessen, lakhasson, amelynek a latvanyvildga magdba foglalja az 6
vilagképének a meghatarozé vondsait is. Hiszen nincs mar a kort domindl$ stilus jelen, az
esztétikum egész érték- €s jelenségvilaga plurdlissd valt; egyetlen normativ esztétikai elvaras,
muvészeti koznyelv hijan nyitottd valt az értelmezés tere is, €s olyan sikokra tagolodik,
amelyben az alkot6i és befogaddi folyamat minden résztvevdje a sajat vildganak a miivészi
kifejez0désére vagy ujraalkotdsi lehetOségére igyekszik rdtaldlni. A latds modjaban is egyre
inkdbb az egyének adltal kialakitott vagy befolydsolt koriilmények vagy képi vildg valik
elfogadhatova. Eldzetesen adott irany hijan megnd a szerepe maganak a keresésnek, a
vdltozdasnak és valtoztatdsnak, az ujitdsnak, az alkotéi és ujraalkotéi/befogaddi gyakorlat
folyamatdnak. Az idében valtoz6é fény valtozé funkcidinak a beépiilése ebbe az élménybe (a
fénykeresés és fénykeriilés, a fényorientdlt észlelési méd) még inkabb felfokozza a nyitott
utonlevés €s kreativ alakitds mozzanatat, az el0re nem lathatdsdg izgalmas bizonytalansagat és a
kialakul6 harmoniaélmény és egyensiily életszerti, de épp ezért mindig dtmeneti bizonyossagat.

Ennek a felismerésnek le kellene csapddnia és szerepet kell jatszania a kortars és jovobeli
generdciOk esztétikai nevelésében ¢és meggydzésében, a latds tudds-tényezdjének a
kimiivelésében is: mind az oktatdsi intézményekben, mind az épitett kornyezet uj elemeit
szemlélé - az Uj szemlélettel miikodd épiiletekben lakd - kortars ,.befogadokban” egyfajta
atalakulast kell a - mindig a jovOnek is épitd - épitészetnek katalizdlnia, a fény szerepéhez és a
tervezetten organikus kornyezethez vald viszony tekintetében is, mindenekeldtt a fény-
architekturahoz sziikséges kreativ ldtds kimlvel€sében, a szemmel al6 érzékelés Uj dimenzidinak
megnyitdsidban. Ennek esetiinkben a specidlis célja az, hogy létrejojjon - az épitészettel
ismerkeddben és az atlagfelhaszndloban is - egy a részelemeket aktivan szintetizalni képes, a
fényhatdsokat is észrevétleniil magéban foglald, bensé egyensiilyt kivalto ,,0sszélmény” az épiilet
lattan, s a szo szoros értelmében Uj megvildgitdsba keriiljon a szubjektum és a mésik szubjektum,
valamint a szubjektum és természeti-targyi vildga kozotti viszony.
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Rovid osszefoglalas

A disszertaciot motivalé meggydzodésem:

A fény szempontjabdl megragadva, a technikai fejlédés €s a szemléletmdd megvaltozasa miatt,
ma mar ugy lehet elgondolni a térformdlast, hogy a fény 6njogi miivészeti alkotéelemként, az
épiilettel egyiitt is tervezheto. A fénytervezés miivészete az épiilet architektirdjat gy valtoztatja
meg, hogy az egyes térelemek vildgito formdvd vélnak, feltarva uj lehetoségeket a szerkezet
épitésben és a feliiletképzésben is. A természetes fényforrds mellett 1j €s jelentdsebb funkciét
nyer a mesterséges megvilagitds. A kiilsd és bels6 fény viszonyanak alakithatésdga, sot
programozhatdsdga is befolydsolhatja az épitészeti megjelenést. A fényhatdsok mennyiségi €s
minOségi tervezése arra alapoz, hogy mind a tervezdi, mind a befogadoi oldal tendencidjaban
egyre érzékenyebbé vélik a fény daltal nydjtott lehetdségek kiakndzdsdra az 1j ,.klimatikus”
viszonyok kozott. Ezért a fénnyel vald bdnds kultirdjdnak tovébbfejlesztése egyszerre a
mivészeti tervezés feladata és a befogadd lehetdsége, az épitészeti és a tarsas-kommunikacios
térben. A cél egy olyan kozos térélmény €s ebbe dgyazott fényélmény megélése, mely hozzajarul
egy dinamikus energetikai egyensuly kialakuldsdhoz, mind a kornyezethez valé viszonyban,
mind az ember bensé harmoniatorekvésében. A leirds azokra a tanulsdgokra épiil, amelyeket a
jovo épitészetében mar megkeriilhetetlen igénnyel szoélaltatnak meg az dj és a rekonstrudlt
épiiletek egyarant.
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Thesis

Tézisek angol nyelvii forditasa és rovid Osszefoglalas
Thesis

The objective of the dissertation was to examine the possibility and necessity of how
architectural design can meet today’s newly arising needs in the field of revolutionizing the
culture of working with light. These demands originate from two sources: on the one hand, the
exponential rate of development seen in recent decades in materials that can be generated and in
technology for managing light (deflector, qualifier, etc.) as fechnical-technological knowledge,
and on the other hand contemporary man’s changed attitude and relationship with himself, his
fellow man, and his environment, transformation of his definition of himself. My hypothesis at
the starting point was that architectural design can only stay ahead of these needs, and even
further them, by simultaneously and by shared conceptualization including in the formation of
the future building the light effects that no longer shade and light the building externally, but
rather as an immanent yet intangible incomprehensible component exert their influence back on
the architecture and interpret it, rendering the tangible comprehensible but static building and its
spaces dynamic, full of life, and possible to experience more fully. Another of my preliminary
concepts was that another part of the changed behavioral attitude in the practice of designing
buildings is that the designed building begins to speak to its future resident (or worker, user) in
such a way that the unique considerations of the user in regard to lighting needs are also
composed into the flexible design of the future building, and in this way the lighting design is
carried out while jointly taking into consideration and carrying on a dialog with the functional
and esthetic needs, the natural and manmade environment, the local culture and the technological
possibilities.

A part of the research was studying the professional literature from the special point of view
described above, during which it came to light what historical and current examples there are of
architectural design using this approach, coming from various schools of thought. In the
professional literature I could lean primarily on the reports on foreign design practices and on
theoretical-underlying conceptions. [ extended my orientation to learning about those
philosophical-religious-metaphysical views that lay in the background of thinking about space
and that showed precisely the inseparable connection of space formation with the interpretations
of light. This orientation in literature was supplemented by the other source of my dissertation,
which is also its motif: my concrete experiences in my own design practice, and the preparatory
and generalized model experiment material, which I discuss in separate chapters. This also
indicates the method used here: I used empirical experiences as the foundation for my theoretical
interpretation of the directions design is pointing towards the future, while model studies made
possible the experimentation with abstract, “‘consequence-free” design effects and emergence of
natural laws in (architectural) space, as well as tracking the light’s path under experimental
conditions. The framework and boundaries of execution were exposed, so that the findings could
be made concrete using the materials and processes technically available. It became apparent that
through the art of conscious light design the architecture of the building also changes, and the
spaces of buildings designed in this way become virtually lighting forms, and new possibilities
for forming spaces are discovered.

Alongside the natural and given light from the Sun, there is significance gained by
manufactured, artificial lighting and the malleability, programmability of the relationship
between the exterior and interior light. The reason for the designed nature of the light effects is
that not only the designer, but the receiver side is also tending to becoming more and more
sensitive to exploiting the visual possibilities offered by light.
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Conclusions: it became obvious that further development of the aesthetic culture of handling
light is both the task of the artistic design and the opportunity for personal development in the
receiver/user/observer, a process taking place not only in the concrete architectural space, but in
the arena of social communication as well. The aim of the practice conceived in the joint space
and light design approach is to experience a shared space experience and a light experience
embedded into it that contributes to facilitating a dynamic energetic balance in relation to both
the natural and manmade environment and to man’s striving for inner harmony. The paper refers
at several points to parallel light-handling efforts and trends in associated arts (photography,
film, theater, design, etc.) and some sciences (physiology, psychology), which are sources of
further inventions in the practice of joint building and light design. Here architecture must scan
the yet-unexpressed needs of the future and put these into long-term perspective and shape,
strengthening the spontaneous tendencies of artistic sensitivity and ambition.

The train of thought of the paper:

In accordance with my starting point and preliminary hypothesis and having thought through
the architectural possibilities of the art of light and light design, in my dissertation I first examine
the antique and medieval examples of philosophical-religious-metaphysical approaches related to
light, revealing to what great extent the method and motifs of thinking about light (behind which
hide the fundamental relationships between man and himself, his creative activity, and his
environment) influence the architectural (and graphic arts) thinking of a given era. I touch on
how Christian thought returns again to those cosmological-theological theories which offer
balance between the opposites of light and darkness, this world and the world beyond, matter and
spirit, and how they profess the dual, effusive, and recurrent motion of the deity and of light.
Then I turn to the changes in this relationship to light in modern architecture, more closely in the
second half of the twentieth century; to the possibilities of light composition and positive
examples of it; and to targeted expansion of the role of light. I illustrate these thoughts with
photos of the light modeling, with explanation, presenting the change of the perspective space
into four dimensions with the addition of the movement of light; with the balancing effects of
natural and artificial light, following the train of thought to the question of balance. In the next
chapter, by examining the content and aesthetic formulas joined together in the module-system, |
separate those conditions that are necessary for a new kind of space-light relationship to be born,
so that the models constructed in this way should not be exposed to being “covered up” and
blown away by the wind because they were incapable of fitting into a unified material, formal,
functional and symbolic system of relationships. Presenting some completed sacred and secular
architectural examples, I move on to the next group of questions: How does light work as
something that virtually becomes (immaterial) construction material, what information does it
carry, does the light-perspective projection represent a value, and how do the material structures
and surfaces modify the perspective, and so how do the effects of sparkling, reflection, lighted,
shadowed, and matte surfaces, transparent, translucent, opalescent and color-changing surfaces,
as well as the new kinds of lighting materials join with the other elements in the environment.
In my analysis I turn to such examples as the buildings of Corbusier, Chareau and Buvoet’s
House of Glass, the Budapest building of the Austrian High School or Nouvel’s Paris work (the
Arab World Institute) and the works of Tadao Ando, as well as the Frankfurt headquarters of the
Hombrich Art Foundation. I close the series of examples with a presentation of my own work, a
concept lighting solution which took form during the Gy6r Watermirror Residence dialogs.

The closing chapter turns back again to the role of the environment and of the effect of lighted
space on a receiver determined in cultural space on the formation of the building. It goes into the
basic concepts, cases and perspectives of natural and artificial lighting, the importance of active
and balanced lighting, programmed light settings, and the role of colors, partially revealed
recently.
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The results of the research: based on study of historical-cultural tradition, professional

literature and my own practice in design, I found lessons that I believe express what will be the
inevitable needs of the architecture of the future.
The aims, tools, and method of approach of architectural design must change in such a direction
that knowledgeable, sensitive, and more aware and differentiated use of light in architecture
would make possible a more cultured, more creative, and more effective “focus on light”, a re-
identification and partial reconsideration of the role of light. Here we can include, among other
things, bringing to the surface the connections perhaps forgotten in everyday life between light,
space, and perception, broadening routines of perception, even integrating and bringing about
unfamiliar modalities and effects, “renovation” using light, and new communication possibilities
awakened by the re-thought formation of space. There could be a role in this innovation for
distancing from the prevailing practice by means of the new technical tools available, by new
positioning of lighting, introduction of unusual functions, use of light and shadow as an
independent formative medium, planned surprising effects of light clusters and shadows, etc.
When designing a building as a whole, it must be taken into consideration that people living
under today’s cultural conditions want more and more to live and reside in an environment that is
developed according to their individual ideas and expresses or represents them, the look of which
encompasses the defining lines of their world views, as well. For there is no longer a style
dominating the age; the entire value and phenomenon world of aesthetics has become plural; the
sole aesthetic expectation, for lack of artistic vernacular, the arena of interpretation has also
opened up and is configured into planes in which every participant in the creative and receiving
processes strives to find opportunities for artistic expression or re-creation of his own world.
Even in ways of seeing, the circumstances or pictorial world developed or influenced by
individuals is becoming more and more acceptable. Lacking a previously given direction, there
is expansion of the role of the search itself, change and causing change, innovation, and the
practice process of creators and re-creators/receivers. Integrating the changing functions of light
that changes over time into this experience (seeking and avoiding light, light-oriented method of
perception) intensifies the open journey and creative shaping momentum even more, the exciting
uncertainty of unpredictability and the lifelike, yet always temporary certitude of the evolving
harmony experience and balance.

This recognition should precipitate and must play a role in the aesthetic education and
persuasion of contemporary and future generations, and also in the cultivation of the knowledge
factor in vision: in both educational institutions and in contemporary “receivers”’ contemplating
new elements of the architectural environment — living in buildings operating with the new
outlook - architecture, which is always building for the future, must be a catalyst for a sort of
transformation, also in regard to the relationship with the role of light and with the deliberately
organic environment, and first and foremost in cultivating the creative vision necessary for light-
architecture, in opening a new dimension in sensing with the eye. In our case, the special aim of
this is to bring about a “total experience” which creates an internal balance when seeing the
building (in both those learning about architecture and in the average user) that imperceptibly
contains the light effects and is able to actively synthesize the partial elements, and to literally
cast new light on one subject and another subject, as well on as the relationship between the
subject and the natural-material world.

88



Summary, my conviction and motivation for the dissertation:

Grasped from the standpoint of light, because of technical development and a change in outlook,
today it is possible to conceive of space formation with light that can be designed along with the
building as an artistic creative element in its own right. The art of light design changes the
architecture of the building in such a way that individual space elements become lighting forms,
revealing new possibilities in structure construction as well as surface configuration. Alongside
the natural light source, artificial light is gaining a new and more significant function. The
malleability and even programmability of the relationship of exterior to interior light also
influences the architectural appearance. Quantitative and qualitative design of light effects is
based on the fact that both designers and receivers are tending to become more sensitive to
exploiting the possibilities offered by light amid the new “climate” conditions. For this reason,
further development of the culture of handling light is simultaneously the task of the artistic
design and an opportunity for the receiver in regard to architecture and social communication.
The aim is to experience a shared space experience and a light experience embedded into it that
contributes to facilitating a dynamic energetic balance in relation to both the environment and to
man’s striving for inner harmony. The account builds on those lessons that both new and
reconstructed buildings will make heard by their unavoidable demand in the architecture of the
future.
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a dolgozat készitésének ideje alatt:

Moholy-Nagy LaszI6: ,, The Art of Light” kiallitds, Ludvig Mizeum
2011. jinius 9. — szeptember 25. Budapest

Bohus Zoltan onallo kiallitas, Vizivarosi Galéria
2011. Februar 10. — marcius 10. Budapest

Jalius Gyula: ,,Fényfogds™ kidllitds, Raifeisen Galéria
2011. januér 17. — marcius 13. Budapest

Kepes Gyorgy €s Frank J. Malina: ,,A tudomény és a miivészet metszéspontjaban”
kiallitas, Ludvig Muzeum
2010. szeptember 3. — november 21, Budapest

Ingo Maurer: ,,Workshop, dlland¢ kiallitas és dokmentaciés kozpont, Miinchen
2010. szeptember

,,BorderLINE Architecture” kiallitas, a Velencei Nemzetkozi Epitészeti Biennalé
magyar pavilonja,
2010. augusztus-szeptember

,JFénykonferencia az Apostol Udvarban”, Schiiller és Tarsai Epitésziroda
2010. junius 17. — junius 18.

James Turrell: ,,The Wolfsburg Project”, Kunstmuseum Wolfsburg
2010. janius 3. — oktdber 3.

CIE Lighting Quality & Energy Efficiency konferencia, Hilton Wien
2010. marcius 14-17. Bécs/Ausztria
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Szakmai Onéletrajz

CvV

My design practice started in one of the biggest architectural company of Hungary, KOZTI
in1972. After I finished my studies in Budapest Academy of Applied Arts, I worked in
Norway to get more practice in design and architecture.

My new studio was opened in the hart of the city of Budapest in 1983. Soon after the
beginning of our studio-works we had many clients and partners from leading companies
of Hungary, as IBUSZ, Electrolux, Videoton...

In the year of 1990 we started a very successful cooperation with one of the biggest and
best traditional furniture producer company of Sweden, FACIT. This job succeeded many
important projects, as ERICSSON and Sony corporate designs in Hungary. This
professional work was extended with the connection of the traditional Thonet-Wien
Factory and the best Austrian furniture maker Wittmann.

The main field of our professional works are office interior design and commercial-shop
design, programming, planning and leading the execution work with special coordination.
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Kidllitdsok és megjelent sajat dokumentaciok

Kiallitasok:

- ,,Tapasztalat és Gyakorlat”, Vigad6 Galéria 1983.
Egyéni bemutatkoz6 kiallitds, iilobutor tervezés és gyakorlata
-, Multifunctional Furniture Exhibition, Miami, Coral Gables, USA 1983
’Honorable Mention Price’ for 'Baby Furniture’
- Eves Iparmiivészeti kiallitasok, 1985-89.
Csdvazas és hajlitott fa iildbutorok
- Nagoya Design Competition and Expo, Nagoya, Japan 1988.
Honorable Mention Price for ’Outdoor Playground for Chldren’
- ’Best Corporate Design for Sony Shops in Europe’ 1994-2000.
Sony Design Price

- ’Daylight Space’ International Architectural and Design Competition
and exhibition’: Prefab. housing systems for developing counrtries
Donau Univ. Krems, Austria 2010.

- ’Borderline Architecture’kiallitas a Velencei Nemzetkozi Epitészeti Biennalén
Résztvevo kiallito, Velence, It. 2010.
http://borderlinearchitecture.com/hu/participants/e-szabo-laszlo/

- ’Thonet Chair No.214.” Design Emlék kiallitas, Sukord, 2011-t6l.

214. tip. sz€k150. éves jubileumi emlékkiallitds, sajat gylijteményi bemutat6 €s allando
kiéllitas (110 db sz€k hajlitott biikkfabdl, és dokumenticids anyagok - védett)

Thonet. 214. tip. SzEk jelenlegi gyartdisban ~ AREAMODUL Campus — székek torténeti bemutatdja

Megjelent cikkek és dokumentaciok:

- ’SAAB-arculat IT folyéirat 16. szdm (2004/7)

- ’Baratsagos minimal’ IT folydirat 18. szam (2004/9)

- ’Light Area’ Uj alapokon a bels6épitészet
Modulok IDS tervezés munkdk Osszefoglalo kotete, 2008.

- ’The Spirit of Light’ A munkahelyi kornyezet vilagitdsa és az emberi tényezo
Oktatasi program és cd melléklet, ResArtis nemzetkdzi AIR referencia

- *Az egykori ,,Miinchengritzi” cipébolt feldjitasa’
Tanulmény a Kulturilis Orokség védelmi Hivatal
Mitargyfeliigyeleti Iroda megbizdsdbol, az altalam feldjitott Budapest V. ker.
Kossuth Lajos utca 15. szam alatti tizlet berendezésének és a portalok miiemléki
védelmérdl, Budapest. 2010.
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Tervezési és kivitelezési munkaim, partnereim - felsorolas
www.wix.com/areamodul/profile

Kereskedelmi létesitmények tervezése és Kivitelezése:

Az lizletberendezések tervezése a j6 alaprajzi elrendezés kialakitdsat koveten az egyéni
hangvétel megtaldldsaval és a formavildg meghatdrozdsdval vélik életszervé. A belsOtér az
altalam tervezett iizletekben ugy mutatja be az arut, hogy annak értékeit mind az eladd, mind
pedig a vevd szemében emeli - kivdnatossd teszi. Ezen cél eléréséhez sziikséges a kivald
min0ségl kivitelezés a hagyomanyos szakmak részérdl, és a legkorszeriibb technolégia vagy
informatika beépitése is. A latvany megteremtésében szamomra a fény a legfontosabb eszkoz,
mely lehetdvé teszi a tér megjelenésének valtoztatasat, a belsoépitészeti hangsulyok igény
szerinti meghatarozasat.

Vendéglétas - Hotels & Restaurants :

A XXI. szazad elejétdl valt nyilvanvalovd szamomra, hogy az étterem tervezés igazi nagy
kihivas. A tér megfogalmazdsa nem csupan a funkcionalitdst kell tiikrozze, sokkal inkabb egy
alom megvaldsuldsa. A tervezés a technoldgia mellett keretet kell adjon a felgyorsult ritmusu
életben a szocializacionak, az élvezeteknek és az érzékiségnek is. A csalddias, befogadd
kornyezet az egyszerliséggel vagy az intimitds biztositdsaval érhet el. Minden vendéglatashoz
kapcsol6dé munkdmban, mar az 1990-es évektdl nagyon fontos, hogy a részletek megfeleljenek
a szamomra meghatarozott magas mindségi kovetelménynek. A hely kialakitdsa - az alom
megformdldsa - az adott épitészeti kornyezetben alkotéi gyakorlatomra jellemzd legmagasabb
szint attraktivitassal késziil. A latvany létrehozasat mindig a kutatas elozi meg, mely utdn egyéni
eszkozokkel érem el a berendezés, a dekorativ elemek és a vildgitasi hatdsok Osszerendezését
Ezzel biztosithat6 a nyilvdnos terek kihivo és tartalmilag is igényes kialakitasa.

Irodék - office interiors :

Napjaink irodai belso terei a kornyezet alakitds azon helyszinei, amit az iizleti tervek ujra és ujra
feliilithatnak - ahol az élland6 véltozds lehetdségét biztositani kell. A flexibilitds biztositdsa
elengedhetetlen az eredményes iizleti tevékenységhez.

Az emberi tényezOk figyelembe vételével, a berendezések elhelyezésekor, a téralakitds adaptiv
tervezdi koncepciot igényel. Ez lehetové teszi a fejlesztést, a cégen beliili igények véltozasanak
kovetését gy, hogy az esztétikai értékrend megmaradjon.

Szdmomra, mint tervezd szdmadra, a teriileti elrendezés mindig visszatiikrozi a téralakitds
alapgondolatit, kiemelten a haszndlat szempontjait és tiszta szerkesztésmodot. Nyitott
rendszerekben is meghatdrozoé a fény €s a megvildgitas tervezése.

Lakdépiiletek és belsé tereik tervezése Homes and villas, architecture & interior design:

A lakoterek tervezése nagy utazast jelent térben €s idoben. Mint tervez0 vendégként érkezem -
és ha jol sikeriilt a munka - "csalddtagként" fejezem be az épiiletet, az egyiittmiikodést a
megrendeldvel. Megismerem kordbbi szokdsaikat és elképzeléseiket az Uj kornyezetrdl. A
lakéterek nemzetkozi stilusdanak eldképei sokszor csak nehezen adaptalhatok az életritmusnak
megfelel elrendezésbe. Az altalam egyedileg tervezett és kivitelezett targyak viszont jo
lehetdséget adnak, hogy a design legijabb termékei is a jelen életformdja szerint épiiljenek be a
lakoterekbe, életiinkbe. A fénnyel atmosott terek a napszak igényeinek megfeleléen
alkalmazkodnak a csaldd életéhez. A mesterséges vilagitds, mely mindig tobb kapcsoldsi varidcid
lehetdségével késziil, megteremti a baratsdgos, meleg otthont, €s komfortérzetiink alapja.
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Butortervezés, egyedi vilagitas tervezés — furniture and natural & artificial lights

A téri fényhatdsok a latvany vizudlis befogaddsdnak eszkozei, az informdacié kezelésének
legfontosabb mddja. A fények és tények leggyorsabb és legnagyobb intenzitdsu befogadd
receptora a szem. A fény segitségével megfogalmazott latvany szimbélumok vagy jelrendszerek
térben jelentkezo hatdsanak sora. A téri fényhatasok tanulményair6l tovabbi részletek:
http://borderlinearchitecture.com/hu/participants/e-szabo-laszlo/

Tervezoi partner irodak 1983-tol:

ASC Studio / Budapest

Krimer és Kiss Epitész Iroda / Budapest
Fazakas Epitész Iroda / Budapest

Van Egerat Architects / Budapest
Vadész és Tarsa épitész iroda / Budapest

Partner cégek a megvalositasban 1996-t6l:

Murényi Kereskeddhaz
ARCADOM Ingatlan fejlesztés
Wallis Ingatlan Rt

W-Deco Kft

West Line IT Kft.

ING Ingatlan Fejlesztés

ETI egészségiigyi beruhdzasok
Plaza Centers Kft.

MOME Budapest Doktori Iskola
CO.DE Concept & Design Shop
Wittmann Austria Gmbh.
Zumtobel Austria Gmbh.

SOTE, Budapesti Orvostudomanyi Egyetem
Viztiikkor Laképark Kft, Gyor

Munka referenciak, Reference works:

Allami Vagyoniigynokség Iroddk, Magyar Energia Hivatal Iroddk, Soros Alapitvany irodak,
Electrolux Irodahdz Budapest, Austria Micro Sytems iroddk, ARDECOM iroddk, Dunaholding
iroddk, Ericsson irodai arculat és 3000 munkahelyes iroddk, Parlament Café Budapest, Szépalma
Hotel, Pfizer Biogal iroddk, Hotel Normafa és étterem, OMKER iizlethdl6zat, EGIS beruhdzasi
iroddk, Paks Atomeromi iroddk berendezése, Hotel Carbona vezet6i iroddk, SONY- Muranyi
tizlethdl6zat és Plaza kornyezet alakitds, SALAMANDER iizletek és miemléki cipdbolt
feldjitds, Osztrak Magyar Ovoda, IBUSZ Székhaz feldjitas, IBM iroddk fejépiilet Szfv., SONY
High-end kidllitdsok €s arculat, Cell+K miiemléki iroda épiilet, ING Irodahdz-étterem, West Line
iroddk Szépvolgyi B.P., ETI Tovdbbképzé Irodahdz felijitdss, TREND2 Uzlethdz iizlet
berendezések, Orszdgos Kardioldgiai Intézet részleges feldjitds, MTI iroddk berendezése és
News-room kialakitds, Semmelweis Orvostorténeti Int. felujitds €s kidllitds, Vodafon irodahdz-
étterem, Wallis-Mdridssyhaz étterem és 1l.em. irodak, Wallis SAAB iizlethdl6zat Magyar véltozat
arculati feldolgozds, ING Hill Top Lakdpark belsoépitészet, ING irodahdz étterem, GyoOr
Viztiikor laképark épiiletek, Arena Corner Cafee- étterem, Milleneum Tower-étterem, Viztiikor
lakopark- vendéghdz és lakoépiiletek épitészeti €s belsdépitészeti tervezése.
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