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DOKTORI PROGRAMOM BEMUTATASA

Doktori munkam, ¢és ennek megfeleléen az azt bemutatd jelen dolgozat is, harom, egymast
illusztrald és tamogatd részbdl all. A bevezetd utdni elsd két rész DLA-programom
Osszefoglalasa. Témaja a mozaikmiivészet torténete és gyakorlata. A harmadik rész DLA-
vizsgamunkam irasbeli bemutatdja. Az alkotd szemszogébdl ismertetett mii az elsdé két
fejezetnek a valdsagbol meritett illusztracioja, s igy a disszertacid szerves része.

Dolgozatom képzémiivészeknek, kézmiives miivészeknek, restaurdtoroknak, épitészeknek
nyujthat elméleti és gyakorlati segitséget, és a mozaikos képzés alapjat képezheti akar
egyénileg, akar szervezett formaban.

1. A mozaikmiivészet torténete

Ez a rész a mozaikmiivészet miifajanak rovid Osszefoglalasa. Az alkotomiivész szempontjai
szerint felméri a mifajt, torténeti és technikai szempontbol egyarant. Minden olyan
szemszOgbdl megvizsgalja, melybdl a tervezd, vagy a kivitelezé miivész kozelithet hozza. A
fejezet tartalmazza az ehhez kapcsolodo kutatds eredményeit is. A kutatds 1ényegében annak a
felmérése, hogy az egyes korok ¢és tajak kulturai a funkcid és az eszmeiség kivanalmai szerint,
lehetdségeik adott szintjén hogyan valasztottak technikat, illetve a funkciok tagulasa és az
eszmeiség fejlodése hogyan 0Osztonozte 1) technikak kidolgozasat. Vizsgalja ennek a
folyamatnak mai allaséat és dilemmait. A kutatas sordn a f6 szempont a feltart ismereteknek az
alkot6i gyakorlatba iiltethetdsége akar a tanulas, akar az 6nall6 alkotas soran.

2. A mozaikmiivészet gyakorlata

Ez a fejezet hasznalhaté kézikdnyvként kivan szolgalni a szakmai tervezéshez ¢és
kivitelezéshez, mind esztétikai, mind gyakorlati szempontbol. Az alkalmazhat6 technikak
ismertetésén kiviil tartalmaz alapvetd szerszam-, gép-, és anyagismeretet is. A gyakorlati
oktatasi program e két fejezet tartalmanak ismertetése mellett személyre szabott program
szerinti effektiv mithelymunkébol, és konkrét helyszinek, féleg épitett terek, miiemlékek,
épiiletek, mizeumok, valamint miitermek, lizemek vezetett bejarasabol allhat.

3. DLA - vizsgamunkam
A megvalosult, képekkel és irdsban dokumentalt, feldolgozott és tobb formaban publikalt mi

bemutatasa ¢és elemzése. Vizsgamunkam "A szabadsag szarnyaldsa" cimli monumentalis fali
mozaik, mely Jean Bazaine terve alapjan késziilt, s melynek tarsszerzdje voltam.



MOTIVACIOM

Az elmult években egyre tobb hazai és kilfoldi miivész és miivésztanuld keresett meg
segitségért, tandcsért. Mindnydjuk panasza, hogy nem taldlnak olyan irott miivet, mely
atfogdan foglalkozna a mozaikmiivészet kérdéseivel, és foleg olyat nem, amely megfeleld
technikai Gtmutatast ny(jtana a szakma irant érdekl6d6 gyakorld miivésznek.

Az épitett tereket és épiileteket takard és diszitd hidegburkolatok, s igy a marvany- és
iivegmozaik is nagy multra tekinthet vissza. Ezek a képzd- és iparmiivészeti, valamint
diszitdmiivészeti funkciokat egyardnt hordozd technikdk folytonosan jelen voltak a
mindenkori  miivészetben.  Kiilfoldi  épitészek és  épitdmesterek  magyarorszagi
tevékenységének ¢és a kultara természetes, nyitott dramlisanak koszonhetden az aktualis
szellemi aramlatokkal a modern technikak is megjelenhettek, de még az utdbbi negyven év
elzartsdgdban, a nemzetk6zi szakmai kontextus megszlinése ellenére is sziilettek a
mozaikmiivészet miifajadban kimagaslé miivek. Mégis altalanossagban elmondhato, hogy az
elmult rendszerben a szakma a maganmegrendeldi réteg sziikiilésével megfogyatkozott, s a
technika oktatdsa, kiillondsen intézményes keretek kozott megsziint. Kézenfekvd a kérdés,
hogy a taguld szellemi igények ¢€s a lassan feléledd megrendeldi elvarasok vajon taldlnak-e a
magyar ¢s eurdpai hagyomanyokat is mélton integrald, miivészileg és szakmailag egyarant
képzett kézmiiveseket €s tervezémiivészeket?

Jelen munkammal arra vallalkoztam, hogy mire a mozaikmiivészet és technikai intézményes
oktatasanak igénye valahol megsziiletik, adaptalhaté elméleti és gyakorlati modszert tudjak
nytjtani hozza. Ugy vélem, hogy az ehhez szilkséges kutatas és tartalmi munka soran a
Magyar Iparmiivészeti Egyetem DLA programja olyan tdg horizontot nyitott el6ttem,
melynek kdszonhetden elkeriilhettem annak a veszélyét, hogy munkdm csupén sajat szakmai
palyam illusztracidja legyen. E dolgozat megirdsara kevésbé miivészi érdemeim, mint
szakmai palyam gyakran kényszerii alakulésa jelolt ki. Mert bar vannak még néhanyan, akik a
mozaikmiivészetet gyakoroljak, de ahogy koriilnézek, azt kell latnom, hogy a fiatalabbak,
kozépkoruak kozott én vagyok az egyetlen, aki sokrétiien alkalmazom a mozaik és kdintarzia
technikdit: nem csak képzémiivészeti indittatasti faliképeimen és térplasztikdimon, de
marvanybutor-designban ¢és ¢épililetdiszitményeken, miiemléki felgjitasok sordn adodo
restauralasi feladatok soran egyarant. Mdasodik generacids mozaikmiivészként pedig a
szakmat ,,0rokolve” annak kozelmultjat is beliilrél ismerem. A csaladi muhelynek alapos
szakmai hatteret kdszonhetek. A Beaux-Arts mozaik osztalyan nyilvan ezért is jeloltek ki mar
masodéves hallgatoként demonstratornak. I1dérdl idoére kilfoldi kollégakat is fogadok
technikai tovabbképzésre.

Az elmult években miiemléki mozaikrestauralasi munkdim soran (Gresham palota, Szent
Istvan Bazilika, Parlament, Ybl palota, a Fiumei Uti  Sirkert arkadsora), fiatal
mivésznovendékeket is irdnyitottam. Tollamat azok a tapasztalatok is iranyitottak, melyekre
az 0 tanitasuk sordn tettem szert. Egyéni alkotasi folyamatéban tobbjiik is felhasznalta a kozos
munka soran tanult kifejezési modokat, megismert anyagokat, vagy technikékat. Ez amellett,
hogy nagy oOrdmet jelentett a szamomra, arra is alkalmat nyujtott, hogy DLA programom
kidolgozésat folyamatos gyakorlati kontroll mellett végezzem.



BEVEZETES A MOZAIKMUVESZETBE

A mozaik definicidja

Az archeologia elészeretettel hatdrozza meg tigy a mozaik mifajat, hogy az olyan burkolat,
melyet aprd, de egymastdl megkiilonboztethetd elemekbdl allitottak Ossze, s ehhez az
elemeket elére készitették el, tekintet nélkiil a kompozicidban elfoglalt késbbi helyiikre.

Ebben a definiciéban tetten érhetjiik a rendszerezd szemléletet. A megfogalmazas azért igy
sz6l, mert szdndékosan ki kivanja zarni a szdmbavétel korébdl az opus sectilt, tehat az
egyenként megformalt lapokbdl, tobbé-kevésbé intarziaszertien dsszeallitott burkolatot, illetve
az Ontott padlot, a terazzot. Pedig mindkettd igen rokon miifaj a szorosabb értelemben vett
mozaikkal. Az opus sectil nemesebb, mert specifikus eszkdzei vannak, mig a terazzo
kifejezetten a romai mozaik imitacidjaként jott 1étre, s gazdasdgi okokbdl, magyaran
olcsdsdga miatt terjedt el, mikdzben motivumkincsében, formai logikdjaban folyamatosan a
romai mozaikot imitalta. Ez a budapesti, nagykoruti bérhazak kapubejardiban és korfolyosoin
elészeretettel alkalmazott terazzok tekintetében is nyilvanvalo. A gyakorlé mozaikos azonban
eléregyartasa csak elsé megkozelitésben igaz. Rakas kozben mindig keziink {igyében tartjuk a
mozaikkocka-szabd €ket €s a kalapacsot, mert még az egyszerli, egy-két szint felhasznald
motivumoknal is vagy minden tizedik szemet formara kell faragni. A bonyolult, sok szinbdl
allo képeknél pedig minden harmadik-negyedik szemet igazitani kell. El kell fogadnunk
azonban, hogy ez a kész mlivén mar egyaltalan nem latszik, mig az opus sectilnek, illetve az
intarzianak éppen ez lényegi eleme. A mozaiknak az adja kiilonds esztétikajat, hogy az Ot
alkoté szemek nem egyformdk, hanem mind megannyi egyéniség. Tehat inkdbb mozaik-
tarsadalom, mint hadsereg, uniformisba 6ltoztetett egyedek dsszessége. A mozaikrakas modja
a pongyolatol a mechanikusig terjed, s a mozaikmiivész az eléadasmdd megvalasztasaval,
mint miivészi eszkozzel él.

A mozaik és a festészet viszonyarol

A mozaik egész torténetét a festészettel és az épitészettel vald viszonya hatdrozza meg. A
déloszi ,,Delfines hazat” mintegy szaz évvel ezelott tartak fel. Meglepd, hogy az ott elokertilt
csodalatos delfines mozaikrol akkor a régészek alig adtak szdmot. Annyira mellékesnek
tartottak, hogy még a rola késziilt rajz is hibas volt. Ez annak a kdvetkezménye lehetett, ami
akkoriban a kortars mozaikmiivészetet Ovezte, nevezetesen, hogy a miifaj éppen akkor élte
torténete legmélyebb valsagat. A mozaik ugyanis akkoriban szinte teljesen megsziint 6nalld
mifajnak lenni, szerepét elhomalyositotta a mindenen feliilkerekedd tablakép. A mozaikosok
lemondtak arrdl, hogy sajatos miivészi eszkozeire tdmaszkodva specifikus, mas technikaval
el6 nem adhaté6 miiveket hozzanak létre. A mozaikmiivészet festmények imitacidja, tehat
applikécio lett, illetve visszaszorult a diszitOmiivészet szintjére. Nem is tudunk igazan jelentds
mozaik miivet emliteni a 19, szdzad masodik felébdl. Nem csoda hat, ha az akkori régészek
sem tudtdk masnak vélni a feltart mozaikokat, mint festmények masolatainak. El sem tudtak
képzelni, hogy pld. az Eritreiai Filoxénosz nevezetes, Nagy Sandort abrazold pompei
mozaikja autonom mii, még ha valdban késziilt is hozza festett karton. Pedig ez a mddszer
annyira elterjedt volt a romai birodalomban, hogy a mozaik megtervezése, tehat a
kartonfestészet kiilon szakma volt. (Pictor imaginarius.) Romaban miivészi rangot jelentett



munkajuk, mig a mozaikok kivitelezéinek (musivarius, tessellarius) nagyjabol kézmiivesi
megbecsiilésben volt részilk. Az a szemlélet, mely az Osszes vizualis miifajt a szinte
egyeduralkodo tablakép festészet ala probalta rendelni, nem csak a mozaik egész torténetét
kisérte végig, hanem az Osszes tarsmilvészetét is. Gondoljunk csak bele, hogy a 20. szazad
végén milyen dramai modon alakitottak ki - foleg festomiivészek - az intermédialis miifajokat
az ,,Isten veled, stafelaj!” jelmondata alatt!

A mozaikmiivészet terén ez a megcsontosodott szemlélet nemzetkdzi szinten ugy az 1970-es
évektol kezdett megvaltozni, tehat egy-két évtizeddel a modern mozaikmiivészet eurdpai
jjaéledése utan. Erdekes megfigyelni, hogyan fiigg Ossze a mult értelmezése a jelen
tendencidk fliggvényében létrejott aktudlis felfogassal. Az alkotomiivésznek érdemes tehat
mindenkor kritikdval szemlélnie kora felfogasat. Ehhez kézenfekvd viszonyitasi alapot adhat
a mifajtorténeti attekintés. Ez a fejezet igy nyujthat segitséget azon kollégaknak, akik aktualis
gondolataikat a mozaikmiivészet nyelvén igényesen kivanjak megfogalmazni, anélkiil, hogy
elfogadnanak egy kész gyari technikai panelt, vagy egy letiint kor szakmai megoldésat
alkalmaznak.

A mozaikmiivészet mindig is, mar els6 pillanataitol kiilonds viszonyban volt a festészettel.
Sajatos miivészi eszkdzeinek egy része Ot magat is festészetté teszik, mig masok éppen
ellenkezbleg, megkiilonboztetik téle. Festészet, mert alapvetéen sikmiivészet, ¢és a
térabrazolas kétdimenzios festdi eszkodzeivel hat: perspektiva, szinek, fedések, szin- és tonus
atmenetek. Vonalai hatdrozottak, ami a grafikus hatdsok tudatos alkalmazasat jelenti,
ugyanakkor szétdarabolt, mert amig a mikroszkopikus méretii pigmentekbdl kevert festék
atmenetei folytonosak, a mozaik megszamlalhat6 elembdl épitkezik. Az altala 1étrehozhato
illtzio tehat korlatos. A valosagot elkeriilhetetleniil atirja. A nagyon realisztikus mozaikok
ezért anyagszeriitlenné valva értelmiiket vesztik. A mozaik egyik {6 jellemzdje a tordeltség és
az épitettség. Pointilista, ahol a pontok egymas mellett sorakoznak. Anyagszeriisége lényegi
eleme, s ettdl nem is szabadulhat. Ha megkisérli, iivegfestészet lesz beldle, s elhagyja a
mozaik miifaji hatérait.

Ghirlandaio lelkes véleménye szerint a ,,mozaik lesz az orokéleti festmény.” A hamarabb
pusztulo festéket és az 1déalldé mozaikot tehat csak mint technikat allitotta szembe.
Egyenldségjelet tett kozéjiik, azt sugallva, hogy ugyan arra a szerepre valok. A részszakmak
elkiilontilése a reneszanszban tetézott. A velencei koztarsasagban példaul egy mozaikosnak
tilos volt olyan motivum beiiltetése, melyet nem erre felhatalmazott festdmiivész tervezett.
Fennmaradt a Zuccati testvérek perének torténete. A rivalis mozaikosok, a Bianchini csalad
azzal a vaddal illették a Szent Mark bazilika mozaikjain dolgoz6 Zucattiékat, hogy szinezett
fakockakat alkalmaztak, ¢és ezzel csalard mdédon olyan finom festdi hatast tudtak elérni,
amilyenre a valdédi mozaik nem is képes. A per ligyésze azzal torkolta le a védekezd
Zucattikat, hogy ne ndjenek tal a szerepiikon, mert az 6 dolguk csupan a festok kartonjainak
hii atiiltetése, ne lissék hat orrukat a festok dolgaba! Maga Tintoretto és Tiziano is tagja volt a
szakértoi bizottsdgnak. Ebbdl a torténetbdl irta George Sand a ,,Les maitres mosad’stes” cimi
regényét. 1731-ben Alessio Mattioli 6r6lt travertin mészkobdl és lenolajbdl mesterséges
mozaikkockakat gyartott, melyeket pigmentekkel festve 15000 arnyalatot tudott elérni. A
papai képtar festményeit kezdték masolni ezzel a technikaval. Eleinte nagy sikere volt, mert
ugy tint, hogy a nedvességtél hamar pusztuldsnak indult festmények kivalthatok lesznek
mozaikmasolatokkal, melyek aztdn persze szinte soha nem érték el az eredeti miivek
intenzitasat. Fadsaguk pedig csak ndtt, midén az idé6 mulasdval maguk is enyhén fakulni
kezdtek. A festmények mozaikba {iltetésének divatja szelencék, diszdobozok miniatiir
berakasaként is prosperalt, kiilonosen a vatikani mihely termékeként. A festmények



mozaikba masolasanak mara mar kissé torznak tiind divatja a 20. szdzad elejére csengett le. A
szecesszid elementaris erejll, az egész miifajt megljitod friss szele soporte el. A diszitd- és
iparmiivészetben is megjelend kissé specidlis mozaikmiivészet, €s a nagy testvér, a tablakép-
festészet hol termékenyen, hol torzan viszonyult egymashoz. Az alabbi fejezet figyelemmel
kiséri e viszony alakuldsat az egész mitorténet folyaman. Ennek soran felragyognak a miifaj
legtiindokldbb, progressziv korszakai.

Az antikvitasban az épitett kdrnyezet teljességét az épitészet — szobraszat - festészet egysége
jelentette. Az épitészetben megjelend miivek és diszitmények szervesen jarultak hozza az
épitmény jelentéséhez, és toltotték meg szimbolumaival. A tovabbi berendezések mar egy
ujabb réteget képviseltek. Az én szememben azért a romai miivészet nem mas, mint maga az
elveszett paradicsom, mert akkor a diszitémiivészet és a Nagy Miivészet még nem valt el
egymastol, hanem egyiitt teljesitették ki azt épitett tér szimbolumrendszerét. Nem 0igy, mint a
késd reneszansztol kezdve, amikortdl a kép barhova kiakaszthatd, az épitészettol
szétvalaszthatd jelenség lett, hogy aztan a 20. szézadi épitészet mint 6nalld plasztikai egység
mar nem igényelte, sot, eleve el is haritotta barmiféle képzd- vagy diszitomiivészet jelenlétét,
tamogatasat. Ezt a jelenséget Le Corbusier ronchampi képolndja szimbolizalja.

A mozaik eredete

Az oOkorban a mozaik eleinte csupan padloburkolat volt. Néhany példa ismeretes csak fali
alkalmazéséara, mint példdul Pompei egy patricius hazénak fitszobdja falat diszitd pajzan
jelenetet abrazolod kicsiny mozaikbetétek. A mozaik, vizallésaganak, ¢s moshatosaganak
kdszonhetden alkalmas volt medencék, szokdkutak burkolasara is. Ez is eldsegitette, hogy a
mozaik a padlosikbdl felkiisszon a falra, egyszersmind akéar a mai kortars mozaik burkolata
plasztikdknak is eldképe. (Miro barcelonai oszlopa). A kereszténység idején kezdtek
jelentésebb fali mozaikok is késziilni, Gsszefiiggésben azzal a jelenséggel, miszerint az Uj
szellemiség abrazolasanak igénye 1j mivészi format hivott ¢életre. Egyaltalan:
templombelsékben, amelyek egyébként is a barlang Gjraépitéseként is felfoghatok. A mozaik
a barlangfalra, akar a muzsabarlangoknal felkivankozott a falra. Az iszlamban a fali mozaik
muralis alkalmazasa kézenfekvd volt, mert mivel nem figurativ &brazolasrol volt szo,
konnyebben idomult az épitészet térfelosztd, konstruktiv formavilagahoz. Egyszersmind
kiilonosen alkalmas volt a diszes arab izlésvilag megjelenitésére.

Az els6 mozaikok folyosok, vizes helyiségek padloburkolatai voltak, tehat alkalmazasuk nem
volt kiilondsebben a luxus kifejezdje. Inkabb a praktikum hivta 6ket életre. Délosban példaul
a "kataklyston" (moshat6) szoval jelolték a mozaikot. Az aprd lemezekbdl késziilt kemény
kéburkolat 1d6tallo, jol birja a nedvességet, s ezért konnyen tisztan tarthatd. A higiénianak
kiilonosen az 6kori Rémaban tulajdonitottak nagy jelentOséget. A vizellatas €s a csatornazas
elsddleges varosépitészeti feladatnak tekintették. Képesek voltak tobb tiz kilométerrdl vezetni
tiszta vizet a teleptilésekre. A vizet a lakossag anyagi helyzetétdl fiiggetleniil osztottdk el, az
allanddan érkezd vizbdl a patriciushazakba csak akkor folyhatott, ha a kozellatason feliili
mennyiség allt rendelkezésre. Aszaly esetén elsdként a patricius villakban apadt el a viz, de a
kozkutak és latrindk ellatdsa folyamatos volt. Feljegyezték, hogy Pannonidban a rémai
kozmiivek kiépitését kovetden a lakossag atlag élettartama harmincrol negyven évre ugrott!

A koéburkolat volt az egyetlen kopds- és vizallo burkolat. A mozaik szemek egymast
tdmasztjak, igy mechanikai behatasoknak is ellenallnak. Megfigyelhetjiik néhany, a 19. sz.
végén emelt bérhaz 1€épcsOhazaiban, (Dohény utcai zsinagdga, Esztergomi piispoki palota,



Brody Sandor. u. 9.) hogy az 1800-as évek masodik felében vegyes mozaik-terazzo
technikaval késziilt padloburkolatokon a mozaik sorok viszonylag épen maradtak. Koptak
ugyan, de a helyiilkon vannak, mig a terazzo feliiletek jelentés mértékben kipusztultak. A
mozaik szemek ugyanis Ugy tartjadk egymast kotésben, akar a rakott fal téglai.

Tehat a mozaik alkalmazasat eleinte kizarolag praktikus szempontok hivtak életre. Csak
akkor valt luxussa, amikor miivészi hatasok is kezdtek megjelenni benne. A nyersanyagok
valtozatlanok maradtak, és a kivitelezd csapat tovabbra is ugyan azoknak a szakembereknek a
kozremiikodését igényelte. De amint szerkesztett, tervezett motivumok, kiilondsen, ha
figuralis dbrazolas is megjelent, az eddig burkoldi, ipari jellegi munka alapvetéen miivészi
jellegiive valt. Ebben a tervezémiivesz, a pictor imaginarius mellett a musivariusnak volt
kulcsszerepe, aki egyszerre volt miivész és kézmiives. O iranyitotta a terv anyagba iiltetését.
Természetesen a pictor imaginariusnak is ismernie kellett a mozaik technika altal nyujtott
lehetdségeket, és tisztaban kellett lennie annak korlataival is. Ebben az értelemben mar 6 is
szakember. Az Osszes ipari, kézmiives jellegli folyamatot mar a miivészi kifejezésnek kellett
alarendelni. A megoldandd Gsszefiiggések bonyolodésa folytan a befektetett szellemi energia
megnott, mikozben a munka lelassult. Elsésorban a kifejezésre kellett koncentralni, a technika
annak hordozo6java valt, alarendelddott. Hanyszor lattam mar {igyes hidegburkolot
tanacstalanul elbizonytalanodni, amikor hirtelen egyszerti, de alapjdban miivészi problémaval
szembeslilt! Hiszen ilyenkor gyakran nem egy egyszerli eldontendd kérdés vetddik fel, hanem
az Osszefliggések rendszerében kell megfelelden stulyozva rendet rakni. Miivészi kérdésekben
erre csak miivész képes. A mozaik luxussa valasanak, és megdragulasanak ez az oka. A vilag
legnagyobb antik mozaikgylijteménye Tuniszban, a Bardo muzeumban talalhat6. Feltiind,
hogy a muzeum falain és padldjan dekorativ, kézmiives-miivészi értelemben igen igényes
mozaikok, és képzémiivészeti értelemben is remek mozaikok valtogatjdk egymast. Mikdzben
a kivitelezd csapat akar azonos is lehetett, e miivek kozti kiilonbséget kizarolag az dket €letre
hivo alkotdi szandék kiilonbozdsége okozta. Ebbdl az alkotomiivész szdmara az a tanulsag
vonhato le, hogy igenis a szellem, a koltészet a fontosabb, amit persze a kifejezéshez
alkalmas, akar attol el sem valaszthato technikaval kell eldadni.

Ez oriasi valtds. A kiviilallo nem is érzékel ebbdl esetleg semmit, vagy zavarba esik. En
magam is, mikozben habarcsfoltos munkdsruhaban, bakancsban, esetleg véddsisakban
miivészi mozaikot rakok, az értetlen, zavarban 1évo kiviilalloktol a ,,miivészkémtol” a ,,mester
urig" terjed6 megszolitdsokat szoktam bekasszirozni. Szakmank szépsége éppen abban a
kettc’isségben all, hogy otthon kell lenniink a mﬁvészi alkot(')munka szellemi
Egyszerre festomuvesznek ¢s koémiivesnek is lenniink kell. Mégis ugy vélem, hogy mwel a
Iényeg elsdsorban szellemi, egy zongoramiivész. (aki amugy is egyenként leiitott, elhelyezett
hangok sorat hozza 1étre), hamarabb belejonne még a fizikai munkdnak tiné mozaiktorésbe
is, mint egy egyébként ligyes munkasember. Mert mar a mozaikszemeket is agyunk ¢&s
gesztusaink egyiittmiikddésével torjiikk! Osszeszokott mozaikos kollégak egy marék
mozaikkockabol meg tudjak allapitani, hogy melyikiik torte.

A 20. szazad végén olasz ¢€s francia festomuivészek korében alakult ki az szemlélet, miszerint
az az idealis mil 1étrehozasahoz vezetd legkdvetkezetesebb ut, ha a tervezd mar a megfeleld
technikaba 4dlmodja meg a miivet, sajat maga szabja fel a mozaikszemeket, majd sajat maga is
rakja ki a mozaikot. Ezek a festdmiivészek mozaikmiivészként kezdték meghatdrozni
magukat. En magam nem értek veliik egyet. Szerintem a mozaik miifaja nem nyujt elég széles
utat. Kizardlagos gyakorldsa ostoba Onkorlatozas. Az egyébként barmilyen magas szinten
elsajatitott technika fényében siitkérezé miivész ellustulhat, s el6fordulhat, hogy t6bbé nem



méri meg munkassagat a legalapvetobb kérdések kereszttiizében. A technika igy idolla valik,
a miivész benne latja 1étjogosultsaganak megkérddjelezhetetlenségét.

Vannak olyanok is, akik - mint jomagam is - mozaikmiivésznek tartjdk magukat, de csak
technikai értelemben. Szerintiink a mozaik minden sajatos kifejezd eszkoze mellett is
elsdsorban csupan technika, mely a legkiilonfélébb miifajokban alkalmazhat6 specidlis
hatasok, vagy gondolatok hordozojava. Azt szeretnénk, hogy munkdink elsdésorban mint
képek, vagy mint plasztikdk hassanak. Elsdsorban ,.De jo kép!”, és ne ,,.De j6 mozaik!”
legyenek. Ez a felfogas az elébbi fokozaton tuljutott kevesebb szamu kollégara jellemzo.
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A MOZAIKMUVESZET TORTENETI ATTEKINTESE

Az 6kori mozaikok

Kavicsmozaikok

A természetben gytjtott, gdmbdlyl kavicsokbol az egész gordg birodalomban késziiltek
mozaikok. A déloszi a legismertebb, de van példa Athénbol, Korinthoszbol, Epidauroszbdl,
Rhodoszrol és Sziciliabol is. Féként az i.e. 5.- szdzad vége és az i.e. 3. sz. eleje kozott
késziiltek nagy szamban. Mint az emberiség torténetében sok mindent, a kavicsmozaikot is
foltalalhattdk egymastol fiiggetleniil tobbfelé is. Ez kézenfekvd, mert a kavicsot a tengerpart
¢s a folyamok boséggel gyartjak, és - Bruneau szimpatikus meglatisa szerint a kavicsokbol
Osszecementdlodott masodlagos kdzetek, mint a breccsa, és a természetes agglomeratumok
példaul szolgalhattak a kavicsok mesterséges Osszeillesztésé¢hez. A kavicsmozaik sajatossaga,
hogy a szemek kozott sok cement lathatd, a vonalak nem folytonosak, a rajz pedig igy elég
darabos. Az Osszhatds javitdsara a pellai kavicsmozaikban a vonalakat megerdsito, ¢lével
beiiltetett 0lomlemezeket alkalmaztak. Az antik kavicsmozaikok féleg fekete hattertiek, ez
elott jelennek meg a fehér motivumok. A fehérhez esetleg sziirke adodik. Pelldban a
leggazdagabb a szindsszeallitds. Fekete, fehér, vords, sarga szint alkalmaztak az oroszlant
abrazold mozaikon. A tobb szinnek elsdsorban a térhatés elérésében volt szerepe. Tul sok szin
egyébként sem latszana jol a darabos kavicsmozaikon.

Kavicsmozaikot magunk is kdnnyen és olcson készithetiink. A dunakavicsokat, akar a soderes
parton szétvalogathatjuk fehér, fekete, voros, sarga, és zold szemekre. A természetben talalt
anyag felhasznilasanak gyonyoriisége fejezédhet ki munkankon. Osi, elementiris erd
fejezddhet ki segitségével. A kockakra tort szemekbdl rakott mozaiknal a természetben talalt,
kés6bb mar banyaszott alapanyagot meg is munkaltdk, s ezzel atalakitottdk. A mégkésobb
alkalmazott mozaikiiveget pedig mar egyenesen iparszerii modszerekkel allitottak el6. Ezaltal
a miivészet egyrészt kifinomodott, de annak az aran, hogy veszitett ifju, jatékos bajabol, és
egyre inkdbb specializalodott szakmak altal megalkotott, miivészi — mérndki teljesitmény,
megépitett miitargy lett. Ha idénk engedi, éken kalapaccsal kettétorhetjilk a gomboly
kavicsokat, hogy azok nem fordulhassanak ki az agyaz6 anyagbol. Mivel a szemek kozott
eléggé kitlinik a hattér, szebben élnek a szinek, ha fehér ragasztohabarcsot alkalmazunk. A
kompozicionak tomornek, summasnak kell lennie, mert a mozaik darabossaga ugyis
felszabdalja a finom részleteket. A gombolyli kavicsokbol 1étrehozott levegds hatasu, riicskos
feliilleti kavicsmozaik a mai épitészeti kornyezetben félig nyilt, koztes terek, beallok,
elékertek burkolataul kivankozik, belsd térben pedig inkébb falra valo. Falon azért nagyon
sz¢ép, mert a f0ldon talalt nemes, természetes anyag felmagasztositasat jelentheti azaltal, hogy
a foldrdl folemeljiik a falra.

A kavicsmozaikok figurativ motivumkincsében megjelent elképzelt, vagy valos allatok
felvonuldsa, vagy harca, tengeri lények, mitologikus alakok, (Achilles), vagy valdsagos
jelenetek, mint a pellai oroszlanvadaszat.

A kavicsmozaik miivészete, mint 1j mifaj, nyilvan sokat meritett mar 1étez6 tarsmiivészetek
elemeibdl. Ugy tiinik, hogy a gordg vazafestészet grafikai felfogasat, a falfestészet szineit és
sikfelosztd gondolkodasat, valamint a textilek egyes kompozicids elemeit is felhasznalta.
Ezekhez a tarsmiivészetekhez fiz6d6 viszonya a késdbbiek soran is folyamatos volt, ami csak



részben kovetkezik abbol, hogy minden tarsmiivészetével egyiitt a mozaik is az épitett terekbe
torekszik. Felmertilt, hogy egyes ravennai mozaikok falikarpitok idéallobb kivaltasai voltak.
A keretbe foglalt, vagy mondhatjuk bordiirrel szegett, de nem az egész helyiség padlojat
beboritd mozaikot a tudoméanyos nyelvben is ,,szényegnek” szokds nevezni. A karpitok
kereszt irdnyu szalai pontszeriivé teszik a szovetet. A két szinnel valo komponalas emiatt
jellemzd a szényegekre is. A , kiiszobnek™ nevezett, a bejaratba elhelyezett aprobb, de diszes
mozaik pedig egyenesen megfelel a 1abtorlonek. Ami pedig a vazafestészetet illeti, ugy tiinik,
hogy ott, elterjedt szokas szerint sotét alapra vilagos figurdk keriiltek, s ezt a megjelenitési
modot vették at a mozaikmiivészetben is. Egyébként a forgéastest vazak olyan kompozicios
problémdkra nyujtottak megoldéast, amelyekkel a mozaik is szembesiilt akkor, amikor
korbejarhato figurakat kellett elhelyeznie. A kavicsmozaik és a festészet felfogasa a szinek
tekintetében azonos volt. Plinius szerint a 4. szazadi festok piros, sarga, fekete, fehér szineket
hasznaltak, s ezt némely, Macedonidban feltart festett szarkofag is bizonyitja.

A hellén kor mozaikjai

A 2. szézadtol jelent meg a tort kocka mozaik. A természetben talalt kavicsok kivalogatasa
helyett az 0sszegylijtott, vagy a késObb mar egyenesen banyaszott, kivant szinli természetes
koveket, elsésorban szines mészkdveket és marvanyokat acél éken kalapaccsal kocka, vagy
négyzetes hasab alakura torték meg, és ebbdl raktak ki a burkolatot. Ez az opus tessellatum.

Az opus tessellatum koraban jelentds ideig fennallt a kavicsmozaik gyakorlata, s ez talan
annak koszonhetd, hogy a nyersanyaga olcsobb, és csak Ossze kell gylijteni, mig a kockakat
inkdbb banyészott, esetleg eloflirészelt marvanybdl lehet jol hasitani. Ez pedig dragébb, és
specializalédott szakmak lancolatan valosulhat csak meg. Az opus tessellatum készitésekor a
koltségek csokkentése céljabol eldszeretettel hasznaltdk fel Gjra az el6z6 korok elpusztult
mozaikjainak szemeit, vagy az épitkezésen adodd marvanyhulladékot torték fol tovabb
mozaikszemekké. Még keramiatormeléket, amforacserepet, szobortdredéket, cserépedény
darabokat is folhasznaltak. Ebben tetten érhetok az alkalmazott miivészet mindig is jelenlévo
gazdasagi szempontjai, melyek csak a Nagy miivészetben, ott is csak a leggazdagabb
megrendeléseken nem észlelhetd. Az opus signinum technikdja is nyilvan az olcsdsaga miatt
terjedt el a Romai birodalom Karthagéhoz kozelebbi teriiletein, tehat féleg Szardinian és
Szicilidban. Ez foleg vordsre szinezett 6ntott padld, amelybe marvanydarabokat nyomkodtak
a dekorativ hatas elérésére. Az opus signinum a mi szemiinkben a "szegények mozaikja",
mert olyan, de mégsem az. A mozaikmiivészetben a gazdasdgossag szempontja mindig is
ugyan ugy érvényesiilt, mint barmely mds tarsmiivészetben. Lathatd példa erre a budapesti
Gresham palota Duna felé nézé homlokzatanak Roth Miksa féle, szecesszids arany-
{ivegmozaik diszitménye. A hatalmas homlokzatot csupan 140 m’-nyi, de elszortan
elhelyezett, ezernyi mozaikmotivum teljesen feldisziti. Draga, igényes, nagyon artisztikus
feliiletek valtjak egymast kevésbé kvalifikalt munkaerd altal is kivitelezhetd, sormintaszerti,
kevesebb szint alkalmazo, egyszeriibb motivumokkal. Ez a gazdasagi szemlélet az azonos
korban épiilt Szent Istvan Bazilika mozaikjain nem érzékelhetd. Ezeket Székely Bertalan,
Than Mor, stb. tervezte, és szintén Roth Miksa miihelye, illetve a velencei Salviati cég
kivitelezte. A Gresham a korai kapitalizmus emblematikus épiilete, s nem volt mas, mint a
gazdasadg szimboluma. A szakralis miivészet viszont nem engedheti meg maganak, hogy
gazdasagi szempontok lenyomata latszodjék rajta. (Nem latszik ilyen a Kossuth mauzoleum, a
Deédk mauzdleum, vagy a Fiumei uti sirkert arkddsoranak mozaikjain sem.) A romai korban
aztan gyakran ennek az ellenkezdje volt igaz: a mozaik luxuscikké valt, és éppen az volt a
szerepe, hogy megrendeldje gazdagsagaval kérkedhessen altala. A miivészettorténészek az



ilyen mozaikrol Ggy beszélnek, hogy "gazdag mintazata, artisztikus, béségesen figurativ,
részletes", mi mozaikosok pedig igy beszéliink roluk, tisztesség ne essék: "fels6-zsiros
megrendelés..."

Az alkot6 szempontjabdl a gazdasagossag szempontja, magyaran, hogy mennyi pénz all
rendelkezésre egy mozaik elkésztésére, nem csak amiatt fontos, hogy a miivész mennyit
kereshet vele, hanem amiatt is, hogy a koltségvetés megenged-e olyan draga anyagok
felhasznalasat, amelyekkel kiilonleges hatast lehet elérni, s ami vissza fog hatni a mi
szellemiségére. Tehat a draga anyagok segitségével olyasmit is ki tudunk fejezni, amit
nélkiiliik nem, pld, hogy vehetiink-e méregdraga aranymozaikot, vagy ki kell valtanunk sarga
tiveggel? Vehetiink-e draga velencei miivészmozaik tiiveget, vagy be kell érjik
uszodaiiveggel? Rendelhetiink-e kivant szint a marvanykereskedésben, vagy meg kell
elégedniink a konténerekbdl kiturkalt, adodod szinekkel, esetleg innen-onnan Osszegyljtott,
maradék anyagokat, kavicsokat kell felhaszndlunk, amelyekhez még a tervet is hozza kell
idomitanunk? Hasznalhatunk-e dradga, mert vago, csiszold gépeket alkalmazé feldolgozo
technikat, vagy maradnunk kell az 6si technikanal, amihez elég a kalapacs ¢és a vakolokanal?

A gondolatmenet forditva is érvényes. Néha a gazdasdgossdgi szempontok olyan
megoldasokra 0sztondznek, amelyek - teher alatt n6 a palma - nehézségét legyézve a mii csak
kiteljesedik. A Beaux-Arts mozaikos osztalya, ahova jartam, mivel az iskola szerény
koltségvetésbdl gazdalkodd allami intézmény volt, csak marvany hulladékot tudott
rendelkezésiinkre bocsatani. A mozaikiiveget mar magunknak kellett megvenniink. Ez
beosztova tett minket, és akkor alakitottuk ki tobben azt az anyaghasznalati modszert, hogy a
draga, tiindoklé anyagok ardnya a hozzaférhetdbb, persze igy is nemes anyagokéhoz ugy
aranylik, mint az tinnepnapok szama a hétkdznapokéhoz. Ez teszi az linnepet linneppé. Ezzel
ellentétben elborzadva szemléltiik egyes, foleg olasz mozaikos iskoldk novendékeinek
munkait. Ok helybéli iiveggyarak timogatasanak koszonhetden jol el voltak latva szines,
draga iivegmozaikkal. Ha pedig nem a megfeleld festdi érzékkel hasznaltdk fel a szineket,
tobzodtak az erds szinek hasznalataban, elkeriilt¢k pld. a sziirkés-lilas kozéptonusokat,
atmeneteket, munkaik egyre-masra salatdhoz hasonlitottak. Fel kell tehat ismerni a gazdagsag
vesz€lyét, s draga anyagot valoban csak arra vald mondanival6 aldtdmasztdsira szabad
alkalmazni. Ha olcsosagra toreksziink, miiviink alazatos lesz, a szellemnek alarendelt, mig ha
feleslegesen tiindokld anyagot valasztunk, a mii feleslegesen csillogé lesz, puszta dekoracidova
valik.

Ez a veszély korunkban, amikor a Nagy Miivészet végérvényesen elvalt a diszitomiivészettol,
mar teljesen nyilvanvalo. A ketté kozti ellentmondast a jol atgondolt, mindkettét befogadd
¢épitészet tudja kezelni, bar mostandban az épitészet kevésbé igényli tdrsmiivészetek jelenlétét.
A tablaképként megjelend mozaikoknal pedig ez a kisértés folytonos. Hiszen a miifaj valoban
anyagszertségnek kdszonhetden 1étezik, éppen ezért a kisértés kiilondsen veszélyes.

Mi az oka az opus tessellatum kialakuldsanak? Az ok kettds. A kozelebb keriild szemek
jobban fedték a burkoland¢ feliiletet, még vizzarobba ¢€s tisztantarthatobba tették, a szemek is
jobban tamasztottak egymast, és ezért a mi id6allobb lett, a szemek nem peregtek ki. A
habarcs mechanikusan is jobban tartotta a szemeket, mig a gdmbolyli kavics a habarcs
adhézioja gyengiiltével egyszerlien kifordulhat agyabol, mint ontvény az ontéformabol. A
szoros rakas, a "nullfuga" altal a fuga kevésbé darabolja fel az abrat, s ez altal még festdibb
hatasok lettek elérhetdk. Miivészettorténeti szempontbol ugy szoktak fogalmazni, hogy az
opus tessellatum kialakulasat a mozaik festdisitésének igénye hivta életre.



Ugy gondolom, hogy ez visszafelé is érvényes. A mechanikailag ellenallobb rakasmod
alkalmasnak bizonyult festdibb eldadasmod alkalmazasara. Az opus tessellatumban rejld Uj
lehetdségeket a végletekig kihasznaltak. Ez vezetett az alig 1-2 mm szemnagysagu
apromozaik, az opus vermiculatum kialakulasahoz, melyben gyakran magat a fugat is
megfestették, hogy a kockakbol épitettséget alcazzak. Ezzel a mozaikot majdnem teljesen
megfosztottak nembeli jellegétdl. Ennyi id6 elmultdval minden okori mithdz csodalattal és
ahitattal fordulunk, de ugy tiinik, szeretett miifajunk torténetében ez volt az elsd "ficam". Es
ez egyaltalan nem jelenti azt, hogy ne szeressiik az opus vermiculatumot, mint jelenséget.
Hiszen gyonyoriek!

Az opus vermiculatumot a mozaik burkolatok kiemelt jelentdségli pontjan alkalmaztdk,
leggyakrabban a diszes betétek, emblemak technikdjaként. "Embléma" gorogiil: betét.
Marvany vagy cserép alapra készitették, gyakran nem a helyszinen, hanem egy erre
specializalodott mozaikos miihelyben, pld. Alexandridban, hogy azutan gyakran igen messze
beillesszék a késziilo padlomozaikba. Az emblemdk mindig figurativak voltak. Részletesek,
bravirosak voltak, mert az aprobb kockak nagyobb felbontast tettek lehetdvé. Altalaban a
nagy mozaik kozépére tltették be dket.

Az opus tessellatum a hellén korban tiint f6l, és a kereszténység megjelenésének idejére az
egész Romai Birodalomban elterjedt. A mozaik tipikusan hellén miivészet, és elterjedése a két
f6 hellenizacios hullamnak koszonhetd. Az elsé Nagy Sandor hdditdsanak kovetkezménye, a
masik az i.e. 2. szdzadban az volt, hogy Roma kulturalis értelemben hellén varossé valt, s a
hellenizmust hoditdsai soran egész Eurdpaban elterjesztette. Ezt sokkal hatdsosabban vitte
végbe, mint a romai hoditast megel6zéen mindenfelé a medieterraneumban megjelend gordg
telepek tették, (Marseille = Emporio.) Nagy Sandor az egész valamikori perzsa birodalmat
meghéditotta, Roma pedig az egész mediterran vilagot. Igy terjedt el a hellén mozaik is a
Foldkozi tenger mentén.

A hellén tipusu mozaikok java az i. e. 2. és az 1. szazadbol valok. PLINIUS Sosos-t emliti
egyediil, mint mozaikost, egy Pergamonban késziilt mozaik kapcsan. Neki tulajdonitjdk annak
az ivo galambokat abrazolé mozaiknak az &spéldanyat, melyet oly eldszeretettel masoltak
késobbi korok mozaikosai is. Csupan Pompeiben talalhatd két mozaik, melyen feltiintették
alkotdja nevét. Ezeket "Szamoszi Diszkuridész" készitette. A két leldhely, ahol a legtobb
hellén tipusti mozaikot feltartak Délosz és Pompei.

A hellén tipust opus tessellatum mozaikok kb. 8x8 mm oldalhosszsagu, tobbé-kevésbé
szabalyos kockakbol késziiltek. Vannak csak két szinbdl allok, de vannak sokszintliek is. Az
emblemak opus vermiculatumjaiban egy szin kiilonbdzd sotét és vilagos arnyalatainak a
finom atmeneteit alkalmaztdk a térhatas fokozasara. Ezzel csokkent a konturok grafikus
hatésa, €s a vonalak meger6sitéséhez hasznalt 6lomlemezeket is elhagytak.

Az egyre kiszinesedd opus tessellatumot egyre nagyobb feliiletek burkolasara alkalmaztak.
Fejlodésének utja kettédgazott. Az egyik iranyzat az opus vermiculatumot probalta imitélni,
egyre szinesebben. A masik iranyzat ellenkezéleg, inkabb eltavolodott téle, mert 0gyis
nyilvanvalo volt, hogy nem konkuralhat vele. Szinei megfogyatkoztak, annyira, hogy néha az
egyszerli fekete-fehérre redukalédtak, rajzuk egyszeriibb lett, és igy kialakult a korai

cres

mozaik.



Ez az iranyzat kevésbé artisztikus miiveket eredményezett, mégis jelentds pillanata a
mozaimiivészet fejlddésének, amely a festészet vonzasabol elszakadva itt Ujra rataldlt a
kavicsmozaikokkal elvesztett sajatos kefejezd eszkozeire, melyek anyagszerliségében
rejlettek. Ennek a vonulatnak egyik elsé példija a pompei "Cave canem", ¢és a déloszi
delfines-vasmacskas mozaik. A késObbiekben a fekete-fehér mozaikok geometrizaltak, és
inkdbb az épitészeti tér altal befoglalt mezdk strukturdldsaval foglalkoztak, nem festdi
abrazolassal.

crer

imitacidjanak tinnek. Tehat a mozaik az egész burkoland6 terem feliiletének csak kisebb
részét teszi ki, szabalyos alakzatban akkor is, ha a terem nem szabalyos alakzatl, valamint
gyakran megvan a kiiszObmozaik is, mint kiilon feliilet. A mozaikszényeg kozéppontos
szerkesztésil, koncentrikus bordiir sdvok keretezte egy, vagy tobb kdzponti képmezd. A hellén
tipustt mozaikok egy adott nézOponthoz igazitva késziiltek, nem korkordsen olvashatok. A
kozponti kompozicié a hellén mozaik egyik f6 jellemzdje. A mozaik kozepe fel¢ gyakran
egyre kisebb mozaikszemeket alkalmaztak, tehat a mozaik a kozép felé egyre
megmunkaltabb, "értékesebb" lett. Eléfordult az is, hogy a fal mellett marvanytormelékbdl
volt rakva a mozaik, de a kdzép felé egyre szabdlyosabb szemekbdl késziilt, mig a kézepe mar
opus vermiculatum.

Kompozicids szempontbol a masik jellegzetesség a kézponti kép, az emblema alkalmazasa
volt, amely akéar nem is a helyszinen, hanem egy szakmiihelyben késziilt, és a helyszinen
egyben épitették be. Tobb esetben bebizonyosodott, hogy késdbb felszedték ez emblemat és
mashol Gjra beépitették. Akaratlanul is esziinkbe jut, hogy az emblema igy tulajdonképpen
igen diszes keretbe foglalt tablaképként is felfoghato.

A hellén mozaikot motivumkincsében a geometrikus, ndvényi €s figurativ diszitmények nagy
szama jellemezte. A bordliron a geometrikus diszitmények nagyobb szamban fordultak eld,
mint a novényiek, figurdk pedig alig voltak rajtuk. A kézponti képmezdn mar a figurak voltak
tobbségben. A térhatas keltésének mindig nagy szerepe volt, ezt a célt szolgaltdk az alakok
eléadasakor alkalmazott szindtmenetek, valamint a geometrikus szalagok gyakran trompe-
l'oeil-szerti bujkalod, komplementer sormintdival keltettek hamis térhatast, pld. meander
szalagokkal és térhatast keltd rombuszokkal, melyek kétdimenzids eredete mégis nyilvanvalo.
A témavalasztas gyakran mitoldgiai. Eldszeretettel dbrazoltak torténelmi eseményeket, mint
pld. Pompeiben Nagy Séndor és Darius csatajat, szinhazi jeleneteket, mint pld. Diszkuridész
két pompei mozaikja, melyek valodi szinieldadasok nyoman késziiltek. Jellemzoek az
allatabrazolasok: féleg halak, madarak jelennek meg rajtuk, de vannak emblematikusak, azaz
jelzésre szolgaldk, valamint csendéletszerliek, mint vadza ndvényekkel, vagy a nevezetes
felsopretlen ebédld témaja, mely a mozaikpadlon meghdkkentéen naturdlisan dbrdzolja egy
gazdag lakoma lehullott maradvanyait.

Eddig semmi sem bizonyitja, hogy egy mozaik témdaja a megrendeld kivansaga lett volna,
vagy hogy az adott épiilet rendeltetését illusztralta volna. S6t egy mozaikon beliil meglepden
0ssze nem illd jelenetek is megfértek egymas mellett. Ez arra utal, hogy ezeknek a
mozaikoknak a motivumkincse magara a mozaikmiivészetre volt specifikus. Mintha lett volna
valamiféle mintakonyv, amibdl vélasztani lehetett, vagy annak a motivumaibdl 6sszeoll6zni
egy kompoziciot. Nyilvan eldszeretettel alkalmaztak okori elédeink azokat a témakat, melyek
maguktol is konnyen megfogalmazhatdak voltak mozaikban. Az egy kozéppontii kompozicid
csak onallo kép beiiltetését tette lehetove, képsor alkalmazasat nem. A mozaikos tanuldk
pedig nyilvan eleinte mestereik munkait masoltak, s ezzel bizonyos motivumok rogziilhettek



a szakmaban. Egy pannoniai széveg ,vandorfestoket” emleget, valoszinli, hogy a
tervezOmiivész a fejében, esetleg pergamenen ¢s fatdbldkon rdgzitve vitte magaval a
motivumait, de a mozaikrakd kézmiivesek csapatat aztan a helybeli munkaerébdl verbuvalta.

Az antik mozaik rétegei

Statumen = szorosan rakott, kb. emberfej nagysagu kovekbdl rakott alapozas.
Megszilarditotta az altalajt és megakadalyozta a nedvesség felszivargasat.

Rudus = kavicsokkal és durva cseréptormelékkel kevert mészhabarcs. Osszefogta az alapozas
koveit és kiegyenlitette szintkiilonbségeiket.

Nucleus = vékonyabb aljzat, finomabb, 6rolt cseréppel kevert mészhabarcsbol. Sima feliilete
fogadta a ragasztohabarcsot €s a mozaik réteget. Erre rajzoltak, vagy karcoltak el6 a
motivumot, amit a munka haladtaval a késziil6 mozaik fokozatosan eltakart.

Supranucleus: agyazohabarcs, tiszta mész, vagy mész és cserép- esetleg marvanypor
keveréke, altalaban tigy 8 mm vastagon. Ebbe raktak a mozaikot.

A csaszarkori mozaikok

A hellén kor i.e. 31-ben ért véget, amikor Kleopatra csatit vesztett Roma ellen, s igy
megszlint az utolsd hellén kirdlysag. A vilagtorténelmi forduld természetesen nem jelentett
forradalmi valtozast a mozaik torténetében. Mindenesetre a Romai birodalom a héditasokkal
hatalmasra terebélyesedett, ¢s mindenhol eliiltette a mozaikmiivészetet azon tul is, ahol eddig
az csak a gorog telepek révén jelent meg. A hatalmas teriilet miatt az egyes helyi mithelyek
karakteresebbek lettek, helyi specialitdsok alakultak ki a szakmaban, de ezzel parhuzamban a
jelentés mozaikmiivészeti kozpontok jelentdsége is megerdsodott. A motivumkines csak
gazdagodott, s a kereszténység atvételéig nem is mondtak le egyetlen addig bevalt
motivumrél sem. A kompozicid egyre bonyolultabba valt. Az anyaghasznalatban az a
valtozas tortént, hogy megjelentek az elsd szines livegmozaik darabok, s6t az aranymozaik is.
Az arany késébb a bizdnci mozaikmiivészetben nyert nagy szerepet, amikor a mozaik fali
miuvészetté valt, melyben nagyon hidnyzott az erés kék, a piros, €s az arany, melyeket nem
talalni meg a természetes kdzetekben. A falon a szines iiveg kisebb kopasallosdganak nem
volt jelentdsége.

A hellén tipusti mozaikok tovabbra is nagy szamban késziiltek, de a nyugati iranyban vald
terjedés jobban kedvezett a nyugati tipust, kétszinii, fekete-fehér mozaikoknak. Ezek ardnya
egyre jelentdsebb lett. Mindenesetre egyiitt €1t a szines festdi, és a fekete-fehér irdnyzat. Az
egyszeribb fekete-fehér mozaik mindig el6adhatd volt helyi kézetek felhasznalasaval. A
fehér hattér eldtti sotét figura teljesen felvaltotta azonban a sotét alapon vilagos figurat. A 4.
szdzadig a hatteret homogén moddon toltéttek ki, de attdl kezdve elterjedt a hattér
artisztikusabb és szisztematikusabb felbontasa, az ives, legyezés rakdsmod. Aprobb
utcakovekbdl a mai napig is raknak igy térburkolatot. Ez a talalmany azért korszakalkoto,
mert itt érhetd tetten az a pillanat, amikor a mozaik festményimitacid helyett felfedezett egy
olyan miivészi eszkdzt, mely nembeli 1ényegébdl fakadt, a kockara bontottsagabol. Ilyen
mozaikos taldlmany volt az opus reticulatum, azaz a halézatban rakott mozaik, amelyben egy
szem tobb irdny és Osszefliggés eleme lehetett, és a szemek két irdnyban halad6 soraival
szépen értelmezni lehetett akar egy térformat is, kicsit a rézmetszet vonalaihoz hasonloan.

A csaszarkori mozaikok tjdonsaga, hogy egyre inkdbb az egész burkolandé termet beboritjak.
Ami a kompozicidt illeti, megszlint az egyetlen kozponti kép egyeduralma. A mozaikot



felosztottdk kiilonb6z6, egymas melletti, vagy egymas koriili képmezdkre. Az ezek
kazettaiban abrazolt jelenetek, motivumok, mar nem irdnyultak egyetlen nézdpont felé.
Korben felfoghatok voltak, s ez elésegitette, hogy az épitészetbe szervezddhessenek. A
képmezdkre osztds nem csak nagyjabol négyzet alaka helyiségek, de akar folyosok
burkolaséara is alkalmassa tette a mozaikot. Ezeket imitaljak majd a 19-20. szazadfordulos
budapesti nagykoruti bérhdzakban alkalmazott, alapvetéen fekete-fehér terazzo burkolatok.
Gyakran a képmezok tires tiikrokként jelentek meg, gyakran valami diszitmény is el6fordul
benniik. Ezzel a folyamattal parhuzamosan az opus vermiculatum lassan jelent6ségét
vesztette, €s egyre kevesebb is késziilt beldle.

Az észak-afrikai mozaikokrol

A csaszarkori mozaikmiivészet leggazdagabb kincstara a mai Tunézia. A pun Karthagd
elpusztitasa utdn gazdag romai kultira teljesedett ki ezen a teriileten, mely rémai
prokonzulatus lett. Roma éléstara volt, borral és olajjal latta el Romat. Tuniszban talalhat6 a
vildg leggazdagabb mozaikgylijteménye, a Bardo Muzeum, mely a kornyezé romai
telepiilések mozaikjaibol Osszeallitott gylijtemény. Sousse és El Jem varosdnak muzeuma is
igen gazdag mozaik gylijteményt Oriz. Ezeknek a 2.-3. szdzadi mozaikoknak az a
sajatossaguk, hogy a romai gyakorlatnak megfeleléen az egész termet boritottak, fehér hattér
elott abrazolt diszitményekkel. Ezek a mozaikmiivészet minden ismert témajat
megjelenitették, kiilondsen nagy szamban keriiltek eld a dioniizoszi kultusszal 6sszefiiggd, az
0 ¢letébdl vett jeleneteket, és borkeverd edényekbdl, kraterekbdl kiinduld sz6léindak
szovevényét abrazold padlok. Opus reticulatum, és legyezdsen kitoltott hattér nem fordul még
eld, a képek pedig erdsen festdi hatdsuak. Megjelentek azonban mar fekete-fehér mozaikok is.
Opus vermiculatum is eldéfordult, illetve pseudo emblema is, amely tulajdonképpen opus
vermiculatumot imitdlo, a helyszinen, aprobb szemekbdl rakott opus tessellatum.

A mozaikmiivészet egyik fellegvara Alexandria volt, mely hatalmas kikotdjével az antik vilag
szellemi kisugarzasanak fokusza volt. Alexandriabdl szarmazik a legtobb emblema, melyet
aztan foleg Italidban iiltettek be mozaik burkolatba, de még Pannonidba is jutott el beldle.
Alexandriabol szarmazik a Pompeiben, a faun hazédban megtalalt mozaik is, mely Nagy
Sandor és Darius csatajat abrazolja, valamint a palestrinai ,,Nilusi mozaik”, mely Voros
Gy6z6 értelmezése szerint Taposiris Magnat, {zisz jelképes sirjat rejtd telepiilést abrazolja.

A fali mozaikrol

Fali mozaikok nagyobb szamban az Oskeresztény templomok boltivein jelentek meg. Csak
amig a kereszténység elfogadasaval ezeket az épitményeket igyekeztek megorizni, az azonos
moédon diszitett pogany megfeleldiket hagytdk romba ddlni, s igy azok, ha voltak ilyenek, a
mozaikjaikkal egyiitt megsemmisiiltek. A romaiak hite szerint opus musivum, azaz fali
mozaik boritotta a muzsak barlangjait. Innen a muzeum sz6 etimologidja. A korai keresztény
fali mozaikok megint csak mifaj-specifikus megoldasokat alkalmaztak, mert miivészi
eszkozzé tették az egymas melletti mozaikszemek kiilonb6zdségébdl adodo hatasokat, és a
fényes-matt ellentétet. Ezaltal a mozaikok ellentmondtak a festményeknek és végleg
szakitottak a hellén festdi felfogassal. A hellén mozaik tulajdonképpen még rejtett festmény
volt, de a mozaikos szakma ezen a ponton felfogasban is elvalt a festomiivészettol. A korai
kereszténységre kialakult fekete-fehér padlomozaik szédndékosan kivant szabadulni a
festészettdl, és onallo mifajja tette a mozaikot.



A mozaikmiivészek tarsadalmi megbecsiilése

Alig egy-két mozaikot szignalt alkotdja a kezdetektdl a csaszarkor végéig ez azt jelenti, hogy
a mozaikosok tarsadalmi megbecsiilése nem volt kiilonds. 1. sz. 301-ben egy csdszari rendelet
kijelolte az egyes foglalkozasok maximalis keresetét. Eszerint napi 60 dinart kereshetett a
musivarius, azaz a mozaikrakod, 50-et a tessellarius, azaz a mozaikos burkold. Ekozben a
falfestd 75-0t, a faliképfestd 150-et keresett. (Akkoriban egy tyuk ara 30 dinar volt.)

A mozaikos mesterek

Az épitészethez kapcsolodd mozaikmunkdk el6készitése mar az Okorban is kiilonbozd
tradicionalis szakmak kozremiikodésével tortént. Ma van egy jelenség, miszerint az autonom
mozaikmiivészek képzOmiivésznek tartjadk magukat, ¢s mindent 6k maguk kivannak végezni a
kotoréstdl az utolsd simitdsokig. Ennek az az elénye, hogy a mii sszes rétegét az 6 keziik
nyomat viseli, hatrdnya viszont, hogy a miivészi mondanivald kifejezéséhez sziikséges
szellemi és érzelmi lobogast folyamatosan fenn kell tartani a munka dontdé részét képezd
faradsagos kézmives jellegli fazisokban is. A koéfejtok és kofaragok kitermelték azt a
marvany nyersanyagot, melyet aztan felszabtak és egyenletes vastagsadgura csiszoltak. Voltak
burkoldémesterek, akik az igy nyert nagyobb kdlapokkal burkoltak falakat és padlokat. Kiilon
alapoz6 munkasok foglalkoztak a mozaikot fogad6 aljzat rétegeinek elkészitésével. A
»tesselarius” volt a mozaikfekteté mester. Sziikség volt még a mészégetd, mészolto
munkdjara is. A mozaikos szakma miivészei a pictor imaginarius, a pictor parietarius, €s a
musivarius voltak. A tervezOmiivész a pictor imaginarius volt, 6 rajzolta, festette meg a tervet,
melyet aztan a pictor parietarius adaptalt a konkrét helyszin viszonyaihoz, aki véglegesitette a
méreteket és az elhelyezést. A musivarius volt a mozaikmiivész. A technika €s az anyagok
tulajdonsagainak ismeretében O valasztotta ki a megfeleld szinli kdveket, hatdrozta meg a
rakdsmodot ¢és sajat kezlileg ¢ flltette at a tervet mozaikba, az irdnyitasa alatt dolgozo
tessellariusok, mozaikburkold munkasok kozremitkodésével.

Figyelemre méltd, hogy a mozaikmiivészet mar szinte a kezdeteitdl is e kiilonféle szakmak
Osszehangolt kozremiikodését sziikségeltette, illetve, hogy a mozaikmiivészet kiteljesedésével
ezek a szakmak egyre specializdlodtak A fentebb felsorolt szakmak kozott persze voltak
atfedések, a pictor imaginarius példaul nyilvan el tudta végezni a pictor parietarius feladatat.
Mindazonéltal a musivarius volt az a személy, aki az 0sszes kozremiikodé munkéjéhoz értett,
¢s ismeretei atfogtdk az egész miiveletsort a kdbanyatol a kész mozaikfeliilet atadasaig. A
mozaikos szakmaban.0 a kulcsfigura, és emiatt nyilvan az 6 dolga volt megszervezni ¢€s
koordinalni egy mozaikos épitkezés folyamatat is. Azok a mai mozaikmiivészek, akik nem
pusztan kézmiives miivészek, hanem autonom alkotoként a mozaik technikat, mint egyéni
mivészi kifejezd eszkdziiknek valasztottak, szintén a musivarius személyével szeretik
azonositani magukat. Mert egy jo mozaikos személyben egyesiti a festo kifejez0 készségét és
érzékenységét a mesterember szaktudasaval, gyakorlataval és alloképességével.

A késObbiekben, amint a mozaikmiivészet a Reneszdnszban megkezdddott hanyatldsa utan
jelentdségét vesztette, mert folé kerekedett a festett tablakép és az akar hatalmas méreti,
mégis szallithatd pannd, a mozaikmiivészet eme szakmai rétegzddése is elmult. A mozaik
kiszorult az épitészetbdl, diszitdmiivészetté, kézmiives-miivészetté valt. A reneszansz utdn a
szakma, vagy ha gy tetszik a miifaj belsd tulajdonsagaibol fakadé 6nnén megujitd erd
hianydban tehat sem a megsziing épitészeti kontextus huzoereje, sem az épitészetbe



folyamatosan beépiilé technikai és szellemi ujdonsagok nem 0Osztondzték, hosszu
évszazadokig. Mérpedig minden kor technikai 0jitasai, legfejlettebb ismeretei az épitészetbe
agyazddnak be a legmarkansabban, az 0j szellemi aramlatok is az épitészetben igyekeznek
lenyomatot hagyni, mint ahogy a tarsmiivészetek is az épitészetben elhelyezve igyekeznek
elismertségre szert tenni. A mozaikmuvészet feléledése nem véletleniil kovetkezett be aztan
az éltetd épitészeti kontextus feléledésével a 20. szazad masodik felében.

A mai korban harom alapvetden mas nézdpontbol kozelitd mozaikos dolgozik. A szakma ma
szlik, mozaikot ritkdn alkalmaznak, egyrészt azért, mert a mai épitészet gyakran teljes miinek
tekinti dnmagat és semmilyen tarsmiivészet kiegészit jelenlétét nem igényli, vagy mert
funkcidja még annyi kollektiv szellemiséget sem szimbolizal, mint egy kozépiilet. Annal
fogva, hogy draga és lasst, nem felel meg a mai épitkezések erdltetett iramanak. Marad
egyrészt a fényesebb korok mozaikjainak restaurdldsa, masrészt az ipari jellegli, vagy
belsOépitészeti feladatok. Végiil jelen van még valamelyest az autondm, miitermi miivészet
hordozdjaként, mint annak technikéja. Ezek alapjaban véve nem technikai, hanem szellemi
kiilonbségek.

A szakmaban a mai autoném mozaikmiivészek célja a hagyomanyok ismeretében a miivészi
mondanivalét kifejezd legalkalmasabb technika vélasztdsa, kifejlesztése. A  kortars
miivészetben a milvész altalaban kiviteleztet, mint ahogy pld. Barcsay Jend is tette, vagy
egylittmiikddik a mozaikmiivésszel, mint Chagall Melanoval. Lehet teljesen mozaikmiivész,
azaz olyan, aki elsdsorban ebben a technikdban fejezi ki magat, és a folyamatos évtizedek
alatt profizmust ér el a technikdban is, illetve mar a képzése is ilyen.

A diszburkold6 munkdsok és kézmiives-miivészek célja a jelenkori épitészeti és épitkezési
kornyezetnek, ¢és felhasznaloi elvarasoknak esztétikailag ¢és technoldgiailag egyarant
megfeleld kivitelezés.

A mozaikrestauratorok célja a mutargyak helyredllitdsa, a kor, az eredeti alkotd egyéni
jegyeinek, és az eredeti technikdnak megértésével, esetenként a modern tudomany ¢s
technolégia eredményeit is felhasznalva. (Pld. modern injektdldo anyagok.) Munkajahoz
sziikséges, hogy a technika felgombolyitasaval megértse régmult idék gondolkodasat.

A Romai csaszarsagban gyakran el6fordult, hogy egy motivum a birodalom tobb részén is
felbukkant, ahogy a mozaikosok vandoroltak. Sokan ugy vélik, hogy generaciokon at 6roklott
mintakdnyvekbdl dolgoztak. Erre pedig semmi bizonyiték nincs. Arra viszont van, hogy a
mozaikosok festok, azaz alakot eldrajzolni tudé miivész egylittmiikodésével dolgoztak (pictor
imaginarius). Lehetséges, hogy csak az 0 személyiik, szakméjuk kozvetitette az azonos
képeket. Igy pusztan az biztos, hogy a mozaikmiivészet elSszeretettel alkalmazott bizonyos
konkrét témakat. Arra sincs bizonyiték, hogy a mozaikosok kiilondsen vandoroltak volna,
amit nem magas bériik sem tamaszt ald. Valosziniibb, hogy egyes képzett mesterek egyediil
telepedtek le egy jo megrendeléi kornyezetben, és a helyszinen szerveztek csapatot
maguknak.
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Az antik mozaikmiivészet megrendeldi

A kozépiiletekbe késziilo mozaikok esetében nyilvan valamely koztestiilet volt a megbizd. A
gorog és latin irodalom minden esetre a mozaikot elitélden mint elvetendd, tulz6 luxust emliti.
Nagyon tag statisztika szerint még a gazdag varosokban is csak mintegy minden tizedik
patricius villaban volt mozaik, s csak kevésben egynél tobb. Szamuk a 4. szazadban nétt meg
hirtelen, amikor a varosok kozépiileteibdl szerepe attevodott a privat épiiletekbe, melyeket
egyre nagyobb eldszeretettel diszitettek. A mozaik tehat inkdbb a személyes, maganszféra
kényelmi, luxusdiszitménye volt. Ez a szerepe megmaradt egészen a keresztény szellemiségi
mozaikokig.

A késo okori mozaikok

Ez a kor a kereszténység allamvallassa alakuldsatol az iszlam elterjedéséig tartott. A
mozaikmiivészet egyik legmeglepdbb jellemzdje, hogy motivumkincse sokkal allandésultabb,
mint pld. a festészeté és a szobraszaté. Példaul Britannidban a rémai mozaikok teljesen
klasszikus motivumkincstiek, mig a szobrok formavilaga jelentds mértékben helyi tradiciok
befolyasat mutatja. Ez azért van, mert a mozaik alapjaban véve romai miivészet, mely a
hoditassal terjedt el, sugéarzott szét a birodalom Osszes teriiletére. A rdmai korban a festészet
fali mivészet volt, valamint a boltiveken jelent még meg. A mozaik ezzel szemben
alapvetden padloburkolat volt, mely nem versenyezhetett a festészettel, még ha gyakran at is
vette annak muvészi eszkozeit. De amint felkeriilt a falra, ami mar a romai korban
elkezdddott, mégpedig szokOkutak falan és boltiveken, itt-ott atvehette a festék szerepét is.
Ezt elsésorban annak a technikai eldnyének kdszonhette, hogy ellendll a viznek és nem veszti
el téle a szinét. (Természetesen a keresztény korban a padlomozaikot is tovabb alkalmaztak,
mint pld. Aquileidban.) A 1ényegi kiilonbség azonban a kereszténység 0j esztétikai igényeibol
eredt, mégpedig abbol, hogy a keresztény szakralis dbrdzolas nem engedte meg, hogy labbal
tapodjak a képet. Felkuszott hat a falra, ami ezentll a miivészi kifejezés elsddleges tere lett.
Mivel nem kellett rajta jarni, sziikségtelenné valt, hogy tokéletesen sima legyen. Ez
lehetOséget teremtett arra, hogy a feliiletet megmozgatva kifejezésre jussanak a mozaik
technika 1ényegbeli eszkozei. A kiilondlldo szemekbdl 4allo, nem folytonos feliilet
anyagszertisége elotérbe kertilhetett. A kissé relief-szerli rakdsmod lehetdvé tette a fény, mint
miivészi eszkdz felhasznalasat, ami 1jabb dimenziot nyitott a mozaikmiivészet
kiteljesedésében. A szemeket szorosabban illesztették egymashoz, és nem engedték, hogy a
fuga kilatszodjon. A szinek élénkitésére iivegpasztdbol tort mozaikszemeket kezdtek
hasznalni, egyre nagyobb aranyban. A bizdnci mozaikmiivészetben az iiveg mar teljesen
atvette a kotol a vezetd szerepet. Alkalmas volt a fény visszatiikrozésére, modulalasara,
interferaltatasara, ami mind hozzéjarult a fény miivészi eszkdzként vald felhasznalasdhoz.

A keresztény mozaikra jellemzd, hogy mig Roémédban a megrendeldk izlése, elvarasa
tarsadalmi helyzetiiktdl, és a foldrajzi helytdl fliggden valtozott, addig a kereszténységben az
egész tarsadalmat az uralkodotol a legszerényebb polgarig egyazon hit fogta 0ssze, és mind
ugyan annak a kifejezését vartak el. A csdszar szerepe természetesen tovabbra is jelentds volt,
mert a nagy munkalatok az ¢ parancsa nyoman indultak el. Constantin csaszar pld. kiilondsen
nagyra tartotta a mozaikmiivészetet, annyira, hogy addkedvezménnyel segitette, azzal a
szandékkal, hogy a szakma halvanyodo ismerete ne tiinjon el, s6t, megerdsodjon.

A két nagy iskola, tehat a keleti és a nyugatromai mozaikmiivészet sajatossagai valamelyest
tovabbéltek, de a keresztény vilag ezen til az egészet ikonografiai egységbe fogta. Ennek
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pedagdgiai szerepet is szantak, a megjelenitett képek illusztraciok, segitségiikkel tanitani
kivantak a hivoket. Az els6 keresztényeknek nem voltak specidlis kultikus épiileteik, barmely
¢épiilet megfelelt nekik, s nem bantdk, ha olyan padld diszitette, mely nem a keresztény
ikonografiat alkalmazta. Gyakran egy gazdag helybéli polgar bocsatott a rendelkezésiikre egy
helyiséget a villajaban, vagy adott at nekik egy épiiletet, kész diszitményeivel egyiitt. A korai
keresztény fali mozaikokat pedig ugyan azok a szakemberek készitették, mint az azel6ttieket,
ezért csak lassan valt el a képvilaguk a rémaitdl. A pictor imaginariusnak azonban lassan
olyan jeleneteket is meg kellett rajzolnia, melyekkel a keresztény tanokat kivantak
illusztralni.

Bizéanc az 5. szdzadban vette at a hellén kultara faklyajat Antiochiatol. Keleten még Sziridban
¢s Palesztindban ¢élt tovabb jelentds mozaikkultira. Itt a. 4. sz. végén a motivumok
geometrizalddasa feler0sodott, és keleten jelent meg az az antipikturalis mozaik, melynek a
hatterét legyezdsen raktak, sot a figurdk el is maradtak rola.

Ravenna

Theodoric kiraly 493-ban Ravennat nevezte ki fdvarosnak. Mozaikmiivészetét méltan tartjak
az egyetemes miivészettorténet kimagaslo teljesitményének. A ravennai mozaikok
kiilonlegessége, hogy ¢€letszer(, tehat realisztikus, hihetd részletek mellett irrealis elemeket is
tartalmaznak. Ilyen pld. a sik kimerevitése, ami egy idealizalt vilag bemutatasat szolgalta. Az
elsd, mar a teljességgel kiérlelt ravennai mozaik a St. Vitale templom. (530-547) Itt van a
Justinianus csaszart és a templomot felszenteld6 Maximianus piispokot dbrazold hires mozaik.
A csoportjelenet €16, mégis magasztos hatasat a két foalak portrészerii megjelenitése, €s
kiséretiik alakjai visszafogott abrazolasanak kiilonbozdsége kelti. A jo pasztor mozaik kissé
hellenisztikus izi, festményszerli mozaik. Ott ezt a kiilonleges hatast az idézi eld, hogy a hat
bardny ugyan statikusan, szimmetrikusan helyezkedik el a kompozicioban, de mozdulatuk
nem egészen azonos, ezért €16 stabilitast sugall. Ez a megoldas folyamatosan jellemz6 a
ravennai mozaikokra. A St. Apollinare-in-Classe templomot ugyan még szintén maga
Maximianus szentelte fol, mint a St. Vitalét. Mozaikjai, melyek alig kés6bbiek, viszont mar
sokkal merevebbek, mozdulatlanabbak lettek. A ravennai mozaikmiivészet egyetlen évszazad
alatt érte el tiindokletes magassagait.

Konstantindpolyt 1204-ben vette be a torok. Ezzel a bizanci mozaikmiivészetnek is lealdozott.
A rémai jellegli mozaikmiivészetnek Afrikdban pedig az arab invazid vetett véget a 7.
szazadban.

Az Omeiad mozaik

Az Omeiad diansztia 660-¢és 750 kozott uralta a muzulman vildgot, bar Cordobaban 1031-ig is
fenntartottak magukat. Mecsete kupoldjanak ¢és fokapujanak mozaikja talan a legszebb példa a
bizanci felfogas és az arab formavilag 6tvozodésére. Az arab vilag mozaikmuvészete bizanci
hatas alatt allt. Az iszlam szabalyok szerint csak ndvényi motivumokat alkalmaztak, melyek
azonban bizonyitottan bizanci eredetiick. A kalifa a bizanci csaszartol kért olyan mozaikost,
aki képes lenne olyan mindségli munkat végezni, mint amilyet a damaszi mozaikok
képviseltek.
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A csaszar kiildott is egy gordg mozaikost és vele nagy mennyiségl, elére szabott
mozaikszemet ajandékképen. A kalifa helybéli mameluk tanitvanyokat adott mellé, akiket &
ki is tanitott. Nem csak ismételték a Hagia Szofia mozaikait, de a mameluk segitdk
hozzajarulasanak koszonhetéen az omeiad miivészet formai sajatossagait is beiiltették. Ugy
tartjak, hogy a mameluk miivészek tulszarnyaltdk bizanci mesteriiket.

A bizanci mozaik

A bizanci mozaikmivészet példai Gordgorszagban, Italidban, és Oroszorszagban fordulnak
eld a legnagyobb szamban. Sok helyi iskola fejlodott ki, s ezek mind sajatos helyi
iranyzatokat képviseltek. Legfeltiindbb tjdonsaguk a fehéret felvaltdé arany hattér. A hattér
felbontottsagat, ¢és a tavlatot érzékeltetd hatasat ezaltal megsziintették, azzal a céllal, hogy a
kép foldontali teret, sulytalansagot sugalljon. A szereploket rangjuk szerinti kanonikus
hierarhiaba komponaltak, a valds személyeket, példaul a csdszart és az adoméanyozot is éteri
oroklétben jelenitették meg. Ilyenek példaul a kijevi Szofia székesegyhaz mozaikjai, melyek
1046 koriiliek. Velencében a Szt. Mark Bazilika 1095-h6z kothetd mozaikjait is itt kell
megemliteni, bar nem tisztan bizanci stilusuak. Sok benniik ugyanis a ravennai hatés, és a
helyi elem. A kozeli Torcello utolso itéletet abrazold mozaikja a 12. szazadbol valo. Szicilia
legkiemelkeddbb bizéanci tipusii mozaikjai: Cefalu katedralisa, Palermo Palatinus képolnaja,
és Montreale temploma, melyet 8300 m*-nyi mozaik borit.

A bizdnci mozaikok gyakran szalméaval kevert mészhabarcs alapra késziiltek. A
mozaikszemek
ragasztasdhoz marvany 6rlemény és oltott mész keverékét hasznaltak.

A 12. sz. elejétél Eurdpaban az egyhazi épitkezések voltak a késdi klasszikus kor
orokségének tovabbvivoi. A mozaikok egyszeriisodtek, és a szemek is nagyobbak lettek.
Gyakran elpusztult romai mozaikok szemeit hasznaltak wjra, s az opus tesselatumot opus
sectile-lel keverték. Itilia a leggazdagabb ezekben a miivekben. Torindbban a Megvalto
templomaban 1105-ben késziilt a szerencsekereket abrazold6 mozaik. Mas mozaikok ebbdl a
korbdl a zodidkus jegyeit abrazoljak, a holgyet az egyszarvaval, vagy lovas harcosokat. A
legnagyobb fennmaradt mozaikot ebbdl a korbdl Franciaorszagban, Ganagobie-ban tartak fel.
Képzeletbeli allatok, sarkdny és fegyveres harcosok Osszecsapasat abrazolja. A miifaj
elterjedésének megfeleléen Eurdpaban altalaban észak-italiai, mig magéaban Italidban gorog
¢s bizédnci hatés érvényesiilt.

A bizdnci mozaikmiivészet Velencében taldlt folytatdsra. Amikor Jacobello della Chiesa
mozaikos meghalt Velencében, a szenatus Paolo Ucello-t hivta meg Firenzébdl. (425-1430).
Utana szintén Firenzébdl Andrea del Castagno jott, aki a freskofestészetbdl szarmazod
techinikai ujitdsokat vezetett be. Perforalt katonon 4tfujt porral masolta a falra a mozaikbodl
kirakand6 figurdk korvonalait. Ilyen modon késziiltek a San Marcoban azok a mozaikok,
amelyeket Michele Gianno rakott a Mascoli kdpolnaban 1451-ben, Castagno és Bellini
kartonjai alapjan.
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A mozaikmiivészet, mint festészeti technika

A 15. sziazadban Firenzé¢é volt a vezetd szerep a mozaikmiivészetben. Ott Alessio
Baldovinetti mozaikos restauralta és egészitette ki a keresztelokapolna mozaikjait, melyeket
akar a ravennai San Vitale és a velencei San Marco mozaikjaival is egyenerangunak tartanak.
Az 0 technikai ujitdsa volt, hogy a habarcsot mész, marvanypor és tojasfehérje keverékébdl
allitotta eld. Firenzében a Mediciek is kedveztek a mozaikmiivészetnek. Kedvelték a bizénci
stilusu mozaik portékat és az intarziaszer( pietra dura technikéju diszitményeket. Baldovinetti
szerepét a Gharlandajo testvérek vették at. Domenik6é a firenzei katedralis angyali tidvozlete.
Fali képeket és hordozhato tablaképeket egyarant készitettek mozaikbol.

Ezutan a mozaikmiivészet kézpontja ismét Velencébe keriilt at, ahol Tiziano €s Veronese volt
a két legnagyobb hivatalos mozaiktervezd festOmiivész. Ekkorra mar az ecsetnek nagyobb
volt a becsiilete, mint a mozaikszemeknek. Az volt a kozvélekedés, hogy a mozaik képtelen
az ecsetvonasokat imitalni. Késébb ez vezetett Mattioli 1731-es felfedezéséhez, a mesterséges
mozaikkockahoz. Ehhez kothetd a festményeket imitaldé romai iskola kezdete, mely annyira
meghatarozta a miifaj felfogasat, hogy még az egész 19. szdzad mozaikosai is mind ebbdl az
iranyzatbdl keriiltek ki. A 18. szdzadban mikroszkopikus elemekbdl Osszeallitott dekorativ
asztalok maniaja tort ki. Napoleon szorosabbra fiizte a kapcsolatot Roma, Firenze és Parizs
kozott. Igy Romaéban is csaszari mozaikos miihelyt alapitott. Firenzében is létesiilt egy
mozaikos manufaktira. Belloni, egy vatikani mester alapitotta 1804-ben az Ecole Imperiale
de Mosad’que-ot. Tizenkét siiketnémat tanitott be a szakmara. Mihelyiikkben mar réomai
mozaikokat is restaurdltak. Emellett sajat tervezésli opus tessellatumot, €s intarziat is
készitettek. A visszatér6 Bourbonok viszont mar tal draganak talaltdk a mozaikot, ezért a
mithely nem kapott tobb megrendelést, és megsziint. Szentpétervaron viszont a car jovoltabol
egészen az 1917-es forradalomig prosperalt az a mithely, melyet a IX. Pius papa altal kiildott
Sanpietrini alapitott orosz ndvendékekkel. Ok diszitették a Szent Izsék székesegyhazat és
Carszkoje Szelo palotajat. Az 6 munkassagukra is a festményeket imitald felfogas volt a
jellemzd.

A mozaik, mint dekorativ miivészet

Friulban, észak-olaszorszagban a 17. szdzadban a koOpadld készitésének 1j technkidit
dolgoztak ki a helyi kémiivesek. Daralt cserép, mész és kavicsok keverékébdl készitették a
dongolt padlot, a battutdt. A dongoléstdl lett a keverék szilard, szemszerkezete pedig igen
tomor. Ezzel a technikdval Magyarorszagon is tobb jelentds padlo késziilt, feltehetéen mind
egyazon csapat munkéja. Erre utal az azonos szin- €s anyaghasznalat. Ilyen az esztergomi
plispoki palota, Budapesten a Dohany utcai zsinagoga, az Ybl palota, vagy a Brody Sandor
utca 9, és a Sorhdz u. 6. szaml bérhaz. A battuto utdn a terazzot fejlesztették ki a friuli
padlokészitok. A terazzo ontott padld, mely cementes kdtdanyag és kavicsok, vagy kézuzalék
keveréke. Kotés utan felcsiszoltdk Ez a technika maig ¢l. Hamar elterjedt Italiaban, s dél-
franciaorszagban, ahol granitonak hivjak. Magyarorszdgon féleg pesti, nagykorati eklektikus
bérhazak bejaroit és korfolyosoit burkoltak vele, legtobbszor fekete-fehér motivumokkal,
melyek egyértelmiien a klasszikus romai mozaikmiivészet motivumkincsébdl eredeztethetdek.
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Magyarorszagon Pietro Melocco, szintén friuli mester telepedett le. Cementgyarat alapitott, s
nagyban kezdett foglalkozni 20x20 cm. nagysagl, préselt, szines terazzo lapok gyartasaval.
Az 0 gyara készitette példaul a Parlament folyosoinak burkolatat. A burkoldlapok akar 6 féle
szinbél is allhattak, lerakas utan bonyolult mintikat hozva 1étre. Ujabb minték tervezésével
aztan ez a technika alkalmas volt barmilyen épitészeti iranyzathoz alkalmazkodni, példaul a
szecesszidhoz. Nyilvanval6 tendencia azonban, hogy az idék sordan a mintdk egyszeriisodtek,
mig végiil egyszinli lapok valtogatdsaval hoztak létre nagy feliileteket. A kdzuzalékbol, és
pigmenttel szinezett cementbdl késziilt 20x20-as lapokat manapsag helyteleniil miiemléki
mozaiknak hivjadk, mert a zommel a 19. szdzadban épiilt miemlékeink jelentds részében
talalhatd ilyen burkolat, mely nyilvdnvaléan az igazi mozaikot imitalja, csak olcsé
technikéaval. Gyartottak ennek a burkolatnak a szegényebb, olcsobb valtozatat is, mely ugyan
azon a présgépen, ugyan azokkal a sablonokkal késziilhetett, csak nem kdzuzalékot, hanem
egyszerii homok és cement keverékét hasznaltak alapanyagul, melyet a pigmenttel szinezett
cementbdl 6ntott mintdkra préseltek ra.

Az ¢épliletdiszitdé mozaik megujitasaban nagy szerepe volt Gian Franco Facchinanak, aki
Udine mellett sziiletett. (1826-1904). Eleinte Velencében restauralt mozaikot a San Marco
bazilikaban. Ujra foltaldlta a forditott rakasmodot, melyet eldszér a romai korban britanniai
mozaikosok alkalmaztak, bar errél Facchina még nem tudhatott. A mozaikot fejjel lefelé rakta
a miteremben. Lisztes csirizzel egy er0s kartonra ragasztotta fel a mozaikszemeket. Ezutan
elszéllitotta a helyszinre, s a kdmiives altal készitett habarcs alapba beiiltette. Ez a technika
gyorsabb volt, mint a direkt rakas, emiatt olcsobb is lett, s j alkalmazési utakat nyitott meg a
mozaik el6tt. Ezzel viszont a technikabol ad6do sikszertiségével szandékosan le kellett
mondania arr6l a miivészi eszkdzrdl, amit a dontogetve beliltetett szemek altal gazdagon
visszavert fény jelenthet. Ezt a technikat az antik mozaikok felszedésének modszerébdl vette
at, hiszen 6 maga is restaurator volt. Garnier, mikor a parizsi operahdzat tervezte, szerette
volna itdliai mintara az egész épiiletet szines mozaikokkal burkolni. A rémai mozaikosok
3000 frank/m’-ra, a velenceick 1500 frank/m’-ra adtak ajanlatot. Facchina a technikdnak
koszonhetden 162 frankra tudott lemenni! Pdarizsba koltozott két faluja-béli kézmiives
mesterrel, s négy honap alatt t5bb mint 300 m? mozaikot készitettek! Egyes f6 motivumokat a
velencei Salviati rakott, akit Facchina javaslatdra hivtak meg. A parizsi opera mozaikjai
hatalmas sikert arattak, ¢és nagy lokést adtak a mozaik technikdju diszitOmiivészetnek. A
parizsi Sacré Coeur templom kupoldjadban 5,7 tonna mozaikszemet épitettek be. Lyonban a
Fourvicre bazilikaban késziiltek ravennai-izii mozaikok, és Marseille-ben a Notre Dame-de-
la-Garde templomban. Ezek az épiiletek mind a 19. sz. utolsé két évtizedében késziiltek.
1877-ben Facchina Velencében gyarat nyitott, ahol mar 60 emberrel dolgozott. Nem csak
diszitményeket, hanem igényes, figurativ mozaikokat is raktak. Aztin Périzsba tette at
székhelyét, és a szallithato technikdnak koszonhetden jelentés exportot bonyolitott. O
készitette a bukaresti parlament mozaik diszitményeit, a lourdi székesegyhdz mozaikjait,
szallitott Buenos Aires-ba, és az 6 mozaikjai diszitik Londonban a Szent Pal katedralist, és
New Yorkban a Vanderbilt hdzat. Salviatiék munkéja lathatd pld. a budapesti Szent Istvan
Bazilika portikuszaban, ahol Székely Bertalan tervét kivitelezte mozaikbol.

Facchina f6ldijei a szakma fellendiiltével nagy szdmban 6z6nlottek kiilfoldre és alapitottak
helyi iskoldkat, miihelyeket. Antik mozaikok restaurdlasaval, és twjak készitésével is
foglalkoztak. Az Odorico csalad egyik aga Bécsben telepedett le, és 800 alkalmazottja is volt
egy idében. A masik Odorico Koppenhagaban telepedett le. Berlinben pedig Pellarin, aki a
potsdami palotat és szinhazakat diszitette mozaikkal. A Tossut testvérek Algéridban, Mazzioli
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Londonban, Del Turco Belgiumban dolgozott, a Pasquali csalad pedig New Yorkban maradt,
mikor Facchina kivitte ket egy munkara. Ok készitették a Szent Patrick székesegyhaz, a
Kongresszusi Konyvtar, és a Honolulu Muzeum mozaikjait. Franciaorszagban minden vidéki
korzetnek megvolt a maga friuli mozaikosa. A legjelentésebb az Odorico testvérek miihelye
lett. Toursban, majd 1882-ben Rennesben telepedtek meg. Csaladi tizemiik a 2. vilaghéboruig
az egyik legnagyobb cég volt nyugat-franciaorszagban. Klasszikus motivumokkal 1is
dolgoztak, de tobbségben voltak a sajat tervezésli diszitményeik, melyek elképesztd
gazdagsagban és szamtalan valtozatban dmlottek a keziik alol.

A mozaikmiivészetben az ujabb nagy valtozast a szecesszid kora hozta meg. Ez ujabb
fellendiilést jelentett. A mozaik viszont miivészetbdl ekkor valt iparszerli diszitomuivészetté.
Ez az 1905-6s Liege-i vilagkiallitishoz kothetd. Jean-Félix Bapterosses talalmanya volt a
sz0dabol, f6ldpatbdl és kaolinos agyagbol kevert, racsos kazettdba préselt masszabol égetett,
mar ipari jellegli mozaik. El6szor porcelan gombokat gyartott, majd apré méretli mazas
csempét, aztan feltalalta az ipari mozaikot. Gyara Briareban volt, ezért hivjak sokfelé a mazas
csempét briari zomancnak. A szemek teljesen egyformak voltak, nem kézi erdvel, a
hagyoményos kézmiives-milivészi eszkozokkel, tehat éken, kalapaccsal torték. A Saint-
Etienne templom mozaik diszitményei Briare-ban Grasset kartonja alapjan késziilt, innen
terjedt el a vilagban ennek az anyagnak az uj divatja. Sokféle modult €s rengeteg szint
gyartottak beldle.

Ezutan a grés céram-ot taladltdk fel, mely szintén mdzas ipari mozaik, agyag és kvarc
keverékébdl égetik 1200 fokon. Ez idében a mozaik, mint torténetének a legelején, Gjra
higiéniai szerepet toltott be. Ezek az anyagok ugyanis teljesen tomdrek voltak, kémiai és
bakteriologiai szempontbol is teljesen ellendlloak, és konnyen tisztithatéak. Mozaikkal
burkoltak minden medencét, sok kozépiilet, korhdz, iskola bejaratat. A 2. vilaghadboru utan
azonban az ipari mozaik felhasznalasa nem lankadt, de dekorativ szerepe végleg megsziint.
Hazankban ebben a korszakban a mettlachit alkalmazasa terjedt el. Az anyag Mettlach
varosarol kapta nevét, melynek kozelében banyéaszhatdé az a kiilonleges mindségli agyag,
melybdl ez a tomdr, nagy tord- €s kopasallosagn, fagyalldo keramia készithetd. Fehér, fekete,
vOrds, esetleg sarga ¢€s sziirke, néha kékre szinezett, 10x10 cm-es lapokbol kozintézmények
ezreit burkoltdk, gyakran felhasznalva a torott cserepeket is. A térmelék cserepekbdl, vagy
szabalytalan idomokbol készitett mozaikszerii burkolatot magyarul novanak nevezziik, akkor
is, ha nem mettlachitbol késziil. Ezt az anyagot az 1960-as években mas nyersanyag hijan
képzémiivészeti igényll muraliak anyagaul is felhasznaltdk, bar megjelenése nem nagyon
artisztikus. Mdara a mettlachit beszerezhetetlen, teljesen kiszoritotta a szines, ¢s sokkal szebb
gres lap. (Francidul a grés homokkovet jelent. Az elnevezés nyilvan a kissé érdes feliiletre
utal.)

A 20. szazad kdzepére a mozaik szinte teljesen megsziint jelentds miivek megjelenitdje lenni.
Elvesztette kézmiives-miivészi hagyomanyait, ipari jellegli diszitménnyé valt. A
mozaikmiivészet ezt kovetd megujitasat a képzémiivészet szemléletvaltasdban kiemelkedd,
koruk vezetd képzdmiivészeinek szerepvallaldsa tette lehetdvé. A megujulas ezuttal nem a
technika, vagy a technoldgia, hanem a szellem szférdjabol eredt.
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A mozaikmiivészet megujulasa a 20. szazadban

Gaudinak a barcelonai Giiel Parkba készitett (1900-1914) dekorativ formai szakitottak elészor
a mifajt béklyoban tartdé ipari egyszinliséggel és illusztrativ felfogdssal. Az 1) aramlat
azonban, melyet Spanyolorszagban Gaspar Homar tevékenysége, Briisszelben Klimt miive,
Budapesten pedig Roth Miksa tevékenysége képviselt, egyelore csak atmeneti jelenség volt,
mert a neves miivészek altal képviselt szecesszid és az Art Déco ugyan tovabbra is
fenntartotta a mozaik aktualitdsat, de a diszitdémiivészet végképp elértéktelenedett az anyagi
megfontolasok, valamint az ipari jellegli technoldgiai eljarasok miatt. Szerepe ezutan csupan a
szigortian vett kivitelezésre szlikiilt. A sablon méretre gyartott mazas keramia és mettlachit
mozaikszemek olyan ipari miivészet felé vezettek, mely a funkcionalis burkolat céljait
szolgélta, de minden miivészi invencid nélkiil.

Az 1937-es parizsi vilagkiallitas tobzodott a monumentélis miivészetben. A 300 pavilonban
348 faldiszitd megrendelést adtak. Mégis, meglepden kevés mozaik sziiletett a sok freskod és
falfestmény, (Léger, Delaunay), valamint vasznak, pannok, dombormiivek mellett. Lurcat a
kerdmia pavilonjat, annak falat és padlojat egyarant dekorativ motivumokkal, mazas fajansz
ipari mozaikkal burkolta. Mikdzben a Fresko és a diszitofestészet a 37-es parizsi vilagkiallitas
nyoman ujjaéledt, a mozaik meglepd modon teljesen hidnyzott onnan. Ennek oka talan a
kivitelezés gyorsasdganak igényében kereshetd, vagy abban, hogy a mozaik tul idétallonak
tlinik egy gyakran ideiglenes, vagy rovid életlire tervezett épiiletben.

A két vilaghaboru kozti idében kezdddott az egyhdzmiivészetet megujitani kivano spiritudlis
miivészeti mozgalom, a pdarizsi Saint Sulpice templom szenteskedd akadémizmusanak
ellenhatasaként. Mégis, a Svajcban dolgoz6 Severini munkdin kiviil a mozaikmiivészet nem
vette ki részét a mozgalombol. Az 1939-es livegablak és faliszonyeg kiallitas, melyet a Petit
Palais-ban rendeztek Bazaine, Braque, Dufy, Léger, Lurcat, Miro, €s Picasso munkaibol, a
mozaikmiivészet szempontjabol anndl tiinetszeriibb, hogy a progressziv kiallitds a fejlédés
visszafordithatatlansagar6l tantiskodott, kiilondsen arr6l, hogy a szakrdlis miivészet
sajatossagai helyett a fejlédés a monumentalis miivészet sajatossagainak iranyaba indult.
Franciaorszagban a nemzeti kézmiives miivészet hagyomanyainak letéteményese els6sorban
az iivegablak (Notre Dame, Saint Chapelle, Chartres) volt, valamint a falikarpit, (Les
Gobelins.) Inkabb Csupan Olaszorszdgban volt ezek mellett a mozaik is a kézmiivesség
alkoto életerejének letéteményese.

Csak egy Ujabb generacid Ujitdinak sikeriilt hozzafogniuk a szakrélis, vagy profdn miivészet
megujitasdhoz. Ebben a kézmiivesség hagyomanyai meghatarozok ugyan, de mégis felsobb
rendl azoknal a miivészeti agaknal, melyeknél a kivitelezés technikaja megel6zi az invenciot,
¢s amelyekben a murédlia egy megcsontosodott technika esztétikajanak puszta applikacioja. A
Severini utani sajatos olasz miivészeti kontextusban a futurizmus mdasodik generacidja is
érdeklddott a mozaik irdnt. 1937-1938-ban Albisola Marindban a Miivészek Sétanyan 800
méter hosszsagban 20 miivész mozaikjat fektették le, mint Fontana, Capogrossi, Depero, €s
Prompolini. Mindazonaltal ezek a miiveket gyakran vadoljak azzal, hogy formailag elég
megcsontosodottak és kincstariak. Otto Freudlich 1930-as mozaikja a berlini Volksbiihne
Theater-ben is a mii varosi épitett térbe valo integraldsdnak vagyardl tantskodik. E példak
ellenére a vilag avantgard miivészete nem hasznalta ki a mozaik monumentalis kifejezéerejét,
egészen a masodik vilaghdboru utanig.
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Severini és a mozaik

Barmily ellentmondésos, de a mozaik modern miivészetbe hagyomanyos technikdjanak
koszonhetden keriilt vissza, aminek a lényege az iivegpasztabol kézi munkéval szabott
szemek, és a direkt (a la prima) rakasi mod. Ennek ismerete Ravenndban maradt fenn,
nevezetesen az ottani képzOmiivészeti akadémian. Az 1920-as években a mozaikot Gvezte
némi érdeklddés, de az a restauratori munkakra és a masolatokra korlatozodott. Erre a
kézmiives hagyomanyra épitett Severini, mikor 1922-ben avantgard kubista és futurista
kisérleteit elhagyva, a két vilaghdbort kozti ,,Retour f I’ordre” (Vissza a rendhez)
mozgalomnak megfelelden visszatért a neoklasszikus irdnyzata, vilagos kifejezésmodhoz, és
a muralis miivészetnek szentelte magat. 1935-t6l Severini szamos mozaik tablaképet készitett,
melyek eleinte hagyomanyos portrék €s csendéletek voltak, majd 1950 utan absztrakt
kompoziciok is. Még nagyon hagyomanyos technikaval, apro, szabalyos mozaikszemekbdl
dolgozott. Severini a mozaikmiivészet megujitasdhoz azzal jarult hozza, s szerepe azért
alapvetd, mert miivészi munkassaga felértékelte a miifaj esztétikai szempontjait. Mivei,
amellett, hogy e hagyomanyos kézmiives miivészetnek 0j életet adtak, a modern miivészet
elészobdjaig jutottak el. Azzal pedig, hogy futurizmusaval az avantgard egy idészakat is
képviselte, munkéssadga elokészitette a mozaik megtjulasat, melyben az olyan autoném
kifejezési modda tudott valni, melyet 6nnon képességei €s korlatjai hatarozhatnak meg.

Elkotelezettségének, miivészetpedagdgusi munkajanak talan konkrét miiveinél is nagyobb
jelentésége volt egy olyan miivészgeneracio felnevelésében, mely a gyakorlat megujitasaval
tlnhetett ki. 1952-ben Severini megnyitotta Péarizsban az olasz miivésziskolat, melynek
specialitdsa a mozaikoktatds volt. Elsé asszisztensei, az 1955-ben késobb Olaszorszagba
visszatérd Rocchi, Melano, Guardigli mind abbol a ,,Gruppo Mosaicisti” bol keriilt ki, melyet
Renato Signorini alapitott Ravenndban a habori utan. Severini munkéjat Riccardo Licata a
périzsi miivészeti akadémian, Az Ecole des Beaux-Arts -on folytatta, melyhez az olasz iskola
1962-ben csatlakozott.

1955-ben Léger Malano-t és Guardigli-t kérte fel egyiittmiitkodésre. Melano és Guardigli
1957-t81 egyiitt dolgozott és igazi szellemi tarsként készitették el Léger, Chagall, Braque,
Ubac, Bazaine és masok mozaikjait. Az 6 munkalkodasuknak koszonhetd, hogy a mozaik
megujulasa a masodik vilaghdbora utan is folytatodott.

A mozaikmiivészet 1945 utan

A miivészek tarsadalmi marginalizalodasuk és az eddigiek soran atélt tehetetlenség-érzésiik
nyoman sziikségét érezték annak, hogy munkdjukat a tarsadalmi kontextusba helyezzék.
Sokan fordultak a kozdsségi jellegli muralis miivészet felé. A modern mozaikmiivészet
megujitdsaban dontd szerepiik lett a kor amugy is legmeghatarozobb képzémiivészeinek, akik
ebben a kontextusban mar a 30-as évektdl a monumentalis milivészet felé iranyultak, és annak
sajatos kovetelményrendszerében tiszta kovetkezetességgel dolgoztak. Igy Léger és Bazaine
az audincourti kapolnaban, vagy a latinamerikai muralistak, mint Siqueiros, aki a mexikoi
egyetem rektordtusanak falat burkolta mozaikokkal 1952-1956-ban. Lavagne szavaival: ,,a
forradalmi nacionalizmus vehemens, emblematikus propagandajaként.”

Az egyhazmiivészet szerepe
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A miivészetben még mindig €lenjard Franciaorszagban kevés ) templom épiilt, s ha épiilt is,
akkor a viszonylagos szegénység jegyében. Az épitészeti jellegli, azaz monumentalis jellegii
egyhdzi megrendelések szinte kizarolagosan a habortiban elpusztult iivegablakok potlasara
korlatozodtak, a muralidk rovasara. Mindazonaltal sziiletett két olyan jelentés mozaik mdi,
mely a késObbiekben hatassal volt a mozaikmilivészet tovabbi fejlodésére az
egyhdzmiivészeten kiviil. Pierre Couturier atya felkérésére Léger 1946-50 kozott készitette
Assy temploma homlokzatanak a mozaikjat. Szintén az 6 felkérésere késziilt 1948 és 51
kozott Bazaine homlokzati mozaikja Audincourtban a Sacré-Coeur templomra. Couturier atya
a kor legkiemelkedébb kortdrs miivészeit probalta bevonni, akik maguk is a spiritudlis
miivészet megujitasara torekedtek. Ezek a miivészek 4ltaldban a monumentalis
egyhdzmiivészet kiemelkedd csticspontjanak tartottdk a bizanci, kiilondsen a ravennai
mozaikokat, mégsem nagyon alkalmaztdk a technikat. Manessier szerint példaul burkolat-
jellegébdl fakaddan a mozaik tilsdgosan sikhoz tapaddnak tlinik. Pedig a mozaik is operalhat
a fénnyel, akar a szines livegablak, és ezaltal alkalmas lehet a mélységek, egymadsra vetitett
rétegek megjelenitésére a modern festészetben is. Léger, Chagall és Bazaine egyarant
tervezett iivegablakot és mozaikot is. A kozépkori miivészetet, melynek abrazolasmodja
ugyan gy nem természet utani, ahogy az 6vék sem, nagyon inspiralonak tartottak. Ugy tiint
szamukra, hogy a torténelem ujkrakezdddik, s a ,,vissza a rendhez” szellemiségében uj,
kozosségi nyelv kialakitasara torekedtek, nem individualista kifejezési modokra.

A miuvészek a kor szellemi kihivasainak megfeleléen szivesen vallaltak volna szerepet az
1jjaépiild tarsadalomban, de a tarsmiivészeteket addig befogado épitészet hirtelen mas iranyba
fordult, 6nall6 plasztikai egységgé valt és nem hivta meg a képzOmiivészetet. A
mozaikmiivészet valtozatlanul kozosségi, megrendelésre késziild, de nem az egyhazi épitészet
keretein beliil, hanem a vilagi varosi épitett kornyezet részeként kozdésségi murdlia lett
kozépiiletek: oktatdsi intézmények, gyarak, metro falain.

Léger 1950-t0l felelevenitette az Assy-i kalandot, muralis gondolkoddsa a mozaik felé
iranyitotta. Elete két utolsé évét is nagyrészt a mozaikoknak szentelte. Sdo Paolo-ban az
Operaba tervezett mozaikot, a caracasi egyetembe készitett mozaikkal burkolt kiilonalld
térplasztikat, St-Lo korhazaba, és a Francia Gazmiivek székhazaban Alfortville-be mozaik
muralidt. Ezeket a mozaikokat Lino Melano kivitelezte. Melano az 0jjaéledé kézmiives-
miuvészet képviseldje volt, aki meg tudta jeleniteni a legkiemelkeddbb kortars miivészek
formavildgat, aktualis mondanivaldit is. Léger és Melano k6z6s érdeme, hogy olyan formai
megoldasokat vélasztottak, melyek a technika sajatos eszkozeire épiiltek. Melano technikai
ujitdsokat is bevezetett. Ezek koziil a legszembetiindbb, hogy a mozaikszemek méretét
megnoveltek, ezzel boritottak a modern épitészet altal felszabaditott nagy, szabad feliileteket.
A szemeket nem azonos formdjura, hanem egymastol jol megkiilonboztethetd, szabalytalan
trapéz alaktra szabta, ami a kész miinek elementaris dserét adott. A mozaikmiivészetnek 1]
16kést adott e két miivész kiilonds talalkozasa. A dél-franciaorszagi Biot-ban a Fernand Léger
Muzeumban szamos olyan mozaik taladlhato, melyet Melano és Guardigli rakott. Léger halala
utan, eredeti mozaiktervei alapjan tobb mozaikja késziilt még el. Ezeket nagyrészt Melano
Ozvegye kivitelezte.

Léger a mozaikkal burkolt hatalmas feliiletbe Biot-ban és Alfortville.ben is szines keramia
plasztikat épitett. Ezek az anyagok rokonok, de mégsem nagyon tiirik egymast. Ez a merész
megoldas mégis jelentdsen hozzajarult a hatarok kitagitdsahoz és jo Osszehasonlitasi alapot
nyujt a kisérletezéshez. Arra hivja fel a figyelmet, hogy a mozaikmivészetben mar az
anyagvalasztas, illetve a felhasznalt anyagok tudatos tarsitasa miivészi eszkoz lehet. Erdekes

crer
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Calder nem. Mironak is csak egyetlen mozaikja késziilt az USA-ban, 1978-ban a Wichita
State University’s Mc Knight Art Center-ben. Pedig falfestményei ¢és keramia falai
korszakalkotoak voltak az 1950-es, 60-as években. Ugy vélte ugyanis, hogy a mozaik nem
képes heves gesztusait kdzvetiteni. A karton kivitelezése szerinte csupan applikacio. A mazas
keramian viszont sajat maga festhette meg azt a gesztust, mely aztan a kiégetés nyoman
rogzilt. Braque-nak is van néhdny mozaikja, Picaso-nak, Derain-nek is, de ezek kész képek
alapjan késziiltek, nem mozaiknak tervezték Oket. Mégis, Braque nevénél meg kell
emliteniink a vencei Maeght Alapitvany kertjében 1évé medencének gyonyorii, kék halas-
hullamos mozaikjat, melyet szintén Melano kivitelezett 1962-ben.

Chagall volt az a festd, akinek miivészete kifejezetten feléledt a mozaik technikanak
koszonhetden. Finom szinvilaga €s biblikus, mitologikus témavalasztasa sajatosan megfelelt a
tradicionalisabb mozaikos technikanak, amelynek miivészi eszkdze a tordeltség, a formak
felszabdaltsaga, és a felszin egyenetlensége. 1967-ben késziilt el az Odiisszeusz iizenete a
nizzai egyetem jogi kara emeleti halljanak falara. A mi sikertiltsége itt is Melano alkoto
egyiittmiikddésének koszonhetd. A terv és az elkésziilt mii kozott nagy kiilonbség fedezhetd
fel. Chagall és Melano egy éven at nap mint nap elvonult a fliggdnnyel lezart helyszini
»~miterembe”. Egyiitt dolgoztak, egyiitt kisérletezték ki azt a sajatos eldadasi modot, melynek
koszonhetden megsziiletett az a mi, melyet a szakma minden idék egyik legnagyszeriibb
mozaikjanak tart. Chagall 1957-ben készitette els6 mozaikjat, joval Léger és Bazaine utan, s
igy nem volt igazan szerepe a mozgalom elinditasdban. Pedig mélton kivette a részét a
spiritualis miivészetet megujitasabol biblikus témaju mozaikjaival és tivegablakaival egyarant.
1965-t61 készitett nagyobb monumentéalis mozaikokat. A Maeght Alapitvanyba, (1965,
Melano,) Jeruzsalembe a Knesset-be, (1966-69, Melano és Guardigli), a Musée National du
Messasge Biblique-be, Nizzdba, (1967, Melano), a Nationale térre Chicagdba, (1972)
készitett mozaikot.

A mozaikmiivészet Ujraéledése is azoknak a miivészeknek koszonhetd tehat, akik festdi
torekvéseiket egy olyan feléledd hagyomany eszkdzeivel kivantdk kifejezni, mint amilyet
falikarpit, az tivegablak, és a mozaik képvisel. Koziilikk Jean Bazaine a legmeghatarozdobb,
mutorténeti jelentésége, valamint a monumentalis miivészetben vallalt szerepe okéan. Teljesen
absztrakt felfogdsa miatt mar az audincourt-i, 1949-51koz6tt késziilt mozaikja is a vitak
fokuszaban allt. A hatvanas évektdl Bazaine egy sor vilagi monumentalis mozaikot készitett.
Ezek: UNESCO, Parizs, (1960 Herzelle), Maison de la Radio de France, (1963, Melano ¢€s
Guardigli), Metz, egyetem, (1977, Guardigli), Martigues, varoshaza, (1981, Silvestri),
Szendtus, Parizs, és a Cluny-La Sorbonne metrémegallo, (1985-88, Silvestri), Mjellby
Konstgard de Halmstad, Svédorszag, (1989, Silvestri), Concarnaux-t, (Silvestri), Espace
Mitterrand, St-dié, (1999, Vannier, Balazs), Clamart, Music école, ( posthumus, 2000,
Vannier).
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Mai mozaikos iskolak

A mozaikmiivészet oktatdsa a parizsi Beaux-Arts-on, a ravennai képzomiivészeti féiskolan, és
a spilimbergdi kézmiives iskolaban intézményes keretek kozott zajlik. Ezek az iskolak
természetesen tobb novendéket nevelnek, mint amennyien aztan valdban tisztan mozaikos
karriert épitenek fel. Kétségteleniil kivivott tekintélyiik is hozzajarul ahhoz a jelenséghez,
hogy a mozaik technikét preferald, vagy a specidlisan ezt a technikat elsajatitdé miivészek
Ujabban igyekeznek mozaikmilivészként meghatdrozni magukat. A specializalt iskolak
technikaelvii képzése magaban hordja annak a veszélyét, aminek a miifaj torténete sordn mar
tobbszor aldozataul valt, hogy a gyakorlat és a technika veszi at az irdnyitd szerepet a valodi
miivészet: a szellem és a koltészet helyett. Az épitészethez kapcsolédd valoban miivészi
igényli megrendeléseinek hianyaban ez a konfliktus torz modon a képzdmiivészet keretei kozt
zajlik, illetve abban nyilvanul meg, hogy képzodmiivészeti mondanivalot igyekszik
beleerdltetni olyan feladatokba, melyek ahhoz nem méltéak, de nem is igénylik, mint pld.
belsOépitészeti elemek diszitményein. A miifaj mai helyzetét ez a nem csituld, permanens
konfliktus jellemzi.

A magyar mozaikmiivészetrol

A magyar mozaikmivészetet is folyamatosan ugyan azok a jelenségek illusztraltdk és
hataroztdk meg, mint az eurdpait. Helyi sajatossagok természetesen nalunk is megfigyelhetok.
Bizénci jellegli mozaikok a késdi allamalapitas, és a romai elkodtelezettség miatt egyaltalan
nem taldlhatok Magyarorszagon. A jellemzden 2., 3. szdzadi romai mozaikok (Aquincum,
Herkules villa) utan a miifaj csak a 19. szazad mésodik felében ¢ledt fel, az akkori gazdasagi
fellendiilést jelzo épitkezések alkalmaval. Ekkor késziiltek az elsé homlokzati mozaikdiszek,
pld. a Szent Istvan Bazilika mozaik képei is. Az eurdpai korszellem és divat Magyarorszagot,
mint ahogy annak idején Pannoniat is atjarta, esetleg az eurdpaihoz képest egy-két évtizedes
kiilonbséggel. A szecesszid magyaros izii, historizaldo valtozata kiilonds gazdagsaggal
bontakozott ki Magyarorszagon. Ebben nagy szerepe volt az egyetemes mozaikmiivészet
egyik legkiemelked6bb alakjanak, R6th Miksanak, akinek pesti tivegfesté miithelyébdl szdmos
nagyszabasu €s magas mivészi szinvonalu mozaik keriilt ki az 1900-as évek elején. Ezek
részint sajat tervezésiiek voltak, részint jelentds miivészek kartonjai alapjan késziiltek.
(Korosféi  Kriesch Aladar, Stein Janos Gébor, Dudits Andor, Vajda Zsigmond.)
Legjelentésebb mozaik munkai: Szent Istvan Bazilika, Gresham palota, Széchényi fiirdd,
Zeneakadémia, Fiumei uti sirkert.

A magyar mozaikmiivészet jelentds alakja a romai iskoldhoz tartozé Mattioni Eszter, akinek
nevéhez a himeské miifaja kotodik. Fest6i felfogasu, bar erdsen konturos, figurativ
kompoziciokat készitett. Agyagagyba karcolta a figurdk kontarjait, majd erre gipszet ontott.
Az igy kialakult gipsz rekeszekbe rakta a marvanybdl, csillambol, féldraga kovekbol,
tivegmozaikbol, és szinezett, ontott miikobol Osszedllitott képet, amit azutdn betonnal
kiontott, majd lecsiszoltatott. Végiil a kikapart gipszrekeszek helyén kialakuldé mély fugakat
feketére festette. Legismertebb munkai a budapesti Rokus kdpolna mozaikjai.

A 2. vilaghaborut kovetden a kor kollektivista felfogdsa Magyarorszagon is kedvezett a
kozosségi tereket diszité muraliaknak, igy a mozaikoknak is. Magyar, vagy inkabb kelet-
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eurdpai sajatossag a gyakran ezeket is belengd szocialista realizmus, a sematizmus, illetve az
illusztrativ jelleg, mely el6zdleg a magyar historizmusra is rdnyomta a bélyegét, (s melytdl a
politikaval athatott magyar koztéri miivészet a mai napig sem tud szabadulni...)

Az anyagszerliség hangsulyozésa, illetve a szakralis hagyomanyok felelevenitése ugyanakkor
(pld. Barcsay Jendé mozaikjain) alkalmat teremtettek az ideoldgiai kényszerek aldli
felszabadulashoz. A spiritualis magyar miivészet megjelenitésére sok miivész alkalmazta a
mozaik technikat, esetleg a bizanci ikonfestészet atszellemiiltségétol és befelé fordultsagatol
athatva. Ennek ellenére csak néhanyuk életmiive alapul elsésorban mozaik technikéju
miivekre. (Baldzs Jozsef Robert, Hegyi Gyorgy, Rac Andrds) Az oOtvenes években a
Képzémivészeti Foiskolan a miifajban jaratos Fonyi Géza osztalyan késziiltek mozaikok. Az
Iparmiivészeti Foiskolan pedig Z. Gacs Gyorgy osztalyan folyt mozaikos munka. Intézményes
oktatdsa mara azonban megsziint. Némi szerepe a restaurator-képzésben maradt fenn.

OSSZEFOGLALAS

Az egyes korok ¢és tdjak kultarai a funkcid és az eszmeiség kivanalmai szerint, lehetéségeik
adott szintjén valasztottak technikat, illetve a funkciok tagulasa és az eszmeiség fejlodése uj
technikak kidolgozéasat 0sztondzte. A mozaikmiivészet ezen korszakvaltasainak tiindoklo
pillanataiban jutott torténetének legkiemelkeddébb magaslataira. Ilyen fejlédési 1épcsd volt,
amikor a taldlt nyersanyag folyami kavicsot felvaltotta a megmunkalt, kockara szabott
szemekbdl rakott opus tessellatum, majd amikor a késé romai korban a festészet tilzott
vonzéasa aldl felszabadulva kialakitotta sajatos mifaji eszkozeit, majd amikor a kora
keresztény szellemiség kifejezésére miivészi eszkozz¢é tette a fényt. Ilyen korszakvaltas volt,
amikor a technoldgiai Gjitdsoknak kdszonhetden Ujra tiindokdlhetett a szecesszios €pitészeti
kornyezetben, majd amikor jelentds miivészek kozremiikodésével kitagultak a mifaj
esztétikai hatérai, s ezzel alkalmassa valt autonom miivészeti gondolatok megfogalmazasara,
a képkeret hatarolta tértdl a varosépitészet 1éptékéig egyarant.
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AMOZAIKMUVESZET GYAKORLATA

Bevezeto

A mozaik alapvetden Osszeillesztett, aprd elemekbdl allo szilard hidegburkolat. Ezért ha nem
szukitjiilk tovabb a meghatarozasat, akkor nyilvanvald, hogy minden szilard, apré anyag
alkalmas arra, hogy mozaikot rakjanak bel6le, ha a célnak megfeleld esztétikai és fizikai
tulajdonsdgokkal rendelkezik. A mozaikmiivészet gyokereit keresve leashatunk akar a
torténelem elotti idokre, s lathatjuk, hogy Afrikatél Indonézian &t a Kolombusz elotti
Amerikdig mindenhol diszitettek mozaikszerien, és ehhez valoban mindenféle szilard
anyagot felhasznaltak. Kozép-Amerika legrégebbi, a mai Mexiko, Guatemala ¢és Peru
teriletén virdgzd civilizdcidinak a miivészete a szakralis targyaikat mozaikszeri
diszitményekkel is ékitette. Kiilonféle helyi féldragakoveket és tiirkizt alkalmaztak, ezekkel
burkoltak be ember- és allatmaszkokat. Mexiko teriiletén eldkeriilt egy jaguart abrazold
padlomozaik is, melynek kora i.e. 800 és 400 koz¢é tehetd. Keletazsiabol is meg lehet emliteni
a Kindban az i.e. 154-113-ban, a Han dinasztia idején késziilt temetkezési figuradkat, melyeket
aranyszalakkal Osszefiizott lapocskakkal boritottak. A sumérok pedig harfakat, ladikakat,
edényeket, korsokat is diszitettek kagyld, gyongyhaz ¢&s elefantcsont berakéssal.
Mezopotamiaban, Ur varosabol pedig eldkertilt olyan fatdbla maradvanya a 4. évezred vége,
3. évezred eleje tajarol, melyet arannyal szegett féldraga kovekbe és kék lapis lazuliba tiltetett
gyongyhaz mozaikszerli diszitménye boritott.

Az egyes korok ¢és tajak kulturai a funkci6 és az eszmeiség kivanalmai szerint, lehetdségeik
adott szintjén valasztottak technikat, illetve a funkcidk tagulasa és az eszmeiség fejlodése uj
technikak kifejlesztését O0sztondzte. A miifaj torténetének a szempontjabol elsésorban az
épitészethez kotddd mozaikos technikak és anyagok alkalmazésa bizonyult eléremutatonak,
még akkor is, ha egy tiirkiz mozaikkal boritott azték maszk a mai napig is olyan magikus
erdvel hat, hogy a példak felsoroldsdbol nem hagyhaté ki. A mozaikmiivészet azokban a
civilizacidkban teljesedett ki igazan, melyek épitészete maradando anyagokat alkalmazott, de
nem elégedett meg az épitészeti formak tomegével, hanem azokat maradandd, szines
diszitményekkel is el kivanta 1atni. A miivészettorténet folyamara visszatekintve jol latszik,
hogy a mozaikmiivészet a csucspontjait akkor érte el, amikor az épitdmiivészet atértékelésénél
annak segitségére lehetett. Ezért szdmunkra a mozaik berakdsos Okori mitargyaknal
izgalmasabb lelet példaul Ur és Uruk véaros templomainak fekete, fehér és voros mészkdvel,



¢s fehér alabastrom mozaikkal boritott falai, vagy a sumérok alapjukon pirosra, fehérre,
feketére mazazott cserépkupokbol rakott burkolatai. Epiiletfalakat, oszlopokat diszitettek
geometrikus mintakkal. Mert az égetett cserép, mint mozaik alapanyag visszakdszon késobb a
gorog €s romai mozaikmiivészetben. A cserép szinét az agyag kivalasztdsaval és a kiégetés
modjaval szabalyozni tudtak, és igy el tudtdk érni a megfeleld sargéas, voroses arnyalatot.
Eléfordult az is, hogy cserépbdl, mozaikszeriien rakott padloburkolat kitlintetett pontjan egy
kovekbol készitett valodi mozaik emblemat iiltettek be. A fentiekbdl kovetkezik, hogy a
mozaikmiivészet altal alkalmazott anyagok koziil azokat hasznaltadk hossztavon is, melyek az
épitészeti kornyezetben is megalltak a helyliket. Ezek alapjaban véve a kozetek, az iiveg, és
egyes keramiak.

A mozaik torténete sordn az épitészethez kapcsolddd mozaik munkéknédl hosszi idén at
mesterséges anyagokbol: livegbdl és (vagy) kerdmiabol is épitkezett. A tiszta, illetve a vegyes
technika preferalasa a miitdrténet soran valtakozott. A romai padldburkolatok alapvetden csak
természetes kovekbdl késziiltek. A késdi romai miivészetben a kiszinesedd mozaikokban
megjelent a szines iivegpaszta. A keresztény miivészet eszmeiségének megfeleléen a
mozaikok egyre szinesebbek lettek, egyre tobb iivegpasztat alkalmaztak a ké szemekhez
keverve, amihez hozzdjott a faliképpé, muraliava is el6lépett mozaik arany hattere. A
reneszanszra a mozaik szinte kizarolag livegmozaikka valt. Ez a szecesszioban és az Art
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kortars mozaikok zome vegyes technikaju.

Azt, hogy a mozaik nyersanyagait természetes, illetve mesterséges anyagokra oszthatjuk fel,
nem csak a tudomanyos rendszerezés igénye, hanem a miifaj torténetisége is indokolja.
Magatol értetddik, hogy a kezdetekben a mozaikokhoz is konnyebb volt olyan anyagokat
valasztani, melyek a természetben adodtak. Ilyenek az elsd, kezdetleges gorog
kavicsmozaikok. A gombolyded kavicsokat csak ki kell valogatni nagysaguk, formajuk és
sziniik szerint. A kovetkezd 1épés ugyan ezeknek a természetes anyagoknak a szerszamokkal
vald modositasa. A folyami kavicsbol ugyanis nem lehetett egészen sima feliiletet rakni.
Gorongyossége ellenére is csiszos, ¢és egyébként sem alkalmas részletes &brak
megjelenitésére. A szort feliilet legfoljebb 4-5 szin alkalmazasat viseli el. Egyébként is, ennél
tobb arnyalat Osszegyljtése egy adott foldrajzi egység folyopartjain pedig mar
koriilményesebb, mint mindenfeldl dsszeszedett szines kdvekbdl mozaikkockakat szabni. A
budapesti Duna-part folyami kavicsai alapvetéen a dominal6 sarga mellett voros, fekete, fehér
¢s z0ld szemekre valogathatd szét. A zold kavicsok el is hagyhatok, igy fekete, fehér, voros,
sarga kavicsokbol mar erételjes, emblematikus hatasu, szines mozaik rakhato, kiilondsen, ha
sz818szem nagysagl szemekbdl épitkezve kozelitiink a legalabb 1 m*-es feliilethez. Ajanlatos
fehér ragasztohabarcsot alkalmazni, ami a gdmbolyli szemek kozott eldtiinve felélénkiti a
szineket. A kavicsmozaik olyan Osies-jellegli, hogy a fuga megszinezése abbol a célbol, hogy
egy Ujabb szint is megjelenitsiink — igen aggalyos. A folyami kavics néhol a mai napig is
megjelenik, mint burkolat. Ennek egyik oka nyilvan hozzéaférhetdsége, €s varazslatos
természetessége. Gyakran hasznaltdk a romantikus kertek, parkok miiromjainak,
szokSkutjainak burkoldsara. A Budapesti Allat- és Novénykert akvariumhazanak Roth Miksa-
féle mozaikjainak kornyezetébe is keriiltek az 1957-es atépités soran tengeri allatokat
abrazold kavicsmozaik diszitmények. Az akvariumok ldbazatdt is folyami kaviccsal
burkoltadk. A dél- Franciaorszagi Saint Paul de Vence kisvaros csak gyalog bejarhato szik,
meredek utcait aprd, fekete folyamikavics-burkolat boritja, melyet szellemesen, artisztikusan,
de valédi miivészi igény nélkiil raktak. Jelentésen hozzajarul a kisvaros sarmjahoz. A
mozaikmiivész egyébként is atszellemiilten Iépked itt, a kozelben taldlhato a Chagall,



BRAQUE, Bazaine, Tal-couat mozaikjait is rejt6 MAEGHT Alapitvany mizeuma. Barcelona
jardait is hasonl¢ kis kavicsmozaik betétek diszitik itt-ott.

Mozaikkockak

A tort mozaikszemek alkalmazasat az épitészetben betoltott szerepe Osztondzte. Az erdsen
szervezett romai tarsadalom varosépitészetében a higiénianak nagy szerepe volt. Felismerték
ugyanis, hogy a higiénia elétérbe helyezésével elkeriilhetok a jarvanyok és a polgarok
¢letmindsége is javul. Pusztan attol, hogy a romaiak a pannoniai varosokba bevezették a vizet,
a polgarok varhato élettartama 30-r6l 40 évre emelkedett egy csapasra. Ennek szolgalataban a
kor legnagyobb mérndki teljesitményeiként jelentds kozmiivesités zajlott. Tobb tiz kilométer
tavolsagbol is képesek voltak a vizet a telepiilésekre vezetni, akvaduktok, és fedett vezetékek
halézatan. A vizet tdrsadalmilag igazsdgos aranyban osztottdk el, majd kiépitett csatorndkban
vezették el. Roméaban a mai napig mikddnek az oOkorban megépitett csatorndk! Az
épitkezések jellemzdje volt a hosszu tavra gondolkodés. Ennek megfelelden tartos, ellendllo
anyagokbol épitkeztek. Feljegyezték, hogy honfoglalé eleink megallottak Aquincum
romjainal, csodélatukkal illették — majd satrat vertek a varoson kiviil. Mindazonaltal a 6-7
évszazaddal azel6tt emelt épiiletek, és koztiik a mozaikok is még felismerhetd allapotban
voltak! Tehat a rémaiak konnyen felmoshatd €s tartdos anyagokat kivantak felhasznélni az
épitett terek burkolataihoz is. A kdoveknek a forr6 mediterran éghajlat épitészetében temperald
szerepiik is volt. A Romai Birodalom terjeszkedésével azonban bizonyos épitészeti
megoldasok olyan teriileteken is elterjedtek, melyek klimatikus viszonyai kézott addig nem
voltak szokasosak. Ilyen pld. a tetdk hdo-marasztalo enyhe hajlasszoge, ¢s az apacacserép
alkalmazédsa. A k6 burkolat moshatéosaga mégis nagyobb elényt nyujtott, mint amekkora
hatrany a hiivosségébdl fakadt. A romaiak egyébként is jelentds tereket lattak el forrd levegd
aramoltatasdval miikodd kozponti padlofiitéssel.
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A képek a mozaikkocka torést, és annak szerszdmait mutatjdk be. Acél €k, kalapacs. A
szerszamokat a szerzd tervezte, és Olah Mihdly szerszdmkovacs mester készitette el. Az ék
alatti tomegnek az a szerepe, hogy az iités ereje ne vesszen el. A szakmaban elterjedt az apro,
alul hegyes ¢k, melyet fatuskoba szoritanak. Annak a tomege viszont nem elégséges, és
kényelmetlen vele a munka, mert nincs elég hely a torés kozben képzddd tormeléknek. A
nehéz vas talp elég tomeget képvisel ahhoz, hogy az ¢ket akar az allvanyra is magunkkal
vigyiik, igy mindig kéznél lehessen. Ilyenkor ajanlatos az €ket kikotni az allvanyhoz, hogy



nehogy leessen. A torésben a jol kifent ¢knek nagyobb szerepe van, mint a kalapacsnak. Ezért
a szerszamot gyakran kell koszoriilni, fenni. Az €k ¢le alig legyen hegyesebb a derékszdgnél.
A kozonséges kalapacsok puha vasbdl késziilnek, hogy az iitések tompak legyenek, ¢s a
szerszam ne torjon Ossze. A képeken lathato¢hoz hasonlo csérli, magyar szabvany kalapacsok
is jol hasznalhatok, de puhasdguk miatt hamar tompulnak és kopnak. Tartés munkahoz
kovacsoltassunk magunknak szerszdmokat. Ajanlatos kisebb ¢és nagyobb térékalapéacsot
tartani. Suly szerint egy j6 széria: 20, 30, 50 dkg.

A torés kozben a kovet az ¢k egyik végére kell szoritani, majd egy hatarozott iitést kell ra
mérni a kalapaccsal, gy, hogy annak éle az ékével parhuzamosan sujtson le. Ujjunkbol
forméazzunk kozben O-alakot.

A szdgletes, nagyjabol kocka alaki mozaikszemekbdl olyan burkolat hozhat6 létre, mely — a
gdmbolyli szemekkel ellentétben — szinte fuga nélkiil tolti ki a sikot. Emellett a szemek
egymashoz tamaszkodva mechanikusan is tamogatjdk egymast. A szabdlyosan halos
burkolatndl mechanikai behatdsra egy egész sor elcstszhat, a legyezdsen rakottnal, ami
levezethetd a soros torzitdsabol, mar nem. Ez a szempont kiilondsen a nagy mechanikai
igénybevételnek kitett kockakd és keramit utburkolatnal jelentds. A forgalmas budapesti
autobuszmegallok felgylir6dott aszfaltburkolatan latszik, hogy milyen jelentds erék tdmadnak
a burkolaton. A teljesen egyforma keramitkockat (,,sarga macskakd”) egymasba fonodo
halszalkds mintaval raktdk, mely hasonlatos a klasszikus parketta-rakdshoz. A bazalt
utcakoveket egyenként, mar a kofejtOben faragtik, hasitottdk. A kézzel faragott kockakovek
nem egyformak. Hat oldaluk is mind kiillonb6zd. Az utburkold a kockdkat egyenként
forgatgatva valasztja ki a burkolat geometriajanak és esztétikajanak legmegfelelobb oldalt.
Ebben az értelemben a kockakd esztétikaja azonos a mozaik esztétikajaval. A kockdk nem
azonos vastagsagabol adodoé szintkiilonbségeket a szemes aljzat, zuzott bazalt, leggyakrabban
soder megfeleld alapakolasaval egyenlitik ki.

A szogletes mozaikszemeket - akar ko, akar iiveg - lehet kézi erdvel, kézmiives moddszerrel
torni, de a szabas gépesithetd is. Természetesen igazan artisztikus rakasmod csak a teljesen
kézi munkaval tort mozaikanyag felhasznaldsaval sikeriilhet, hiszen a mozaikmiivész
személyisége igy mar a szemek alakjdban, méretében, esetlegességeiben is megnyilvanul.
Tavoli, de adodé analdgia a furulyés pasztor. O maga faragta a hangszerét, melynek siprészét
egy 0kol, csovét két 6kol hosszura jelolte kit, s a lukakat hiivelykujja kormével mérte fel
egymds utan. Zenéje igy nem csak lelkébdl, de testébdl is fakadt. (Emiatt aztdn nagy
pasztornak mélyhangt, kis pasztornak magas hangu furulydja lett, ami a pasztorélet
maganyossaga mellett a masik tényezdje volt annak, hogy a magyar népi furulyazenében nem
alakult ki tobbszolamtsag.) A géppel tort mozaikszemek, és féleg a minden esetlegességet
kizar6, sablonba ont6tt mozaikszemek konnyen elidegenitik a miivészt a felhasznalt anyagtol.
Pedig éppen a szeretett anyagnak kéne a leginkdbb inspiralnia. Egy marok csinos kavics olyan
0sztonzd hangulati tényez6 a mozaikosnak, mint a firnisz illat a festOmiivésznek. A
mozaiktorés 6si szerszdmai az altalaban fatuskoba szoritott acél ¢k és a két végén csordsre
kovécsolt, éles, kissé csakanyszeri kalapacs.



A MOZAIKRAKAS TECHNIKAI

A DIREKT RAKAS

A szakma direkt rakasnak nevezi, amikor helyszinen rakjuk ki a képet, nem utélag épitjiik be,
panelként. Ilyenkor a mozaikszemeket kozvetleniil nyomkodjuk a friss ragasztohabarcsba. A
direkt rakas a legegyszeriibb modszernek tlinik, de ez csak részint igaz. Miutan ugyanis a
habarcs huzni kezd, a mozaik tobbé nem korrigalhatd, csak ha a cserélni kivant szemeket
kivéssiik. Ez a modszer tehat gyakorlott mozaikrakonak vald, aki az alkoto kivitelezés dsszes
szempontjat fejben tudja tartani, és minden mozaikszem beiiltetésénél olyat valaszt, vagy
szab, mely minden miivészi és technikai szempontnak egyarant megfelel. Utolagos retusra,
javitgatasra nincs mod.

A direkt rakdsmod nyujt leginkabb lehetdséget a mozaik legigényesebb miivészi eszkdzeinek
tudatos alkalmazédsara. A mozaikos ugyanis a konkrét épitészeti tér sajatossagait figyelembe
véve tudja eldadni a miivet. Tehat be tudja azt hangolni a tér valédi méretének, aranyainak, az
¢épiilet funkcidjanak, hangulatdnak, a megvildgitasnak, vagy akér a kozonségnek megfelelden.
Nem biztos persze, hogy ezekbdl minden szemponthoz alkalmazkodnia kell, de
mindenképpen szamba kell ket vennie. Ha a fényt miivészi eszkdzként kivanja alkalmazni,
tehat mondjuk fényes és matt feliiletek kiilonbségére épit, vagy a mozaik visszatiikr6z6do
fényét irdnyitani kivanja, akkor azt csak a konkrét tér természetes és mesterséges
fényviszonyainak atélésével, és elemzésével teheti meg, és az eredmény is akkor lesz a
legjobb, ha a mozaik a valédi helyén, allandé kontroll mellett késziil. Direkt rakéssal
késziiltek a ravennai mozaikok, illetve Jean Bazaine monumentalis fali mozaikja Saint
Diében. (Ez utébbi mili megsziiletésének torténete ezen dolgozat harmadik fejezetét képezi.) A
direkt moddszer tehat muvészileg a legigényesebb, de a gyakorlatban a legfarasztobb és
leglassabb, legkoltségesebb. Megdragitja az allvanybérlet, a kényelmetlen pozban valo
rakasbol kovetkezd lassu haladés, valamint az épitési kornyezet osszes kiadasa, meg a napi
helyszinre utazidsok, mikdzben a jol berendezett miiteremben kényelmes és gyors lenne a
munka. A direkt rakasos mddszerrel késziilt mozaikok magas ara, és a hosszu kivitelezési idd
volt az oka, hogy ez a klasszikus technika hattérbe szorult, kiilondsen az épitészethez
kapcsolodd munkék terén.

Direkt rakas kozvetleniil a falon. Jean Bazaine mozaikja St-Diében.
A képen a szerz6 ¢s Fabrice Vannier.



Gyakorlati tanacsok a direkt rakasnal

Egyszerre csak annyi ragasztohabarcsot hordjunk fel, amennyit meg is tudunk tdlteni. Ennél a
technikanal tehat ajanlatos minél hosszabb ,,nyitott idejii” (lassan huzo) ragasztot alkalmazni.
A modern ragasztohabarcsok kozott talalni olyat is, mely o6rdk hosszat friss marad. Az
alkalmazasi utmutatod utasitdsait azonban mindig be kell tartani arra vonatkozoan, hogy a
felkent ragaszto feliiletének szaradasa ellen szabad-e annak nedvesen tartasaval védekezniink.
Lehetséges, hogy a feliilet borosddése ellen csak az idénkénti atdolgozas megengedett, de ez
rontja a mar kotésnek indult ragasztd végleges mindségét. A lassan kotd ragasztd hatranya
viszont, hogy vastagabb, tehat nehezebb mozaikszemek esetén a kép csuszni kezdhet lefelé.
Visszatarthatjuk Oket ideiglenesen a fugdkba vert szogekkel, vagy a friss mozaik sav ala
erdsitett 1éc tamasztékkal. Megoldas lehet az is, ha az egész mozaikot inkabb alulrol folfelé
épitjiik fel. Ilyenkor az eléz6 napi feliilet tdmasztékdul szolgdl az aznapinak. Ha az egész
képet egyszerre kivanjuk fejleszteni, ami kétségtelentil a legigényesebb modszer, akkor elére
felragaszthatunk ide-oda néhany tdmasztdo mozaik sort. Késobb esetleg ezeket eltavolithatjuk,
ha miivészileg mégsem tudjuk 6ket a képbe integralni.

Miitermi rakas direkt modszerrel

Miteremben is késziilhet kdzvetleniil a friss ragasztohabarcsba rakott mozaik. Ilyenek a
tablakép jellegli mozaikok. Murdlia is késziilhet ezzel a mddszerrel. Méretre szabott tablakra
keriil a mozaik. A tabldk késziilhetnek betonbol, miikkébdl, vagy akar csirkehaloval bevont
rétegelt falemezbdl. Ezeknek a mozaikoknak a felszine is lehet olyan mozgalmas, akar
reliefszerli, mint a helyszinen rakottaké, bar kivitelezésiik alatt a wvaldédi kornyezet
konkrétsdganak inspirdld hatasa nem érvényesiilhet. A tdblak a beépitéskor vagy szorosan
illeszkednek, és akkor elkeriilhetetleniil latszodnak az illesztési fugdk a tablak koriil, vagy a
tablakat egymastol néhany centiméteres tavolsagra épitik be, €s a helyszinen ,,varrjak 6ssze”
Oket.

Roémai mozaik masolasa a miteremben, direkt rakasmoddal.
A kép mészko lapra késziil. Az eldrajzolt arc rakasa zajlik. (Kiirtdsi Brigitta munkaja.)



AZ ,INDIREKT” RAKASMOD

Indirekt rakasmodnak nevezziik azokat a technikékat, melyeknél a mozaikot a miiteremben
rakjuk ki, majd valamilyen ragasztéanyag segitségével ideiglenesen rogzitjik, majd a
helyszinen iiltetjiik be a végleges agyaz6 anyagba.

A papirra ragasztott mozaik

A legegyszerlibb modszer a papirra ragasztott mozaik. Ez negativban késziil, tehat fejjel
lefelé. A tlikrozott rajzot a mozaikrakas kdzben megtoltjiikk a mozaikkal, tigy, hogy kézben
minden szemet egy késdbb vizzel oldhatd ragasztoval, ebben az esetben melegen tartott
enyvvel a papirra ragasztunk. Az igy Osszedllitott mozaikot {ltetjik aztdn a
ragasztohabarcsba. Nedvesitéssel az enyv elenged, és a feleslegessé valt papir eltavolithatd. A
modszer hatranya, hogy a tliikrozott rajz akarcsak a rézkarcoloktol, a mozaikosoktdl is allando
transzponalast igényel a munka kozben. Munkank végeredményével aztdn csak a papir
le4ztatasa utan szembesiiliink.

Mozaikrakas az elérajzolt papirra ragasztasos Az enyvet folyamatosan, dupla fiirdében melegitsiik
modszerrel. a munka kozben.

A papir eltavolitasakor el6tiinik a mozaik.



Gyakorlati tanacsok a papirra ragasztott mozaikhoz

Hasznéljunk natronpapirt, mert némileg ellendll a viznek és alig gytirddik. Rakas kdzben
iigyeljiink arra, hogy a mozaikszemek kozott hagyjunk annyi rést, hogy a ragasztohabarcs,
illetve a fugazd anyag késobb teljesen korbe tudja 6ket venni. Vegyilk figyelembe, hogy
munka kozben a szemek hatoldalat latjuk, tehat a szebb feliik keriiljenek az enyves papirra. A
csontenyv golyodkat eldzé nap aztassuk be vizbe. Dupla fiirdében melegitsiik addig, amig fel
nem olvad az egész. Munka kozben végig tartsuk melegen az enyvet. A mozaikot akkora
darabokra vagjuk, amekkorakat még konnyen tudunk kezelni a beépités alatt. Ajanlatos az
idomok papiros, tehat a beépités alatt latsz6 oldaldra segédvonalakat rajzolni, illetve az
idomokat megszamozni. Az enyvet a ragasztbhabarcs megkotése utan teljesen el kell
tavolitani a fugakbdl és a mozaik felszinérdl, nehogy valamilyen rombol6 flora megtelepedjen
benne. Ajanlatos ugyan olyan szinii ragasztohabarcsot alkalmazni, mint amilyen a fuga is lesz.

A homokagyba rakott mozaik

Kirakhatjuk az egész mozaikot homokagyba. Ehhez a mozaik végleges méretének megfeleld,
3-4 cm mély, zsalulécekkel korbehatarolt valyut kell szerkeszteni. A homok a legfolydsabb,
apré szemcséjli, tehat ne ,,mosott homok” legyen. A foldnedves homokot simitsuk bele a
keretbe, de kozben alig tomdritsilk. A kompozicié f6 vonalait belekarcolhatjuk, s rakas
kozben ezekhez igazodhatunk. A rajz felviteléhez készithetiink kartonbdl kivagott sablonokat
is, melyeket id6rdl idére a mozaik felé helyezhetiink, s atmasolhatjuk 6ket a homokba. A
mozaikot tehat ebbe a homokagyba rakjuk ki, mintha csak habarcsba nyomkodnank.
Egybefiiggéen akkora mozaikot rakhatunk ki, melyet korbeallva, s folotte atnyulva még el
tudunk érni. Ajanlatos a belsd részekkel kezdeni, hogy keziinkkel véletleniil se romboljuk
Ossze el6z6 munkankat. A homokszemek beiilnek a mozaikkockéak kozti fugékba, és tartjak a
koztiik 1évo tavolsagot.

Homokagy fektetése a miiteremben.



A homokba rakas eldnye, hogy a mozaikszemek felszinét latjuk munka kozben, a rajz
pozitiv, és az utolsé pillanatig alkalmunk van korrekciora. Amikor elkésziiltiink a rakassal,
hagyjuk, hogy néhany nap alatt kiszaradjon a homokagy, majd egy, vagy tobb réteg gézt
ragasztunk a mozaikra, kés6bb vizzel eltavolithatd ragasztoval. Ehhez lisztbdl f6z6tt csirizt
szokas alkalmazni. A ragasztét ne kozvetlenill a mozaik szemekre hordjuk fel, nehogy
ellokdossiik 6ket az ecsettel, hanem inkabb a gézen keresztiil ecseteljiink. Minden réteg gézt
kiilon ragasszunk le. Az els6 réteg feltétleniil géz legyen, mert nagyon képlékeny, ¢€s
hozzéasimul a nem teljesen sik feliiletli mozaikszemekhez is. A masodik réteg lehet tiillvaszon,
mely merevebb, szdlai mar nem mozdulnak el egyméson, és ennek koszonhetéen a
mozaiktabla nem torzulhat miutan felvessziik a homokbol.

Késziil6 mozaik. A képet nem kell soronként raknunk, barhol
fejleszthetjiik a miivészi szempontok szerint.

A csiriz a kornyezet hdmérsékletének és paratartalmanak fliggvényében néhany nap alatt
szarad meg. El6énye, hogy attetsz0, a mozaikszemek kivehetok, s igy éles szikével konnyen
felvaghatjuk a nagy mozaik feliiletet értelmes, egyenként még konnyen kezelhetd idomokra.
Ajanlatos f6 motivumok mentén szabni. Ezutan kiemelhetjik a mozaik tablakat a
homokagybol. A felesleges homokot kipergetjiik a fugdkbol, s a mozaik hatat annyira
megtisztitjuk, amennyire csak lehetséges. A mar szaraz gézre, tiillvdszonra segédvonalakat
rajzolhatunk, illetve megszdmozhatjuk Oket. A helyszinen ugyan azokat a segédvonalakat
felrajzoljuk a falra, majd a frissen felkent ragasztohabarcsba beleiiltetjiik a mozaiktablat.
Gondos beépitésnél a mozaikszemeket is bekenjiik, (pillangds ragasztas), de ekkor gyorsan
kell dolgoznunk, nehogy a habarcs nedvessége ideje eldtt felaztassa a csirizt. A beagyazott
mozaiktablat alaposan beletapicskoljuk a habarcsba, hogy az a fugdkba is behatoljon, illetve
azért, hogy ne maradjon taska valahol a mozaik alatt. A csiriz a nedvességtdl felpuhul, de ezt
locsolassal meg is gyorsithatjuk. A gézt dvatosan lehtizzuk, s feltarul a mozaik. Ha a
ragasztdhabarcs még nem huzott meg tulsdgosan, akkor még mindig van lehetdségiink kisebb
korrekciok elvégzésére, de a téves, hibas szemek eltavolitasara mindenképpen.

10



A mozaik felvétele a homokagybol.

Ezt a technikat alkalmazta példdul Roth Miksa mithelye. Mozaikjait figyelmesen
megvizsgalva elotlinnek azok a kicsit vastagabb fugak, melyek az egyben beépitett elemek
hatarai. Ezeket jol rejti, hogy altalaban motivumok kontarjai mentén huzdédnak, vagy sotét-
vildgos valtas hataran.

Homokagyba rakott, ideiglenesen gézre ragasztott mozaik
a beépités kozben.

Gyakorlati tanacsok a homokagyas rakashoz

Ezzel a technikaval sik feliileti mozaikok készitheték. A homokagyban tehat id6rdl idore le
kell simitani a mozaik feliiletét. Ehhez legjobb egy tenyérnyi kodlapot hasznalni. A fugak
hajlamosak arra, hogy a lapogatastol kissé megnyiljanak, ami 4ltal az egész mozaik dagad. Ez
a tendencia a beépitésnél is érvényesiil. Az egész mozaikot tandcsos néhany milliméterrel
sovanyabbra rakni, mint az azt befogado tiikdr. Munka koézben a homokot allanddan tartsuk
nedvesen, mert a szaraz anyagban a mozaikszemek elmeriilhetnek. Ehhez hasznaljunk kézi
permetezOt. A csirizes ragasztds el6tt azonban tiirelmesen varjuk meg, amig a homok
kiszarad, kiilonben a csiriz soha nem kot meg. A csiriz romland6, ezért kiilondsen, ha a
beépités varatni fog magara, ajanlatos valamilyen tartosito szert f6zni bele. Altalaban szalicilt
szokas alkalmazni. A géz eltavolitasa, és a ragasztohabarcs kotése utan a csirizt teljesen
mossuk és keféljiik ki a fugakbol.
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A MOZAIK ANYAGAI

A mozaik nyersanyagai azok, melyekbdl a szemek allnak. A mozaikba beépiild, esetleg nem
is latsz6 anyagokat: kotdéanyagokat, adalékokat, fugazokat segédanyagoknak hivjuk.

KOVEK

Az alapanyagok vizsgalatanal kezdjik a természetes alapanyagokkal, a kovekkel. A foldi
atmoszférat jelentd levegdt alig néhany géaz elegye alkotja. A hidroszféra a Fold teljes
felszinének majd haromnegyedét teszi ki, mégis lényegében csak vizbdl, illetve vizes
oldatokbol all. Komplex, sokszinli, sokféle megjelenésii anyagokat alapvetden csak a
litoszféran, a szarazfoldon taldlhatunk. Az ember szarazfoldi lény. Természetes kdrnyezete, a
t4j nem mas, mint ndvényzettel boritott kdzetek. Elsd szerszamaink is a botok, csontok mellett
valogatott, majd pattintassal, késobb csiszolassal megmunkalt kovek voltak.

A budapesti Ybl palota diszlépcs6haza. A rekonstrualt marvany padlomozaik részletei.

Miben rejlik a k6, mint miivészi nyersanyag fontossaga ¢€s kifejezd ereje? Miivészi eszkdzzé
valhat els6sorban €ppen természetessége altal. Az épitett terek is alapvetéen kobdl, vagy
készerli anyagokbol késziilnek. A kémozaik képekbdl rendezett kiallitdsokon sok latogato
onkénteleniil a képek felé nyul, hogy talan gyerekkori kavicskazd emlékeinek engedve
megérintse a komozaik feliiletét. A befogadas szempontjabol a természetes anyagokat
felhasznald6 miifajok eldnye, hogy kiilondsen a laikus nézdé nem érzi elidegenitonek az
anyagot, és 6dzkodas nélkiil hagyja, hogy a mii befogadja 6t. Viszont a miivészt korlatozza,
hogy csak olyan mondanivalot fogalmazhat meg egy természetes anyagbodl, mely nem mond
ellent az anyag alapvetd tulajdonsdgainak és eredetének. Mint mozaikmiivész, magam is
gyakran éreztem az eldbbiekbdl fakado elonyt és hatranyt a festészethez képest. A finomra
orolt pigmentekkel szinezett, vékony kotdanyaggal felhordott festék nem kinal ilyen
eldnyoket, és nem jar hasonld hatranyokkal. KOmozaikkal abrazolni mondjunk egy fa butort
az anyag ellentmondasossdga miatt gond, de olajfestményen egyaltalan nem az! Miivészi
értelemben a ko alkalmazasa globalis, s6t akar kozmikus 1éptékre emeli a miivet, mind a tér,
mind az id9 tekintetében, hiszen a kd olyan 6si és univerzalis anyag, mely az élet megjelenése
elotti vilagot is szimbolizalhatja. Ez nem mondhato el a szerves anyagu, valaha ¢élt farol, vagy
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borrél, mint nyersanyagrol. Gondoljuk csak meg, hogy egy kiraly biiszt szobor kébe faragva
inkdbb emeli isteni dicsdséglivé a modellt, mig egy szenvedd ember alakja inkdbb faba
kivankozik.

Kovet abrazold ké. A ,,nyitott k6™ technikajat imitald romai mozaikpadlo.

Egy anyag esztétikai, mechanikai, vegyi tulajdonsagai, tehat szépsége, megmunkalhatosaga,
¢s alkalmazhatdésaga mind OsszetevOinek tulajdonsagaibdl, azok aranyaibol, és az Oket
Osszetartd kotderd jellegébdl és erejébdl kovetkezik. Nem elégedhetiink meg tehat a szoba
jOhetd egyes kozetek és tulajdonsagaik puszta felsorolasaval, hanem meg kell ismerkedniink
kialakulasuk folyamataval és koriilményeivel, melyekbdl tulajdonsagaik ¢és jovobeni
viselkedésiik is kdvetkezik, tehat tervezhetové valnak.

A természetes kozetek igen sokféle megjelenéstick lehetnek. Sima vagy matt feliiletiiek,
kristalyosak, tomottek vagy lukacsosak, szinesek, szinatmenetesek, st szinjatszoak, attetszok,
rajzosak, erezettek. A gyakorld miivész, és a felhasznald mégis hibat kovet el, ha csupan azok
megjelenése alapjan valasztja a koburkolat anyagat. Meg kell azokat valogatnia olyan
praktikus tulajdonsagaik alapjan is, mint példaul a fagy- és kopasallosag, a fényezhetdség, és
nem utols6 sorban az ar. Marpedig ezeket a tulajdonsagokat is az Osszetevoik mindsége,
aranya, és a koztiik 1év6 kotderd jellege hatarozza meg. Még az arat is! Mert egy ritkan, csak
kiilonleges koriilmények kozott képzddod, tehat nehezen megkozelithetd kofejtében nehezen
kitermelheté kemény kdézet, mint példaul a csak a Brazilidban termelt, egyébként is ritka
szinli, kék granit nyilvan dragabb lesz, mint a nagy tomegben, konnyen hozzaférhetd
banyaban fejthetd, mondjuk iiledékes hazai mészkd.

Ezek a szempontok nemcsak azért tudatositandok, hogy megértsiik, hogy egy anyag mire
alkalmas. A mondanival6 alatamasztdsara olyan anyagokat is valaszthatunk, melyeknek akéar
anyagtorténete is bekapcsolhato a kifejezésbe. Az érzékek és szimbolumok nyelvén beszéld
mivész szamara pedig akar olyan szempontok is alapvetd fontossaguak lehetnek, melyeknek
a geologia, noha magyarazatul szolgal rajuk, nem tulajdonit nagy jelentdséget. Ilyen lehet
példaul az a koltdien szimbolikus szempont, hogy a miivész kezébe keriilé kovek a szerint is
megkiilonboztethetdek, hogy kialakulasuk soran talalkoztak-e az élettel és a haldllal, vagy
nem. Hajlamosak vagyunk az el6bbit ¢16, az utdbbit halott anyagnak tekinteni.
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A geologia

A kiils6 szilard burok, a litoszféra ma is allanddéan valtozik. A folydk tormeléket szallitanak, a
héingadozas felaprozza a kdzeteket, a vulkanikus tevékenység sordn a Fold belsejébdl pedig
anyagok keriilnek a felszinre. A kdzetek a litoszféra nagyobb kiterjedésiikben meglehetdsen
allando Osszetétellinek mutatkozo, nagy tomegl részei, s e valtozasok lenyomatait tanujeliil
viselik magukon. A geoldgia vizsgéalati moddszere ezért a kdzetek tanulmanyozdsara
tdmaszkodik.

A legelfogadottabb elméletek szerint a Fold eleinte igen forro, izzdéan folyd halmazallapott
volt. A hokisugarzas kovetkeztében sarga izzasa vorosre valtozott, majd a tovabbi hiilés soran
szilard kéreg alakult ki a felszinén, s fénye kihunyt. A kezdetben vékony kéreg aldl az oldott
gazokat is tartalmazo izz6 tdmeg gyakran kitort. Az egyre vastagodo, alland6 szilard burok
kialakulasatol kezdddik a foldtorténet. A tovabbra is zajlo kitdrések nagy mennyiségli gazt,
foleg vizgdzt, széndioxidot juttattak a kéreg folé, gazfelhdket hozva 1étre. A Fold tovabbi
lehiilése viz kicsapddva lehullt, és a mélyedéseket kitdltve létrehozta a folyokat, tavakat,
6ceanokat. A folyok hordalékot szallitottak a mélyebben fekvd teriiletek felé, s ezzel
megkezdddott az tiledékes kdzetek keletkezése.

A kozettan
A kozetek tanulmanyozasa soran harom 6 csoportjukat kiilonboztethetjiik meg.

1. Uledékes kozetek.
2. Eruptiv kézetek.
3. Metamorf (&talakult) kézetek.

Az iiledékes kozet vizbdl, vagy levegdbdl iilepedhet le. Az eruptiv kdzetek a folyékony,
felemelkedd, izz6 magma megszilarduldsa révén jonnek l1étre ugy, hogy a felemelkedé magma
a szilard kopenyhez tapadva lassan megszilardul, vagy kiomolhet a felszinre, s igy a
szabadban hirtelen szilardul meg, vagy akar robbanasszerlien ki is 16vellhet vulkankitorés
soran. A metamorf kézetek akar eruptiv, akar tiledékes kdzetek atalakulasa soran keletkeznek.

1. Uledékes kézetek
Az liledékes kozetek keletkezését a felszinen lejatszodo erdk idézik eld.

Egy nagyméretli kézetrdl letoredezett kisebb darabok ritkdn maradnak eredeti helylikon. A
sz¢l, a viz és a jég elragadja dket, majd a mozgatoerd megsziinte utan lerakodnak. Ezekbdl
alakulnak ki a tormelékes tiledékes kézetek. A kémiai tiledékes kézetek anyaga régi kdzetek
vizes oldataként szallitddott tovabb, majd kivalt és lerakddott. Az oldatbol vald kivalas
kémiai, fizikai behatés altal, vagy allatok, novények hatdsara is végbemehet.

Az tliledékes kozetek szerkezete altalaban rétegzett. Ez arrdl tanuskodnak, hogy id6k6zonként

mas szemcsenagysagl, vagy mas anyagu részecskék rakodtak le. A lerakddott anyag az
ilepedés soran valtozasokon megy at, ezt nevezziik diagenezisnek, kdzetté valasnak.
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Kémiai iiledékes kézet a mészko, mely a leginkabb tengeri eredetii, bar édesvizi forrasokbol is
lerakodhat a felszinen, ez a travertin. Edesvizi tavak fenekén is lerakodhat, ez a tavikréta. A
tengerek fenekén a mészlerakodas a mai napig is tart, a tengerfenék mintegy harmadat boritja
mésziszap.

2. Eruptiv kézetek

Az eruptiv kdzetek keletkezését a mélyben keletkezd erdk idézik eld. Az dket boritd rétegek
azonban a fOldtorténet sordn letarolodhatnak annyira, hogy a felszinre keriilve
elétlinhessenek. Szerkezetik minden irdnyban jol kifejlodott, kristalyos, rétegekre nem
oszthatd. Mélységi magmas kdézetek a granitok. Elnevezésiik a ,,granum” (szemcse) szobol
ered. Szemcesések, altalaban sotét tonustiak. Legalabb 65%-ban kvarc, emellett foleg foldpat
¢s csillam alkotja dket. Nehezen megmunkalhatoak, de fényezhetdek, fagyalloak, kemények,
és kiilonosen az aprd szemcséjiiek hosszi ideig ellenallok. Epiiletek kiilsé és belsé
burkoldsidra egyarant felhaszndljadk. A belsdépitészetben példaul konyhapultok kedvelt
anyaga. Kozkedveltsége miatt barmely kdkereskedésben tobb szindrnyalata is megtalalhato.

Felszini magmas kdzet a bazalt, mely nagyon ellendllo, de csak sziirkésfekete szinben fordul
eld. A napsugarzasnak kitéve sem vesziti el szinét. A rdmai mozaikmiivészetben mas fekete
k6 hijan alkalmaztak. Amig az aszfalt fel nem valtotta, az utcakdvek nagy része ebbdl késziilt.

3. Metamorf (atalakult) kézetek

Ezek az eruptiv és az lledékes kdzetek atalakulasabol jonnek 1étre, amikor lesiillyedésiik
nyoman 6ket éré héhatas, nyomas, gbz és gazok, forrd oldatok hatasara atkristalyosodnak. A
legtobb metamorf kozet kristalyos pala. A paldssag rétegek képzdédésében nyilvanul meg.
Ezek a rétegek konnyen hasithatok. A mindennapokbol ismeretes a természetes pala
tetofedésre vald felhasznélasa. Ilyen burkolatot kapott pld. a budapesti Gresham palota is
2002-es felujitasa soran. A Loire-menti reneszansz kastélyok felujitasandl is az eredetinek
megfeleld természetes, hasitott palat hasznadlnak tetéfedésére. Az ottani milemlék-felujitasi
szabalyok szerint vastagsdganak meg kell haladnia az 1 cm-t. A paldssadgot a kristalyosodas
kozbeni jelentds nyomoberdk alakitottak ki.

A mozaikmiivészetben a leginkdbb alkalmazott metamorf kdzet a marvany, mely iiledékes
mészkd atkristdlyosoddsaval jon létre. A nagy mélységben az atalakulds hd hatdsara megy
végbe a forr6 magma kozelében. A CaCO; mészkd hd hatisara égetett méssz¢é alakulna.
(CaCO; = CaO + CO3). A széndioxid azonban a nagy mélység bezartsagabol nem tud
eltavozni, ezért a kémiai atalakulas nem tud végbemenni, ehelyett a mészko atkristalyosodik
¢s marvannya alakul. A fény a kalcitkristalyok lemezei mentén valamelyest behatol a
marvany felszine ald, s a kristalyok lapjairol visszaverddik. Ez adja jellegzetes lazuros fényét.
Fehér alapszinét a benne foglalt egyéb anyagok modosithatjak. A sziirke, kékessziirke, és
fekete arnyalatokat szén, grafit és bitumen idézi el6. A voOrdset vasoxid, a sarga, barnas
tonusokat vashidroxid. Az 0gordg szobrokat eldszeretettel faragtdk a Paros szigetén
banyaszott fehér marvanybol. Ennek 3 cm-es szeletén is atdereng a fény. Periklesz és Phidiasz
is ebbdl dolgozott.
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A marvany, mely vegyileg kalcit, tehat CaCOs, kiilondsen érzékeny a savakra, melyek
hatasara elveszti fényét, és széndioxid felszabaduldsa mellett elpusztul. Kiiltéri alkalmazasa
ezért korlatozott. A szabadban némelyik a szinét is elveszti. Mivel a marvany a nedvességet is
magaba szivja, nem igazan fagyallo, kiiltéri alkalmazéasat a mi éghajlatunkon nagyon meg kell
fontolni. A mai legismertebb marvany a carrarai, ebbdl faragta pld. Michelangelo a Davidot.
Mifelénk gyakran hasznaltak a fehér, néha rozsaszines ruskicai marvanyt.

A mai Magyarorszag teriiletén kevés valodi marvany fordul eld. A tardosi (piszkei) voros, €s
a Siklos-kornyéki, nagyharsanyi sargas, rozsas, sziirkés ,marvany” valdjdban mind tomott
mészkd. A gyakorlatban azonban ennek csak annyi jelentdsége van, hogy e kovek feliilete
fényezhetd ugyan, de kevésbé lazliros, mint a valodi marvanyoké altalaban.

A Kkristalyszerkezetrol

A koézetek nagy kiterjedésben allandod Osszetételiek és asvanyokbodl allnak. Az 4svanyok
tulnyomo tobbsége kristaly. Ez az adott dsvany lehetséges allapotformai koziil a legéllandobb
¢s nagyon elterjedt. Ez arra vezethetd vissza, hogy az elemek nagysdgviszonyuknal fogva
altalaban tobb atomot csoportositanak a térben maguk koré a vegyiiletképzés alkalmaval, mint
amennyit kotoképességiiknél fogva egyensulyban tarthatnak. Ennek az a kovetkezménye,
hogy a kotderdk kiegyenlitése céljabol tjabb atomoknak kell a kezdeti atomcsoporthoz
csatlakozniuk, ezek azonban ijabb atomok csatlakozasanak lehetdségeit hozzak magukkal, és
igy tovabb. A kristaly novekedése ezért elvileg egészen addig folytatodhat, amig a kiilsé
koriilmények azt lehetdvé teszik. (Vendl Aladar geoldgia tankonyve olyan kristalyt is emlit,
mely 12 méteres hosszaban kétezer millio atom kapcsolddik egymashoz egy egyenes mentén.)

A k6 megmunkalasa

A koébanyaban a kdzeteket hatalmas flirészekkel daraboljak tombokre, majd szeletekre. Az
okortol egészen néhany évtizeddel ezeldttig €1t az a technika, mely szerint a koveket vizes
homokszemcsék segitségével flirészelték fel, melyeket végtelenitett drotsodrony tovéabbitott.
A kemény kvarchomok szemcs€k lassan beleették magukat a vagatba és tovabb mélyitették. A
modern mddszerek szerint gyémantszemcsés drot vagja a kovet, sokkal hatékonyabban. A
tovabbi kOdmegmunkalds is gyémantszemcsés szerszamokkal torténik. A szemcséket
valamilyen 6tvozetbe, foként bronzba Ontik. A vizhlitéses vagas kozben a bronz kopasaval a
gyémantszemcsék eldtlinnek, s vagjdk a kodzetet. Minden kofajtanak megvan a maga
megmunkald eszkoze. Az ipari modszerekkel eldallitott kéburkolatok szabvany szerint féleg
13, 20, illetve 30 mm vastagsagban késziilnek. Ezeket a mozaikos a hagyomanyos kézmiives-
miivészi technika szerint tovabb torheti, ¢ken kalapaccsal szabva a mozaikszemeket.

A modern csiszoléanyagok is gyémantszemcsékkel dolgoznak, vagy silicium-karbid
szemesékkel. Finomsagukat szemcseszam/cm’-rel jeldlik. A mai szabvanyos sorozat: 40, 60,
80, 120, 220, 320, 400, 600, 800, 1200. Tapasztalat szerint egyes fokozatok kihagyhatok.
Olyan csiszoloszerszamokat vegyiink, melyek hatan az ,,SC” (sziliclum-karbid) jel6lés van
feltiintetve. A ,,K” a korundot jeldli, de az kevésbé kemény anyag 1évén a kémegmunkalasra
nem alkalmas.
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A MOZAIKUVEG ES AZ ARANYMOZAIK

A mozaikiiveg alapjdban véve zomanc, azaz olyan anyag, melynek iiveges és fémes
Osszetevoi és tulajdonsagai is vannak. Olaszul a zomanc ,,smalto”. A mozaikiiveget a szakma
tobbes szdmban ,,smalti”-ként jeloli, s ez annyira elterjedt a vilagban, hogy még magyarul is
erdltetettnek tlinik az ,,livegpaszta” kifejezés, még ha nem szakmai kornyezetben gyakran
kénytelenek is vagyunk alkalmazni.

Aranymozaikbol és smaltibol késziilt mozaik a Szent Istvan Bazilika
Portikuszéban. Székely Bertalan terve alapjan a velencei Salviati cég kivitelezte.

Az egyiptomiak évszazadokkal is dacoléan maradandé szinezési technikat értek el: a finomra
Orolt szines zomancport rafijtdk a frissen felhordott vakolatra, amihez az minden tovabbi
ragasztd nélkiil hozzatapadt, erds, matt szinekkel. Etiopiabol szarmazé nyersanyagokbol
iivegpasztat is eldallitottak. A sarga, kék, zold, barna, vords szineket arany, eziist, réz és vas
alapu fémoxidok, vagy fémsok adtdk. A sarga vasoxid volt, vagy vasklorid, a voros arany
vagy réz, a barna és a fekete vas- és rézoxid. Onoxid tartalmuk valamelyest matta tette a
szineket. A kékhez salétromot és rezet hasznaltak. Az egyiptomiaktol a perzsak is atvették a
szines livegpaszta gyartdsdnak tudomanyat. A gorogok is kozvetleniil Egyiptombol tanultak el
az iivegpaszta zomanc készitését. Ont, dlmot és rezet is kevertek az iivegbe, hogy annak
szilardsagat fokozzak. Ezt a nyersanyagot Ujra megOrolték, majd a szinezOanyagokkal
Osszekeverve ismét megolvasztottak. Kiontotték, majd kisebb darabokra felszabtak, s mozaik
késziilt beldle. Plinius szerint a goérogdk voltak az elsdk, akik szines livegekbdl szabott
mozaikszemekbdl olyan képeket allitottak Ossze, melyek a festményekkel konkuraltak. A
romaiak Gorogorszagbol, Kisazsiabol, észak-Afrikabol, Egyiptombdl, Hispaniabol, Gallidbol,
Gorogorszagbol és Italia kiilonbozé vidékeirdl mindenféle szinli €s mintazata kovet
importaltak, de a szines iliveget féleg csak ott hasznaltak, ahol épitészeti elemeket kellett
fényekkel és szinnel kiemelni.
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A smalti és az iiveglepény

Az livegpasztat a kemencébdl kivéve kiontik. Ha vastagra, tehat kb. 1 cm vastagsagira ontik,
majd felszabdaljak, s olyan mozaikszemeket szabnak beldle, melyek hasitott feliiletei alkotjak
majd a kép feliiletét, akkor a mozaik anyagot ,,smaltinak™ nevezik. Zommel ebbdl késziiltek
pld. a ravennai mozaikok. Ha azonban a vékonyabbra, Ggy 4-5 mm vastagra Ontott
iivegpasztat tigy szabjak fol, hogy feliiletiik alkossa a mozaikot, akkor a mozaik anyagot
lepénynek nevezziik. Roth Miks a pld. a két féle anyagot keverve hasznalta.

Az iiveg térfogata elvileg, de pld. a kvarccal ellentétben melegedés soran minden irdnyban
egyenletesen nd. Az livegzomanc (smalti) lepények szabasakor gyakran bekovetkezd torések
soran azonban megfigyelhet, hogy mint az ontvények altalaban, az {ivegpaszta is tele van
lehiilésekor keletkezd belsd fesziiltséggel, ami azonban az aprd szemekre szabasnal
megszinik.

Mozaikiiveg-lepény a kockékra szabas eldtt Aranymozaik. Egy vastagabb, és egy leheletfinom
ivegréteg, ¢és a kozottik 1évé aranylemez
szendvicse. Ugy szabhato, akar az ablakiiveg.

Uveglepény szabasa petroleumba maértogatott gorgdvel.
Ezek a darabok vidia-betétes csipdfogoval alakithatok tovabb.
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KERAMIA MOZAIKOK

Arab fali csempemozaik.

Keramidnak nevezziik azokat a nem szerves és nem fémes anyagokat, melyeket Orlés,
formazas és égetés soran hozunk létre. Ebben az értelemben tehat a keramia megnevezés
els@sorban létrehozasanak munkamodszerére utal. Mar a mozaikiiveg is tekinthetd lehetne a
keramia hataresetének, mert alapjdban véve a fenti kritériumoknak megfeleld {iveg.
Legmeghatarozobb tulajdonsagat, azaz szinét mégis fémso, fémoxid adalékai altal kapja.

Ur, Uruk, varosidban terrakottat alkalmaztak. Késobb a gorogok is égettek kerdmiat
mozaikrakas céljaira, sot, a szinét is befolyasolni tudtak. Keramiat az iszlam mozaikmiivészet
is eldszeretettel alkalmaz. Ezt a mor hagyomanyt élesztette fel Gaudi. Az ipari mozaik anyaga
volt a mara kiszorult mettlachit, melybdl, talan jobb hijan miivészi fali mozaikok is késziiltek
az 1950-es, 60-as években.

A kO természetes, az liveg fényes, €les, hideg, de mar az ember altal eldallitott anyag. A
keramia emberiesitett f6ld, meleg, és otthonos. Ezeket a tulajdonsigaikat mind figyelembe
kell venni alkalmazdsuk soran.

Mettlachit padlomozaik az 1910-es évekbdl.
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A MOZAIK SEGEDANYAGAI

Segédanyagoknak hivjuk azokat az anyagokat, melyek miivészi értelemben nem, vagy
legalabbis elsddlegesen nem vesznek részt a miitdrgy esztétikajaban, felépitéséhez mégis
alapvetéen sziikségesek, beépiilnek a miibe €és a részét is képeznik. Ilyenek kiilondsen a
kotdanyagok, a fugazok és az adalékok. A fentieket rogton korrigdlom azzal az észrevétel,
hogy ugyan nyilvanvalo, hogy a mozaik a szemekbdl épitkezik, a fuga szineket felélénkitd
haldja mégis jelentds miivészi eszkoz lehet, mellyel meg kell tanulnunk tudatosan élni.
Hasonldé ez a festészetben azzal, hogy komponalas kozben a valdsagot megforditva a
képmezén abrazolt formak kozotti Girt is kijelolhetjiik 6nkényesen pozitivnak, s az igy
megjelend formaknak ugyan olyan értelmesnek, atgondoltnak, esztétikusnak, kifejezének kell
lennitik. (Erre Delacroix festészete a mintapélda.) Ugyan igy, elhagyva azt, hogy rakas
kdzben folyton a mozaikszemekre figyeliink, néha at kell nézniink a mozaikszemek kozotti
fugahalot, mintha vonalas rajz lenne fehér papiron. Az igy elképzelt grafikdnak is
értelmesnek, esztétikusnak kell lennie, s6t ami a kifejezést illeti, lehetdleg kozelitse meg a
mozaik hangulatat, lendiiletét, mondanivalgjat.

Kotéanyagok

A bitumen Azsidban a természetben is eléforduld anyag, melyet a sumérek lapis lazulival és
gyongyhdzzal berakott asztalaik kdtdanyagaként haszndltak fel. Egyes novények a sebeik
védelmére természetes gyantat valasztanak ki. Ezt a ragadds anyagot hasznaltak fel
ragasztonak. Ha lagyak, vagy folyékonyak, akkor balzsamnak hivjuk dket, ha keményebbek,
akkor gyantanak. Az o6kori gorogok a kolofont hasznaltdk, ami egy mediterran fenyofajta
gyantdjanak leparldsa utdn visszamarad6 anyag. Egy délszaki pisztacia fajta gyantdja az
aranysarga mastix. Az 6kori gorogok ezt is eldszeretettel alkalmaztak kotdanyagnak. A stukko
mész, vagy gipsz és marvanypor keveréke. A reneszansztdl ismerték az olajos stukkot is,
amelynél mindehhez még ndvényi olajat (nyers lenolaj) is hozzaadtak. Mivel a természetes
kovek szivoak, ez a kdtdanyag csakis iivegmozaik adgyazasara volt alkalmas. A méhviaszt
foleg az okori gorogok hasznaltak, kisebb méretli, hordozhaté mozaikképek kotdanyagaul.
Kés6bb miniatira mozaikbetétes asztalok kotOanyagaul szolgalt. Parafint, kolofont, vagy
masitxot kevertek hozzd. Meszet ¢és gipszet az egyiptomiak hasznaltak eldszor. A
legelterjedtebb hagyomanyos kotéanyag a mészhabarcs. A rémai mozaikokat példaul tiszta
oltott mészbe, vagy oltott mész €s cseréppor keverékébe raktdk. A képlékeny oltott mész a
levegébdl széndioxidot vesz fol, vizet ad le, és lassan mészkdvé alakulva megszilardul.
Habarcsot kevernek 2 rész homok és 1 rész oltott mészbdl is. Foleg kiiltéren alalmazzak a
cementes ,,misungot”, mely tartdsabb és vizzard. Ez 1 rész cement és 1, vagy 2 rész homok
keveréke. Mara ezek a hagyomanyos anyagok hattérbe szorultak az Gjabb ragaszto- ¢és fugazo
habarcsok mogott. Ugyan a legjobb mindségli ragasztd habarcsok is alapvetden cement és
kvarchomok keverékei, de olyan adalékanyagokkal dusitva, melyek a kész habarcs minden
paraméterét javitjdk, igy a fagyallosagot, a ragasztd, azaz adhézids képességet, a
hajlékonysagot, vagy a hdsokkok elviselésének képességét is.

Fugazo6 anyagok
A szintén cement ¢és kvarchomok alapt fugaz6 anyagokat nagyon folyosra kell keverni, hogy
a legsziikebb fugikat is kitoltsék. Kotés kozben ezért sok vizet vesztenek, ami

térfogatcsokkenéssel jar. Az ebbdl eredd repedések megakadalyozdsat szolgaljak
zsugorodaskompenzal6 adalékaik.
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MOZAIKRESTAURALAS

A mozaikok restauralasanal figyelembe kell venni az altalanos restauralasi alapelveket. A
lehetd legtobb eredeti részletet meg kell tartani. Meg kell hatarozni az eredeti miivészi
felfogast, az alkalmazott technikat, valamint azonositani a felhasznalt anyagokat. A
restauralas soran lehetdleg ugyan ezeket az anyagokat kell alkalmazni. A restauralasi alapelv
eldirja, hogy a kiegészitéseket az eredetiekkel egybeolvaddva, észrevehetetlenné kell-e tenni,
vagy éppen ellenkezdleg, ki kell-e ket emelni. A kiegészitések tekintetében tanulmanyozni
kell az eredeti rakdsmodot, amelytdl eltérni nem szabad. Az livegmozaikot anionos detergens
feliiletaktiv habjaval lehet tisztitani. Ehhez késziiljon tisztitoproba.

Amennyiben miiemlékrdl van sz, meg kell kérni a Kulturalis Ordkségvédelmi Hivatal
engedélyét. Részletes, fotddokumentacidval alatdmasztott eld- és végdokumentacidt is kell
késziteni.

Néhany kép a restauralas jellemzo fazisaibol

Allapotfelmérés. Tisztitoproba.

A motivum masolasa frottazzsal. Papirpépes sotalanitas.
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A mozaik mélyebb rétegeinek megszilarditasa injektalasos modszerrel.

Szemenkénti potlas a helyszinen.

P L,

Egy miitermi restauralas jellemz0 fazisai a karmentéstol a beépitésig.
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MOZAIKOS SZERSZAMOK

Kéziszerszamok

A mozaikmuvészet kézmiives-miivészi technika. Alkalmazasahoz azokra a kézi szerszamokra
van sziikség, amelyeket a komiivesek, vagy a hidegburkolok hasznalnak. Legdsibb
szerszamaink elsésorban a mozaiktoro €k, az éles kalapacs, és a vakoldkanal.

T

A komozaikot ¢éken, kalapaccsal torjiikk. Kisebb szemek csipdfogoval is szabhatok. Az
iivegmozaikok készitéséhez haszndljuk a csempevagd- ¢€s pattintd fogdt, az Onolajozd
livegvagot, a vidia betétes csipéfogot, és a lanzettat. (Kendkés, ,,landzsacska”). A habarcs
felkenéséhez altalaban a karcst és fiirge ,,macskanyelv”’ form4ju vakolokanalat hasznaljuk a
legtobbet. Kereken végzddd csorrel gyartjak, de le szoktuk koszoriilni a végét, hogy a
sarkokba is beférjen.

Gépek

Vizhiitéses, gyémantkorongos kévagd gép. Allithato fordulatszamu sarokkoszorii. Kiilonféle
munkatarcsak felszerelésével mindenfélére
haszndlhaté: az ¢k élezésére, kovek vagasara,
csiszolasara.
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A mozaikrakas esztétikaja

A legalapvetdbb miivészi eszkdz a jol megvalasztott rakdsmod, melyet az alkalmazott
technika csak részben hatdroz meg eleve. Még a gombdlyl kavicsokbdl, vagy elére szabott
kockakbol rakott mozaik is magan viseli alkotdja kézjegyeit. Egy stiluson beliil is nagy
kiilonbségek figyelhetok meg. Példaul a szecesszidban nem is emlithet6k egy napon Gaudi
tobz6do, szabadon rakott cserépmozaikjai, és az ugyanakkor késziilt kozép-eurdpai
ivegmozaikok, melyek szigord, pontosan megtervezett, gyakran sorminta-szeri
felbontottsaguk miatt kevés teret engedtek az egyéni eldadasmodnak. A festményeket imitald
mozaikoknal a rak6 személyiségének egyenesen tilos volt érvényesiilnie. A képzémiivészeti,
vagy a modern, szerzOkozpontll iparmiivészeti jellegli mozaikokndl viszont tag tér nyilik az
egyéni kifejezésmodok kibontakozasara. Mégis van néhany altalanosan érvényes szabaly,
melyek alol nem vonhatja ki magat senki, aki mozaikrakasra adja a fejét.

A mozaikbdl rakott feliilet legyen izgalmas. Rakas kdzben legyiink tisztdban azzal, hogy
minden egyes kézbe vett szem kiilon egyéniség. Keriiljiikk az uniformitast. A kisebb-nagyobb
szemek ritmusosan valtsak egymast. A feliilet ne tlinjon unalmas tégla- vagy csempefalnak. A
fugdk vagy pontosan folytatédjanak egymasban, vagy hatdrozottan fussanak neki a
szomszédos szem oldalanak. A kulcsszo a vibralas. Ne erdltessiik azonban minden aron az
elére elgondolt rakasmddot, hagyjuk, hogy valamelyest maga az anyag is irdnyitson minket!
Miviink igy lehet egyszerre anyagszer és kifejezo.

A szerz6 ,,Vezav” cimii marvany-granit mozaikjanak részlete.
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A SZABADSAG SZARNYALASA

JEAN BAZAINE MONUMENTALIS FALIMOZAIKJANAK KIVITELEZESE
SAINT-DIE-DES-VOSGES-BAN

DOKTORI VIZSGAMUNKA ISMERTETESE



Doktori vizsgamunkam, ,,A Szabadsag szarnyaladsa” cimii fali mozaik irdsos ismertetését
Polonyi Karoly tanarom emlékének ajanlom. A nala tanultak segitettek e nagyszabasi munka
varosépitészeti kontextusat értelmezniink, és igy tudatosan utat nyitnunk a varos és a mi
parbeszédének.

BEVEZETO

Ugyan a Magyar Iparmiivészeti Egyetem DLA programjara a mozaikmiivészet oktatasi
modszere kidolgozasadnak témajaval jelentkeztem, az intézmény részérdl felmeriilt annak az
igénye, hogy valddi vizsgamtivet is hozzak létre programom alatdmasztasara. Erre kiilonleges
alkalom kinalkozott, amikor 1998-ban az akkor még ¢él6, nagy, mar klasszikusnak tartott
francia festd, Jean Bazaine felkért, hogy tarsszerzéiként Fabrice Vannier mozaikmiivész
kollégammal kdzosen, az 6 tervei alapjan valdsitsuk meg ,,A szabadsag szarnyalasa” cimil,
100 m*-es monumentalis falimozaikjat, Saint-Dié des Vosges varosaban, Franciaorszagban. A
felkérés sok szempontbol kiilonleges volt. Bazaine munkatarsaként olyan miivészi vilagba
keriilhettem, melyet mar az én generaciom is csak miivészettorténeti tavlatbol ismerhet.

Bazaine, a kozel szaz éves miivész, aki a 20. szazadi ,,francias” spiritudlis festészet mellett a
monumentalis miivészet egyik legjelentésebb mestere volt, utols6 nagyszabast muralidjaként
jelentds, 0sszegzd miivet kivant 1étrehozni. Sajnos addigra egészségi allapota megakadalyozta
abban, hogy a mozaik kivitelezését végzd csapatot szokasahoz hiven személyesen irdnyitsa,
mint ahogy azt el6zéleg mindig is tette. Nem csak szakmai éleslatasat, emberi nagysagat is
jelzi, hogy belatta és elfogadta: ezlittal nem bizhatja a feladatot a szokdsos kivitelezokre,
hanem a munkéval olyan autondom alkotomiivész kollégakat kell megbiznia, akik amellett,
hogy jartasak a mozaikmiivészet gyakorlataban, a miivet nem csak koncepcidzusan, hitelesen
adjak majd eld, hanem remélhetéleg a kozben felmeriild, elére nem lathatd miivészi
problémak megoldasahoz sziikséges jelentds dontések meghozatalara is képesek.

Bazaine kolt6i kulcsszavakat adott titravaloul, konkrét instrukcidokat nemigen. Parbeszédiink
emiatt inkabb spiritualis volt, mintsem technikai. Féléves munkank soran Fabrice-szal ugy
éreztiik magunkat, mintha egy 1j, jelentds nagyzenekari mii 6sbemutatojanak eléadomiivészei
lennénk. A miivészettorténeti Iéptéki kihivasnak valé megfelelés vagya és miivészi
kivancsisagunk szerint magasra allitottuk a mércét. Ebben segitségiinkre volt St-Dié
varosanak vezetdsége. Az épitdipari kornyezetben dolgozni kényszeriild tarsmiivészek nagyon
jol tudjak, hogy milyen kivaltsagos helyzet az, amikor a homlokzaton dolgozé miivész a mi
altal diktalt iram szerint alkothat, az annak megfelel6 ritmusban dolgozva, s kdzben a munka
anyagi hattere is biztositott. Marpedig ezuttal nem szoritott minket semmiféle protokollaris
hataridd, az anyagokat sikeriilt idejében megrendelniink, s a varos a kivitelezés soran
tiirelmesen elviselte, hogy f6tere hosszii honapokig be legyen allvanyozva miattunk.
Munkankba csak az iddjaras szolhatott bele, s igy a koncentralt miivészi munka minden
feltétele adott volt. A mozaikot mindharman szignaltuk.



Ez a mii nem csak Bazaine munkéassiagianak méltd lezarasa lett. A mozaikmiivészetrdl
megjelent nagyszabasi konyv, a Sorbonne taniranak, a miifaj egyik legtekintélyesebb
kutatdjanak, Henri Lavagne-nak a szerkesztésében jelent meg az Ars Latina kiadonal 2000-
ben, ,,Mosaique, trésor de la latinité des origines a nos jours” cimmel. (,,A mozaik, a latin
vilag kincse a kezdetektdl napjainkig.”) A konyv a 20. szdzadi mozaikmiivészetet lezard
miiként Bazaine e mozaikjat jeloli meg. Bazaine halala azutan sajnos tragikusan igazza tette
ezt a megallapitast.

»A szabadsag szarnyalasa” kitiintetett miifaj- és mivészettorténeti jelentdsége az oka annak,
hogy DLA programom vizsgamunkajanak jeloltiik ki. A miivészi eldadasmod igényessége, a
mi varosépitészeti 1éptéke és kontextusa, valamint az épitkezés-nagysagu felvonulasa okan ez
a mozaik egyébként is kiillondsen alkalmas a mozaikmiivészetben felmeriilé feladatok és
modszerek bemutatasara. A DLA-program keretében feladatként kapott két évkozi
dolgozatomat is e munka feldolgozasaként irtam:

e Munkapszicholdogiabol: ,,Mozaikmiivészet - egy faraszto miifaj”, 1999.

o Alkotasfilozofia-tervezéselméletbdl: ,,Léptékvaltasok a mozaikmiivészetben”, 2000.

Munkankat tobb izben publikaltam:

o A Szabadsag szarnyalasa”, Magyar Miivészeti Forum, 1999. december.
o Léptékvaltasok a mozaikmiivészetben” Térformalas — targyformalas, Terc, 2000.
e Vetitett képes eléadas, MIE, Tolgyfa utca, 2001.

Budapest, 2003. majus 26.

Balazs Miklos Erno
mozaikmiivész



A MONUMENTALIS MUVESZET FRANCIAORSZAGBAN

Mindig bajban vagyok, ha a ,monumentalis mivészet” kifejezést le kell forditanom
franciarol. Ez magyarul nem emlékmi-, hanem nagyszabasi miivészetet jelent, tehat minden
olyat, mely a festéallvany szokasos méreteit meghaladja, azaz épitészeti, vagy még nagyobb
1éptékii. Ezt a kifejezést hasznaljak attol fliggetleniil, hogy a ml kozvetlenil részét képezi-e
egy adott épitészeti, vagy varosépitészeti térnek, vagy csak egy dnmagaban valo, hatalmas
méretll autoném mi. ,,A monumentalis mivészet ott kezdddik, ahol a festdnek mar székre kell
allnia.” Alechinskynek, a lengyel szarmazasu belga-francia festonek, a COBRA tagjanak e
frappans meghatarozasa nyilvan azért olyan szimpatikus, mert az alkotdmiivész 14t6szogébol
ragadja meg a kérdést. (Kis 1épés a miivésznek, de nagy 1épés a miivészetnek!) Praktikus
értelemben ezek a miivek lehetnek muralidk, vagy mas koztéri alkotasok.

A miuvészettorténészek megegyeznek abban, hogy az egyhazmiivészet hanyatlasa a 16. szazad
végérdl eredeztethetd, mikor is az Onallo, kornyezetétdl fliggetlen tablakép mifaja
feliilkerekedett az épitett terekbe tervezett, kornyezetével kdlcsonhatasban allo monumentalis
mivészeten. Ett6l kezdve az egyhazi épiiletek festett diszitményei akar tobbé-kevésbé
szolgaian felnagyitott tablaképeknek is tekintheték. Ez a helyzet a 19. szazadra tovabb
stlyosbodott, s ennek egyik oka — Franciaorszagban legalabbis - talan a kor szegényes
épitészeti teljesitménye. Nem csoda, hogy az addig nagyszabasu miivek hordozdjaként
szerepld kiilonleges technikak, mint a mozaik és az iivegablak, lassan a kézmiives-miivészet
szintjére siillyedtek, szerepiik egyre inkabb csak a dekoracio lett, fényiik kihunyt. Az
iivegablak festménnyé valt, tobbé nem sugarozta, szortak sziporkazva a fényt, lemondott
lényegi mivészi eszk6zérdl, s igy mivészileg hatastalan lett. A mozaik, mar ha volt
egyaltalan, dekorativ sormintava, vagy festmények szolgai imitacidjava szegényedett.

Az egy Delacroix kivételével Franciaorszagban példaul a legjelentésebb miivészek a 18.
szazad Ota egyaltalan nem vettek részt egyhazi épiiletek diszitésében. Emiatt az
egyhazmiivészet a 19. szdzadra végképp szakmai specialitassa valt csupan, ami igazi megujitd

applikacigjat.

A 20. szazad elejére a kiliresedett akadémizmus ellen lassan forrongani kezdett a francia
szellemi és irodalmi élet. A Saint Sulpice templom belsé diszitéseinek szinvonaltalansaga
altal kivaltott altalanos csalodottsag volt az a pillanat, amelytdl nyilvanvalova valt ennek a
helyzetnek a tarthatatlansaga. Bazaine azt irta 1934-ben, hogy ,, 4 szakralis miivészet
dekadencidja akkor kezdodott, amikor szavakat taldlt arra, hogy definidlja magat, azaz a
miivészet egy formdja lett beldle, ahelyett, hogy az életet, vagy az embert foglalkoztato
dolgokat azok teljességében fejezné ki.” Az 1910-es évektdl kezdédden keresztény
elkotelezettségli miivészek nyitni probaltak a spiritualis miivészet iranyaban, eleinte kevés
sikerrel. Denis és Levalliére 1919-ben megalapitotta az Ateliers de 1I’Art Sacré-t. Ez 1948-ig
miikodott. Az egyhaz szarnyai alatt kiilonb6z6 mifajokat, pld. festészetet, szobraszatot,
freskofestészetet, stb. oktattak itt. Bezarasakor azonban meg kellett allapitani, hogy a jo
szandék kudarcra fordult, egyetlen jelentés miivész sem kertilt ki az iskola falai koziil. Inkabb
valamiféle ujfajta, szimbolista és kubista formalizmusba martott akadémizmus alakult ki
benne. Bazaine igen kritikusan birdlta ezt az uj, a réginél szerinte még visszataszitobb
akadémizmust, mely ,,a modernség hamis cimkéje alatt még a Saint Sulpice-inél is rondabb.”



Attorést két nagy parizsi kulturalis esemény hozott, az 1937-es périzsi vilagkiallitas,
(Exposition internationale des arts et techniques dans la vie moderne), valamint az 1939-ben a
Petit Palais-ban megrendezett ,,Modern iivegablakok és falikarpitok™ cimii kiallitas.

A vilagkiallitas tobb mint haromszaz pavilonjaban 718 megrendelést kaptak kortars
miivészek, és ebbdl 345 muralis feladat volt! Ez a mai fejjel is széditd adat jol illusztralja az
1930-as évek muralis muvészetének fellendiilését. Delaunay, Léger, Dufy, Le Corbusier
munkai jelentds sikert arattak, munkaik meghatarozni latszottak a modern muralis miivészet
eszkozrendszerét és lehet6ségeit. A kiallitds azonban a fiatal miivészeknek is lehetdséget
nyujtott, igy Bazaine, Jean le Moal-lal k6zdsen muralis megrendelést kapott a didkszallo
aulajaban. Itt érzett ra a monumentalis miivészet izére. Azt irja, hogy ,,a muradlis festészet
szerencsesen tudja a szétszort tomeg figyelmét felkelteni, s megtalalni helyét a modern
varosban.” A miivész és a miivészet Bazaine fenti, kozosségi érzékenységli soraira is racafold
egyre nyilvanvalobb és feltartoztathatatlan individualizalédasa azonban a két habora kozott
mar sok miivésznek sulyos aggodalomra adott okot. Erre a problémara két megoldas
kinalkozott. Egyesek kozérthetd, konnyen olvashatd képeket kezdtek festeni, masok pedig,
mint példaul Léger, ugy szerették volna a kdzosségi jellegli muralis miivészetet megujitani,
hogy az elszakadjon a miikereskedelem manipulativ hatasaitol. S6t, 6k éppen a muralis
miivészetet kivantdk felhasznalni arra, hogy a kozonséget Uijra ravezessék a mivészet
befogadasara. Ugy gondoltak, hogy a muralis miivészet amugy is eleve sziikségessé teszi
kivitelezd kézmiives-miivészek, iparosok kozremiikodését, és ez hozzajarulhat a miivész
maganyanak enyhitéséhez, megteremtheti a tarsadalomba integralédasanak lehetéségét. Ami
az 1937-es vilagkiallitast illeti, csalodottan kell megjegyezniink, hogy mozaik technikaju mii
alig sziiletett, s csak mint lehetséges épiiletdiszité anyagként jelent meg az egyik keramiagyar
termékei kozt. Ennek nyilvan ugyan az az oka, ami miatt a mozaik ma sem igazan kivénatos a
hosszas politikai és pénziigyi elokészités utan, erdltetett sebeséggel felhuzott épiiletekben:
igen lassu és koltséges, mert faradsagos munkaval és draga alapanyagbol késziil.

1939-ben aztan a Petit Palais-ban megrendezt¢k a ,,Modern livegablakok és falikarpitok™ cimii
kiallitast. Elképzelhetjiik, hogy a kor miiértéinek mennyire fajhatott akkoriban e két,
tradicionalisan francia miifaj dekadenciajat. Mert Franciaorszagban az iivegablak miifajaban
valaha olyan csodak sziilettek, mint a chartres-i katedralis, vagy a parizsi Notre Dame és a
Sacrais Coeur iivegablakai. A Les Gobelins mihely pedig vilaghirivé tette a francia
falikéarpitot. A 39-es, Petit Palais-beli kiallitds koncepcionalis ujdonsaga abban rejlett, hogy
elvetette a specializalodott spiritudlis miivészet szempontjait, és az akar profan monumentalis
mivészet irdnyaba nyitott. A ,,monumentalitas” lett a jelszd, mely a mai napig is érvényes!
Keresztény vilagnézetii és ateista mivészek alkotasai szerepeltek egymas mellett. Nem
valamely technikara, vagy egyhdzi tematikara specializalodott miivészeket hivtak meg
kiallitani, hanem igyekeztek a kor legjelent6sebb alkotdinak tartott miivészeit meggy6zni a
részvételre. Braque, Dufy, Léger, Lurcat, Miro, Picasso, és Bazaine inkabb profan témaju
karpitjait allitottak ki. Ami az livegablakokat illeti, Jean Hébert tivegmiivész mar a kiallitast
elokészitd két év soran egyiittmiikodésre kért fel harom miivészgeneracio képviseldjét:
Rouault-t, Gramaire-t, és Bazaine-t. Bazaine ez alkalommal fedezte fel az iivegablak adta
miivészi eszkozoket, esztétikai lehetoségeket. Az egyhaz részérdl ennek a szellemi nyitasnak
a képvisel6je Couturier atya volt. Az 6 nevével fémjelzett egyhazmiivészeti mozgalom
valtotta ki az egyhazmiivészet koriili, hatalmas méretiivé dagadt kulturalis vitat, mely hosszi
évekig témaja volt a szellemi kozéletnek. Pierre Couturier atya az egyhazi és a spiritualis
mivészet megujitasara torekedéen a kor legkiemelkeddbb kortars miivészeit probalta
bevonni, akik egyébként maguk is a spiritudlis miivészet megujitasara torekedtek.



A Couturier atya megujulast képviseld csoportjahoz tartozé miivészek sokat meritettek a
kozépkori miivészetbél. Bazaine példaul csodaloja volt a Chartres-i  katedralis
iivegablakainak, megmentésiikre tarsasagot is alapitott. A kdzépkori miivészetben lattak azt a
nem imitalo, modellt masolo, hanem ellenkezdleg: alkotd miivészetet, amely mégis alapjaban
véve kozosségi indittatasu, és a kozonség be is tudja fogadni. Ilyen miivészetet kivantak 6k
maguk is gyakorolni. Pedig Franciaorszagban a masodik vilaghdboru uténi évtizedekben
kevés ) templom épiilt, s azok is a viszonylagos szegénység jegyében. Az épitészethez
kapcsolodo, azaz monumentalis jellegli egyhdzi megrendelések inkabb a habortban elpusztult
iivegablakok pdtlasara korlatozodtak, az esetleges 0j muraliak rovasara. Pedig a habort utan
sok miivész érezte sziikségét annak, hogy tarsadalmi marginalizalodasa és az eddigiek soran
atélt tehetetlenség-érzése nyoman munkajat tarsadalmi kontextusba helyezze, és e célbol
sokan a kozosségi jellegi muralis miivészet felé fordultak. A modern mozaikmiivészet
megujitasaban igy lett dontd szerepiik a kor amugy is legmeghatarozobb képzomiivészeinek,
akik mar a 30-as évektdl foglalkoztak a monumentalis miivészettel, €s annak sajatos
kovetelményrendszerében tiszta, miivészi kovetkezetességgel dolgoztak. A monumentalis
egyhazmiivészet kiemelkedd csucspontjanak tartottdk a bizanci, kiilonésen a ravennai
mozaikokat is, de 6nszantukbodl valahogy mégsem alkalmaztak e technikat. Példaul a szamos
iivegablakot tervezd Manessier szerint a mozaik, burkolat-jellegébdl fakaddan sikhoz
tapadonak tiinik. Pedig a mozaik is a fénnyel operal, akarcsak a szines iivegablak, a vitrail.
Pedig a modern, fest6i felfogasu festészetben a mozaik is alkalmas lehet mélységek, egymasra
vetitett rétegek megjelenitésére. A kO, vagy tort livegszemekbdl Osszeallitott mozaikfeliilet
anyagszer( is, ami ujabb dimenziot vihet a miibe.

T Bazaine iivegfalu keresztel§

. kapolndja az audincourt-i

templomban, és homlokzati
mozaikjanak részlete

Meégis sziiletett két olyan jelentds mozaik mii, mely a késdbbiekben hatassal volt a
mozaikmiivészetnek még az egyhdzmiivészeten kiviili tovabbi fejlddésére is. Couturier atya
felkérésére Léger 1946 és 50 kozott Assy templomanak homlokzatara, Bazaine pedig, szintén
az O felkérésére 1948 és 51 kozott Audincourt-ban, a Sacré-Coeur templom homlokzatara
készitett mozaikot. A kozépiilettel egy idoben késziilé muralia gyakran az épitészeti feladatot
is kijelold, az adott kor kollektiv igényének valdo megfelelés szandékaval sziiletik, ezért az
ilyen mil ki van téve az atvitt értelemben vett ,,porosodas” veszélyének. Ez az egyhazi témaju
alkotasokra mérsékelten igaz, mert azok tarsadalmi és kulturdlis kontextusa szinte allando.
Ebbdl a szempontbol mégis szerencsésebbnek bizonyultak az olyan autonom miivek, melyek
kizarélag a sajat ontorvényeiknek felelnek meg, barmi legyen is a témajuk, mint az olyanoké,
melyek elsdsorban az Oket befoglald épitett tér funkcidit probaljak illusztralni. Ezért volt
szerencsés, és lehetiink halasak Couturier atyanak, hogy felismerte, ha spiritualis értelemben
maradandé miivet kivan a templomba, akkor igazi, nagy miivészt kell felkérnie.



A mozaikos Severini azonban élesen kritizalta Léger assy-i merész mozaikjat, mondvan, hogy
mar technikailag, magyaran hidegburkol6i szakmai szempontbol sem megfeleld. Ennyi id6
tavlatabol azonban, kiilondsen specialis szakmai ismeretek nélkiili, ebbdl a szempontbol tehat
elfogulatlan néz6 szamara ez a tényez6 mar fel sem meriil, csak a mii ereje és kisugarzasa
szamit!

Léger, Bazaine és Chagall is nagyon inspirdlonak tartotta a kdzépkori miivészetet, mert ugy
tlint szdmukra, hogy a torténelem ujra fog kezdddni. Egy uj, kozosségi nyelv kialakitasara
torekedtek, nem individualista kifejezési modokra. Ez a gondolat mozgalomma valt a habort
utan, ez volt a ,, Vissza a rendhez”, melynek egyik képviseldje Olaszorszagban a fent emlitett
Severini lett, aki a futurista mozgalomnak hatat forditva a miivészi kézmiivesség alédzataig
vonult vissza. O alapitotta meg a ravennai mozaikos iskolat, elinditva egy olyan hosszii, de
toretlen folyamatot, mely oda vezetett, hogy a jelenkor immar autoném moédon alkoto
mozaikmiivészek e technikat ma mar gyakran mint 6nallé miifajt igyekeznek meghatarozni.

A masodik vilaghabortl utan a megszallas éveiben ismét csak tablakép festészettel foglalkozo
miivészek némi kozOsségi szerephez is jutottak. Szerettek volna megfelelni a kor
kihivasainak, szerephez jutni, hasznosnak lenni. Az épitészet azonban a hetvenes, nyolcvanas
évekre mas iranyba fordult, 6nall6 plasztikai egységgé valt és nem igényelte az ontoérvényi,
autonom képzémiivészet jelenlétét. Ennek az épitészeti gondolkodasnak szimbolikus példaja
Le Corbusier ronchamp-i kapolnaja. Ekdzben Franciaorszagban egyre €getobb lett az uj
templomok hianya, de igy is volt egy-két épitész, mint Novarina, aki tervezett templomot, s
ezek diszitéséhez Couturier és Régamey atyak igyekeztek modern miivészek kdzremiikddését
kérni. A lehet6ségeket mégis inkabb csak az egyhazi épiiletek haborts sériiléseinek potlasa
nyujtotta, kiillondsen ami a bombazdsok soran elpusztult iivegablakokat illeti. Ebben a
kornyezetben az egyre kevesebb megrendelés mellett sziikiilé teret kapé mozaikmiivészet a
tovabbiakban is kdzosségi szerepet toltott be, alapvetden tehat tovabbra is csak megrendelésre
késziilé miivek technikaja volt. Kilépett azonban az egyhazi €pitészet kereteibdl, és a varosi
épitett kornyezet részeként lett kozosségi miivek, féleg muralidk technikaja, elsGsorban
kozépiiletek: egyetem, gyar, metro, stb. falain. (Megjegyzendd, hogy ugyanez a folyamat ha
lehet, még frappansabb modon jatszdédott le hazankban is, hiszen az dtvenes, hatvanas évek
feliilr6l iranyitott, hivatalos miivészetpolitikdjanak mozgalmi kollektivizmusa jegyében,
allami megrendelésre, nagy szamu mozaik technikdju muralia sziiletett. Azonban a gazdasagi
valsag itthon is hamar elapasztotta az allami megrendelésék anyagi forrdsait, s egyébként is, a
puhul6 diktatraban a miivészet nyelvén szold hivatalos propagandara sem volt mar tobbé
sziikség.)

Bazaine folyamatosan dolgozott szakralis terek iivegablakain ezutdn is, de az audincourt-i
utan mozaikot tobbé csak egyetlen egyszer készitett templomba. Készitett viszont allami
hivatalba, metroba, luxushajoba, mizeumba, radiészékhazba, varosi koztérre. Az 6 profan
terekbe készitett munkai azonban tovabbra is mind spiritualitassal telitettek. Ez mar
elementaris témajukbol is kdvetkezik.



BAZAINE ES A SPIRITUALIS MUVESZET

Bazaine hosszu, termékeny alkotéi munkassaga is magan viseli az egyhazmiivészet fentebb
vazolt folyamatainak lenyomatait. Szamos iivegablaka és mozaikja ellenére, melyekkel a
monumentalis milvészet egyik meghatarozé alkotoja lett, elsdsorban mégsem ebbéli szerepét
fogja szamon tartani a mivészettortént. Bazaine alapveten festd, a szd legklasszikusabb
értelmében is. Eletitja elsdsorban hagyomanyos festémiivészi palya, melyet jelentésen
kotottsége. Képei folyamatosan forogtak a kortars mitkereskedelemben, s alapvetden annak
koszonhetden lettek targyai mivészettorténészi figyelemnek, keriiltek be a Maeght
Alapitvany muzeumaba Saint Paulban, vagy allami gyiijteményekbe. A monumentalis
mivészet iranti szeretetének egyébként éppen az volt az egyik bevallott oka, hogy azt
gyakorolva olykor kicsit kiszabadulhatott a képkeresked6i rendszer kényszerei kozil. A
monumentalis milvészetnek ugyanis alapvetd sajatossaga, hogy helyhez kotott, ezért a
hagyomanyos értelemben vett miikereskedelemnek nem is tud targya lenni. Tegyiik hozza,
hogy a kozosségi szerepbdl fakado publicitasanak viszont sulyos ara van. Sorsa ugyanis mind
¢lettartama szerint, mind tulajdoni szempontbo6l az 6t hordozo, vagy magaba foglalo épitészeti
kornyezetével azonos. Gyakran fordul eld, hogy egy neves miivészrél megjelend tekintélyes
albumban egyaltalan nem is szerepelnek az alkotd muraliai, s6t, esetleg meg sem emlitik oket!

Nagy szamuk ¢és jelentOségiik alapjan Bazaine hosszu festdi munkassagaban a monumentalis
mivek azonban 6nmagukban is figyelemre mélto életmiivet jelentenének. Jelent6ségiik nem
csak a milvészet, mint tarsadalmi jelenség szempontjabol figyelemre méltd, de nagy szerepiik
volt Bazaine egyéni miivészi gondolkodasdnak fejlddésében is. Nonfigurativ, intellektualis
mivészete az ikonokhoz, illusztrativ, narrativ egyhazmiivészethez szokott hivok szdmara
gyakran nehezen befogadhatd. A modern, spiritualis miivészetet megujitdé Couturier atya,
akinek a nevéhez fiz6d6 mozgalmat rengeteg tamadas, s6t botrany kisérte, eképpen fakadt ki:
Igen, ugy gondoljuk, hogy e feltamadas, ujjasziiletés érdekében biztosabb egy hitetlen
zsenihez fordulni, mint egy tehetségtelen hivéhoz!” Ugy vélem, gondolatainak hitelessége
mégis inkabb annak a felismerésében rejlik, hogy a hivé ember transzcendencia-igénye és a
mivészi alkotd folyamat belsé kényszere egy t6rdl fakad. A 1ényeg az alkotéds folyamataban
rejlik, nem a mi tematikajaban vagy a végeredményben. Bazaine az ,,Art sacrais” cimi
esszéjében kifejti, hogy a miivész nem is valaszthatja meg szabadon kifejezési formajat,
,, ...mert az tul konnyii lenne. Egy festot valamiféle, az 6 megitélésénél is nagyobb és mélyebb
erd vonhatja, akar minden tiltakozasa ellenére is oda, amit nonfigurativitasnak neveziink.
Szoval addig a pontig, ahol érzéseinek, érzelmeinek ritmusa felszakitja és atalakitja a kiilvilag
formait.” Bazaine szerint a miivészet és a 1ét azonos aktus. A nézdével mint létezével szamol,
akit megért, és aki benne foglaltatik az alkotasban. A sikertelen miivet ,, hazugnak” tartja, ami
annyit tesz, hogy az ilyen mii nem kovetkezetes a keletkezésének alkotoi folyamataban. A mi
tehat maga a mii létrejottének Utja. Az elkésziilt kép pedig lenyomata a hosszadalmas, néha
gyotrelmes alkotdi folyamatnak. Talan ebben rejlik a kulcsa annak, hogy Bazaine és Chagall
munkai olyan jol adhatok elé a mozaik aprélékos, gondos munkat koveteld technikajaval,
mely lassusaga miatt elmélyiilt gondolatok kozvetitésére a legalkalmasabb. Ugyanakkor ez a
magyarazata annak is, hogy példaul Miro és Picasso miért érezte magat kényelmetleniil a
mozaik technikdjdban. Miro a monumentalis miivészetben nagy szerepet adott a
gesztusoknak, melyeket a festett keramidban 6 maga, a sajat kezével tudott eldadni, a
kézmiives-miivész kivitelez6 csak rogzitette azokat. Es valoban, az ¢ kartonja alapjan késziilt
mozaik némileg applikdcionak tiinik.



Az audincourt-i kdpolna befejezése utan az 0j templomok épitésének rovid korszaka hamar
lezarult, és az egyhazi megrendelések ezentll a haboruban elpusztult tivegablakok poétlasara
iranyultak. Itt két ut kinalkozott. Az egyik az eredeti, sok szdz éves miivek ,,majmolésa”, tehat
azok modoraban készitett dekoraciok gyartasa, a masik az épitészeti kornyezetet figyelembe
vevo, onallo, autonom miivek Iétrehozasa. Bazaine és szellemi kornyezete természetesen ez
utobbi mellett tette le a voksat. Ez az iranyzat természetesen éles kritikak tamadasaink
kereszttiizébe keriilt. Az értetlenek azzal vadoltak, hogy tonkreteszi a legjelentésebb nemzeti
kincseket. Ebben a mozgalomban Bazaine harcos alkotdtarsa elsdsorban Manessier és Le
Moal volt. Braque és Miro alkalomszeriien vallalt szerepet ebben a mozgalomban, és Chagall,
aki szdmos templom {ivegablakat tervezte mar csak a mozgalom Aaltal kivaltott nagy
tarsadalmi vita lezajlasa utan alkotta meg a legjelentdsebb egyhdzi miiveit.

Bazaine a monumentalis miivészet legjelentésebb feladatat a tér konstrualasaban és
mozgatasaban latta. Mar 1937-ben rdgzitette, hogy a monumentalis miivészet szamara a
szines feliillet felépitése €s mozgatasa. Ez a latdsmod talan abbol is kovetkezett, hogy
intenziven foglalkozott balett diszletek tervezésével. Vizualisan a balett szines, dinamikus
szervezettségii, intenziv téri folyamat. Es annak a véltasnak a lényege, melynek soran 1942-
ben Bazaine végleg ratért a nonfigurativitas utjara abban all, hogy festészetének formai
elvesztették a konturjaikat, és a kutatas iranya a belsé formak dinamikus megszervezése felé
fordult. Ez egyiitt jart a térbeliség minden perspektivikus érzékeltetésének elvetésével is.
Részint festészetének szigoru sikszerlisége tette miivészetét oly alkalmassa monumentalis
méretekben, muraliaként valé megfogalmazasra. Az 1940-es években sotét, racsszerli halot
képez6 vonalak altal kijelolt kisebb sikok, terek egymas mellé rendelésének problémajaval
foglalkozott festményein. A térszervezésnek e modjat bizonyosan a chartres-i katedralis
akkoriban leszerelt iivegablakainak olom-és merevitorud racsozatinak tanulmanyozasabol
meritette. Az audincourt-i keresztel kapolna szines ilivegfalat vasbeton falszerkezetbe
illesztett, 2-3 cm. vastag ontott iivegtéglakbol készitette. Késobb azonban igy gondolta, hogy
ez az anyag mar onmagaban is tal attraktiv, és eleve til szép. A hagyomanyos 6lomiiveget
alkalmasabbnak vélte pontosan iranyithato, tehdt a miivészi szellem altal kontrollalhato,
beallithato hatasti miivészi munkara. Igen lelkesen fedezte fel, hogy két kdzeli tonus egymas
mellé helyezésével milyen intenziv, mégis arnyalt hatast tud elérni, s gy gondolta, hogy az
iivegablak technikajaban jobban meg tud valdsitani olyan fest6i hatasokat, melyeknek
létrehozasaval festményein folyamatosan probalkozott, csak kevesebb sikerrel. Bazaine a
perspektiva mellozése miatt téri hatasokat a szineken kiviil az attetszoséggel, fedésekkel
fejezte ki. Az tivegablak erre is igen alkalmasnak bizonyult.

Bazaine és a mozaik technika

A mozaik technika csak viszonylag késon érintette meg, s két kivétellel inkdbb profan
épiiletek falan alkalmazta. A mozaik anyaga erdsen jelenvald, konkrét. Aprolékos, épitkezd
jellegébol adodik, hogy azutan késébb alkalmasnak bizonyult arnyalt szinvilaga, tudés médon
szerkesztett finom atmenetekkel operalo festészetének megjelenitésére, és meditativ, igen
apré térszeletekig megszerkesztett strukturaltsaganak megszerkesztésére is. A hozzaértd
mozaikos pedig a fényt magat is kifejezd eszk6zzé tudja avatni, a tiikr6zo, csillogd
iivegmozaik szemek és kristalyos természetes kovek megfeleld beépitésével. Kiilonféle
méretli, anyagu, €s silriségii mozaikszemek valtogatasaval valtozatos tapintasi értéki
feliileteket tud 1étrehozni, melyek anyagszeriisége hasonlit a j6 festményekéhez. Azok is sajat
anyaguk (akvarell, olaj) sajatossagaira épitenek és azok segitségével teljesednek ki.
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A mozaik anyagszer(isége altal kiilonosen alkalmas volt Bazaine mindenfajta modellt és
utanozast elvetd felfogasanak érvényesitésére. Ez masik oka annak, hogy munomentalis
mivei megvaldsitasa soran el@szeretettel valasztotta a mozaikot mas, az idének szintén
ellenalld technikakkal szemben, mint amilyen pld. a freskd, vagy a szekko lett volna.
Festészete nem figurativ, és egyébként sem torekedett illiziok keltésére, ami ellentmondhatott
volna az anyagszerliségének, és inkdbb a freskd technika alkalmazasat igényelte volna.
Festészetében inkabb a formaktol az erd felé iranyuld fesziilt folyamat végigvezetését élte at,
s ebben a maguk konkrétsagaban megjelend anyagok, melyek maguk is hatalmas természeti
erdk kohojaban jottek 1étre, csak segihették.

A ravennai kézmiives-miivészi hagyomanyokat folytatd, Severini nevével fémjelzett
mozaikos miihely hatdsatol a foldrajzi tavolsag miatt is sikeriilt fiiggetlennek maradnia. Az
ebbdl fakadd szabadsag, s az ugyan Ravennabdl elszarmazo6, de az onnan hozott 6rokség
nyomaszté hatasat levetkézni képes Lino Melano mozaikimiivésszel valé termékeny és alkotd
egylittmikodésének volt koszonhetd, hogy a mozaikmiivészet formanyelvének megtjitasaval
egyiitt ratalaltak a Bazaine gondolatait megjeleniteni képes technikara. Ennek 1ényege az volt,
hogy Melano tanacsara elvetették a smalti, az apro iivegmozaik évezredes hagyomanyat.
Kezdtek nagyobb, akar 3-4 cm élhossziisagu, gyakran teljesen szabalytalan trapéz formaju
elemekbdl épitkezni, s az anyagot valtoz6 aranyban mozaikiivegbdl és természetes kdvekbol
keverve alkalmazni. Elvetették tovabba a mozaik utélagos kifugazasat. Ehelyett a fugat
miivészi eszkdznek és nem technikai kényszerliségnek tartva szandékosan belekomponaltak a
mibe. A finom fugahalé vildgossziirkéje mélységet, tavlatot, teret adott a felhasznalt
szineknek. A szemek kozott kibuggyano fuga az anyagszerliséget is erdsitette. Nem riadtak
vissza a mozaikszemek relief-szer(i hatast kelt6 bator mozgatasatol, billegtetésétol sem. Ezzel
dinamikus belsé aramlasokat, gyorsuld, fékezd vonulatokat tudtak szervezni, s a fényt is a
kivant modon tudtak csillogtatni, iranyitani, 6sszpontositani, vagy szétszorni. Mindezzel el
tudtak érni, hogy a kép dinamizmusa, mozgalmassiga nem egymast kovetd alloképek
sorozatabol, hanem minden egymasba fonddd képelem sajat dinamizmusanak
Osszeadddasabol alakult ki.

A szenatusi fali mozaik részlete. A Radio France épiiletébe készitett mozaik kartonja.
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Ugy tiinik szamomra, hogy Bazaine-nek a mozaikmiivészetben betoltott kitiintetett szerepe
nem a megrendelések tarsadalmi hatterébdl fakad, hanem abbol, hogy miivészettorténeti
jelentdségli oeuvre-je a mozaik technika nyelvén de egyszersmind azt megujitva teljesedett ki.
Mint minden miivészet — hangoztatta gyakran Bazaine — a mozaik is sajat miivészi eszkozei
altal teljesedhet ki. O volt az, aki Chagallal, Léger-vel, Braque-kal, Ubac-kal és Tal Quattal
egyetemben ujra felvirdgoztatta ezt a kiilonds miivészeti agat. Az 6 tevékenységiik inditotta el
a mozaikmiivészet megerdsddésének a folyamatat. Az 1980-as évektdl aztan egyre tobb
autonom miivész valasztotta a mozaikmiivészetet, mint f6 kifejezési format. S ugyan
magamnak stlyos fenntartdsaim vannak ez ligyben, de a mozaikmiivészet 6nallé6 miifajként
valé definidlasanak igénye a szakmai fejlddés ravennai agaval egyetértésben sok kolléga
részérél folyamatosan felmeriill a kétévente megrendezett nemzetkdzi mozaikmiivészeti
biennalék alkalmaval.

Hadd idézzem itt Bazaine hitvallasat a mozaikmiivészetrol!

»A mozaik, torténetének fényes pillanataiban felfedezte koranak megfelelo, sajatsagos
eszkozeit, igy sajat, fenséges utjain teljesedhetett ki. A kozelmultra ez nem mondhato el, s
kiilonbozo hatasok miatt még napjainkban sem igy van. A legrosszabb, azt hiszem, a mindent
felfalo tablaképnek valo alavetettsége. A mozaik nem tablakép, sét azt hiszem, hogy a céljat és
eszkozeit tekintve éppen az ellenkezoje. Nem kiilonallo, hordozhato alkotds, hanem olyan
vilag, mely akar tudatosan, akdar nem, de kapcsolatot tart a kiilvilaggal, s mégis fiiggetlen,
magaba zarkozo, gogos vilag. A mozaik elsésorban helyhez kotddik, de csak ahhoz, melyet
arra valasztott, hogy élettel telitse. Fénye, lélegzete mindenek elott ettol a helytdl fiigg. Ennek
a sugarzasa élteti, és egyuttal e kornyezo térbe igyekszik gyokereit is vajni. Magaba szivott,
fényes ereje az ot kérbevevo ég, siksag és erdd fényebdl taplalkozik. Mit mondjunk hat egy
olyan harsany varos, mint Velence hatalmas szimfoniajarol? Az elején idéztem a
legrosszabbat, ami - tul gyakran valldsos tiriiggyel - az elmult évszazadban diihongott. Kell-e
magyardznom, hogy arrol az egyforma darabokbol rakott, kifugdzott mozaikrol van szo,
melynek sima anyaga a legrosszabb festékéhez hasonlo, és olyan, mint egy tullakkozott
festményé? A mozaik hatdasanak eléréséhez sziikséges sajat torvényeinek és kévetelmenyeinek
ismerete nélkiil, futoszalagon gyartottak a mozaikszemeket. A szerencsétlen gyarak épp azt az
anyagot feledtették, melyet felhasznaltak. Magamnak - kozel fél évszdzada - ennek a teljes
eértetlenségnek a légkorében, (melyet csak vak bardti joszandék enyhitett) kellett elsé
monumentalis mozaikomat létrehoznom. Ellendlltam, tiltakoztam, s a végén ott volt az
igazsag. Jo lecke volt! A megujulas eszkozei elsosorban a mozaikot alkoto anyagok, a
mozaikszemek strukturdjanak megvaltoztatisaban rejlenek.

A kalapaccsal nem egyformara szabott, nagy feliiletet kévetd mozaiklapok mar az elejétol
sziniik és formdjuk dramai eszkozét nyujtiak a miinek. Majd azaltal, hogy mindenfelé
donthetéek, a mozaik feliiletét iranyithatjak és modulalhatjak, igy modositani tudjak a mozaik
anyagat, és hozzajarulnak a dramai eré hatdasahoz. A mai, nem fugdazott mozaikon, ahogy a
régin is, a mozaik felépitéséhez hasznalt cement sziirkéje ujra eldtinik és a hangszerelésben
elsorendiien fontos szerepet jatszik. E finom halo kérbevesz minden szint, felélénkiti és egyben
levegdt és mélységet ad hozzd. Es végiil: semmilyen feliilet nem valik teljessé, ha énmagan
beliil nem leli egy felkavarc elem élesztojét, ahogy nem lehet nagy az a festmény sem, mely
nem kozelit a disszonancidhoz. A mozaikban egy méter pirosat nem az osszetomdritett azonos
pirosak erdsitik meg, hanem inkabb a kérnyezd, vagy a diszharmonikus tonusoknak kell
elarasztaniuk. A feltért anyagok: k6, marvany, valamint a disszondns szinek novelik jelenlétét
és intenzitasat. Hadd adjak réviden két példat a mozaik erejérdl!
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Sajat munkambol veszem Jket. Az elsé mozaikom 1951-ben az audincourt-i kdapolna
homlokzata volt. Elég zord, magaba fordulo modern kapolna, melyrol baratom, az épitész
Novarina azt mondta nekiink, Léger-nek és nekem: ,, Segitsetek életre kelteni!” Léger-re bizta
az iivegablakokat, azzal neki maganak kellett boldogulnia. Ami engem illet, Novarindval
egyetértésben a homlokzatra ,, Krisztus napokként ragyogo ot sebének” lendiiletes, nagyszerii
temajat valasztottam. A kornyezé térben folytatodva magukkal ragadtak a kapolnat. Kozeli
visszhangjaként, a kapolna belsejében Léger otletére ugyanez a téma keriilt a templom
végében lévi kozépsd tivegablakra. A masik, ujabb példat a St-Diében az Espace Frangois
Mitterrand falan az 1999-ben kivitelezett mozaikbol, ,,A szabadsag szarnyalasabol”hozom.
Egy hatalmas, iires, gorbe tiizfalat diszit, azért van ott, hogy térré alakitsa at az iirt, és ugy
tiinik nekem, hogy kanyargos formaja éppen ennek a tanulsaga, ami életre hivta. Az uralkodo,
sugarzo voros szin, melyet valasztottam, az ellentét altal ellendlhatatlanul belekever minket a
kérnyezet uralkodo szineibe, a Vogézek erdejeinek kékes lilajaba. A szomszédos katedralis
tivegablakait azt megeldzden készitettem. (Témdjuk Krisztus haldla és feltamaddasa piros és
lila szinekben tartva). A mozaik kozvetlen kornyezetével valo viszonyaban ezeket kellett
visszhangoznom.”

Saint-Dié. Jean Bazaine mozaikja az Espace Frangois Mitterrand
homlokzatan. A mili nagy tavlatbol is meghatarozd, emblematikus
varosképi elemmé valt.
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BAZAINE MONUMENTALIS MUVEI

Mozaikjai:

e 1949-51 Audincourt, templom homlokzati mozaikja.

e 1960 UNESCO, Parizs, mozaik az épiilet udvari falan, 9,6x2,4 m. kivitelez6: Herzelle.

e 1961 ,La France” tengerjar6 hajo, mozaik, Melano és Guardigli kivitelezése.

e 1963 Maison de la Radio France, Parizs, fali mozaik az aulaban, Melano és Guardigli kivitelezése.

e 1965 Skissernas Museum, Lund, Svédorszag, mozaik falikép, 2,65x 2,3 m, Guardigli kivitelezése.

e 1977 Metz, Egyetem, falimozaik kiilsé6 homlokzaton, Guardigli kivitelezése.

o 1977 Az elefantcsontparti elndki vonat mozaikja, Guardigli kivitelezése.

e 1983 Martigues, Varoshaza, Silvestri kivitelezése.

e 1983 Szenatus, Parizs, fali mozaik, Silvestri kivitelezése.

e 1985-88 Cluny-Sorbonne metromegalld, Parizs, zomancozott keramia mozaik, Silvestri kivitelezése.

e 1988 Mjellby Konstgard mizeum, Halmstad, Svédorszag, belsé udvar, mozaik, Silvestri kivitelezése.

e 1997 Concarnaux, mozaik a templom kapuzata el6tti hevederiven, Silvestri kivitelezése.

o 1999 ,A szabadsag szarnyalasa” St-Dié, Vannier és Balazs kivitelezése.

e 2001 Clamart, posthumus falimozaik a zeneiskola aulajanak falan, Vannier kivitelezése.
Uvegablakai:

e 1939 Dampierre, kdpolna, 73x60 cm. méretii antik dlom livegablak. Jean Hébert-Stevens kivitelezte

. Péarizsban.

o 1943-46 Assy, Notre-Dame-de-tout Grace, Harom tivegablak. Marguerite Huré kivitelezte Parizsban.

e 1954 Audincourt, a templom kereszteld kapolnajanak szines tiveg falai, a Gaudin-miihely kivitelezte.

e 1954 Alligny-en-Morvan, Chateau de la Chaux, kapolna.

e 1954 Burdignin, Aérium képolna, antik {ivegablak, 35x37 cm.

e 1958 Noisy-le-Grand, iivegablak a hajlé¢ktalanok szallojaban.

e 1958 Villeparisis, a Notre Dame de la Paix templom {ivegablakai.

e 1958 Villeparisis, Bourdignin kapolna, iivegablakok.

e 1965-70 Saint Séverin templom, Parizs, livegablakok.

e 1970 Saint-Roseline des Arcs, kapolna, (Chagall, Ubac, Giacometti mellett, 670x420, Bernard Allain)

e 1973 Penguilly, a var kapolnajanak tivegablakai.

e 1973 Skissernas Mtzeum, Lund, Svédorszag, Bernard Allain kivitelezése.

e 1980 Ty ar Zonj kapolna, Locronan.

e 1979 Berlens, (Svajc) Notre Dame de 1’épine.

e 1981 Penmarc’h, Szent Magda képolna hat iivegablaka, Bernard Allain, Eric Bonte kivitelezése.

e 1987 Hauterive, (Svéajc) négy iivegablak a cisztercita monostorban.

e 1984 St-Dié, a katedralis livegablakai, Eric Bonte kivitelezése.

e 1990 Clamart, Varoshaza, 294x1,67, ,,A szabadsag faja.”

e 1995 Saint Dominique kapolna, Parizs.
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A MOZAIK MEGSZULETESENEK TORTENETE

Jean Bazaine és Saint-Dié des Vosges

A helyi rozsdavoros homokkobdl épiilt, roman stilust katedralis is jelentdsen megrongalodott
a habortiban. Uvegablakai megsemmisiiltek. A varos 1983-ban Jean Bazainhoz fordult,
tervezné meg az Uj ablakokat. Bazaine a munka nagysagat felmérve letett arrdl, hogy az
Osszes livegablakot 6 maga tervezze meg, chelyett jeles kortarsakat is felkért, hogy tarsai
legyenek ebben a munkaban. A legjelentdsebb tervek igy is az 6véi, illetve szellemileg és
némileg miivészileg is 6 koordinalta a munkat.

WA 2

- i - | = W
A Saint-Diéi katedralis A katedralis gotikus kerengdje Bazaine tivegablakai a katedralisban

Tizenot évvel késobb Christian Pierret ur, akkori ipari minisztériumi allamtitkar Gtlete volt,
hogy az Espace Frangois Mitterrand hatalmas, a varos fétere felé fordulo iires falara is tole
rendeljen a varos murdlis miivet. Nemes hagyomdny Franciaorszagban, hogy neves
politikusok egy-egy emblematikus mi, kozépiilet, alapitvany, gylijtemény létrehozasaval
teszik halhatatlannd neviiket. Ismert példa erre a parizsi ,,Pompidou-kézpont”, és a
»Mitterrand konyvtar”. A nagyszabasi mi megrendelése azonban nem csupan egy
milvészetbarat nagypolitikus tilaradd gesztusa sajat varosa €s valasztokorzete irant, hanem
annak a hossza tavu, atfogd fejlesztési koncepcionak az egyik eleme, mely a torténelem
sulyos terheit még mindig viseld varos, Saint-Dié des Vosges szellemi és gazdasagi fejlodését
kivanja eldsegiteni, annak a reményében, hogy a kozeljovében Nancy és Strassbourg mellett
fontos regionalis kozpontta valik.

Saint-Di¢  kozpontja a 60-as A katedralis latképe az Espace az Espace Mitterrand homlokzata a
években. A késébb Mitterrandrol Mitterrand homlokzata eldtti mozaik kivitelezése el6tt 1999-ben.

elnevezett csarnokon még az allvanyrol. Késobb a szinészoltozok ablakait
eredeti, zold ipari mozaikburkolat befalaztak, és a klimaberendezést
lathaté. Vele szemben a Szabadsag rejtd dobozt 4thelyezték, hogy a
torony még nem ¢épiilt meg. mozaikot tires falfeliilet fogadhassa.
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A varost az itt monostort alapitd szentrél nevezték el. A Vogézek rozsdavords sziklait borito
hatalmas fenyderdd veszi koril. A majd 30.000 lelket szamlaldé Saint-Dié a Vogézek
legjelentdsebb varosa. Magas fekvésébdl adodoan hagyomanyosan az erdészet és a
fafeldolgozo ipar nyujtott megélhetést az ittenieknek. Némi konnytiipar is megtelepedett, de
az, hogy a varost elkeriilik a nagy nemzeti és nemzetkozi tranzit utak, megakadalyozta a
nagyipar megtelepedését. A lakossag a német hatar kozelsége miatt sulyosan megszenvedte a
torténelem viharait. E trauma lenyomata a mai napig is érzékelhetd a lakossag lelki vilagaban.
A varost a visszavonuld német csapatok 1944-ben porig romboltak. Az ujjaépitésnél hosszas
vitak utan elutasitottak Le Corbusier egyébként vilaghiriivé lett varosrendezési koncepciojat.
Elutasitdsanak az volt az oka, hogy az elképzelt gigantikus épitkezés nagyipari hattérre
tamaszkodott volna és nem szamitott volna a helyi kisipar kozremiikodésére. Igy az & tervei
alapjan csak a Duval-féle gyar épiilt meg, 1948 és 51 kozott. Ez Le Corbusier egyetlen
megvaldsult gyara, s egyik f6 miivének tartjak.

Le Corbusier vazlata Saint-Di¢ 0j Le Corbusier egyetlen megvalosult Nicolas Normier ¢és Jean-Marie
varosépitészeti koncepcidjahoz. gyara Saint-Diében, a Clément- Hennin Szabadsag Tornya 1973 ota
Duval féle konfekci6 tizem. all Saint-Diében.

A kisvaros végiil eredeti léptékén, azonban kissé sematikusan épiilt Gjja. A haboru utani
demografiai robbanas altal okozott varosépitészeti problémat a Kellermann lakotelep
felépitésével oldottdk meg. A kedves, pisztringos Meurthe folyo altal atszelt kisvarosba
agyaz6dd magas panel negyedben a lakossag mintegy fele él. A gyarmatbirodalom
megszlintével itt a Vogézek viszonylagos foldrajzi elzartsagaban is olyan szines lakossag
alakult ki, mely gyOkereiben mar nem feltétleniil agyazddik ebbe a régidba, tulajdonképpen
Franciaorszag barmely varosa panel-negyedének lakossdgara hasonlit. Az olajvalsagig tartd
ipari fellendiilés munkaval is el tudta latni a hirtelen novekvo varos lakossagat, mig az
infrastruktira igyekezett integralodasat is elésegiteni. Egyetem, koérhdz, uszoda, konyvtar,
jatszOhaz, park, kereskedelmi kdzpont épiilt. Es ahogy Saint-Dié egyre nagyobb gazdasagi és
politikai jelentéségre tett szert a régioban, felmeriilt annak az igénye, hogy ezt tovabbi
fejlodeést, terjeszkedést megeldlegezd 1éptekii infrastruktaralis beruhazasok, kulturalis
intézmények, varosépitészeti miivek, miitargyak és utcabttorok is illusztraljak és egészitsék
ki. A vérosnak 1j karaktert adott a Nicolas Normier tervezte, a varos folé magasodo
futurisztikus Szabadsadg Torony, melyet miutdn Parizsban betoltotte szerepét a francia
forradalom kétszazadik évfordulojanak tinnepségein a Tuilleridk kertjében, a Saint-Dié foterét
meghosszabbitd parkban allitottak fel véglegesen. Ma Braque ékszereinek és nyomatainak
allando kiallitasa talalhatdo benne. A varos szellemi sugarzasat ndvelendd Saint-Diében
rendezik évente a Nemzetkdzi Foldrajzi Fesztivalt arra emlékezve, hogy 1507-ben ebben a
varosban nevezték el Amerikat Vespucci utan. Jelentds muzeumot épitettek és a katedralis
megsemmisiilt {ivegablakait a mar akkor nagyon neves Jean Bazaine iranyitasa alatt a kor
legjelentdsebb festdmiivészeivel terveztették ujra 1987-ben.
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Az 1944-ben megsemmisiilt Saint-Dié ugyanakkor nem csak jovojét, multjat is kénytelen
épitgetni. Nyilvan ez is szempont volt, amikor 1998-ban Gjra az akkor mar 95 éves Bazaine
személyében egy olyan nagy, mar életében klasszikussa valt mestert kértek fel az Espace
Frangois Mitterrand homlokzatat diszitendd, emblematikus mii megtervezésére, akinek a
munkassaga miivészettorténeti 1éptékkel is elfogadott, biztos érték.

Varosépitészeti szempontbdl a mozaik megrendeléssel még azt a problémat is meg tudtak
oldani, mely abbol adddott, hogy az Espace Mitterrand hatvanas években épitett, hatalmas
csarnoka nem igazan szerencsés modon agyazddik be a kdrnyez6 utcahaldzatba. Hatat fordit a
késébb kialakitott parknak, mely tulajdonképpen a varoshaza, a birdsdg, a kereskedelmi
kamara és a renddrség épiiletei altal hatarolt fotér meghosszabbitasa a Meurthe folyoig. Ez a
hatra-arc olyan tiszteletlenségnek tiint sokak szemében, hogy egy idoben az Espace
Mitterrand majdnem aldozatiul esett az atfogd urbanisztikai koncepcionak, s az egyébként jo
allapotban 1évo épiiletet majdnem lebontottak. Felismerték azonban, hogy a szinészolt6zok
arra felé néz6 szell6zoablakainak betomése aran olyan homlokzati falfeliilet johet 1étre, mely
alkalmassa valhat egy nagyszabasl, varosépitészeti 1éptéki modern miialkotas fogadasara,
mely a varos kdzpontjanak egyik fokuszabol sugarozhatja szellemiségét.

En magam 1982 és 86 kozott az Ecole des Beaux-Arts-ra, a périzsi képzomiivészeti foiskolara
jartam festé szakra. A mozaik a fresko, az livegablak és a textil mellett az egyik kotelezd
technikai targy volt. Minden festd ndvendéknek el kellett itt toltenie néhany hetet, €s kiraknia
egy bizanci, vagy romai mozaik masolatat, valamint egyéni terv alapjan egy sajat miivet is. Ez
a miterem 1961 o6ta mikodott a Beaux-Arts-on. Mesterlink a velencei-parizsi Riccardo
Licata volt, aki elsdsorban fest, de emellett fest6i felfogasi mozaik miiveket is készit,
megalapitja a mozaikos Anaxagoras csoportnak. A miiteremben allandé ndvendékként is
bent lehetett maradni. Masodévtdl mozaikos ndvendék és a miiterem demonstratora lettem.
1986-ban mozaik technikaju képekkel, nyomatokkal és fotokkal diplomaztam. 1984-ben
Iépett be a miterembe Fabrice Vannier, akivel a szerencsére rovid ideig tartd kezdeti csacsi
rivalizalas utin mély szakmai baratsagot kotottink. O is mésodik generacids mozaikos.
Mindketten eleve szakmai ismeretek birtokaban és némi gyakorlattal a hatunk mogott
érkeztiink az osztalyba. A vilag két kiillonboz6 részEbdl jottiink, de hamarosan szavak nélkiil
is megértettiik egymast. Egyezett a miifajrol alkotott felfogasunk. Ugy gondoltuk, hogy a
szakteriilet sajatos eszkdzeit olyan miivek létrehozasara kell felhasznalnunk, melyek csakis
mozaikként olthetnek format. Elvetettiink minden applikacio jogossagat. Nem festett karton,
hanem makett alapjan dolgoztunk. En 1986-ban a diplomam utan hazatelepiiltem Budapestre.
Szakmai kapcsolatunk mégis ¢él6 azdta is, kiallitottunk egyiitt Franciaorszagban é&s
Budapesten, és tobbszor dolgoztunk egyiitt, pld. Licata koztéri fali mozaikjan Monzaban,
vagy a Gresham palota homlokzati mozaikjainak restauralasan.

1985-ben megkeresett Silvestri mester, festdmiivész, aki egyébként a Beaux-Arts-on a textil
osztalyt vezette, de mozaikok kivitelezését is vallalta, hogy volna-e kedvem neki dolgozni,
mert Bazaine 6t kérte fel legujabb mozaikjai kivitelezési munkdinak megszervezésére.
Akkoriban még nem voltam egészen tisztaban Bazaine miivészettorténeti jelentdségével, s
ami azt illeti, a kocka mar el volt vetve, mar eldontdttem, hogy hazatelepiilok. Nem tudom,
hogy akkoriban egyaltalan lehetett-e volna valamilyen hivatalos megoldast talalni arra, hogy
maradhassak, s a Varsoi Szerzédés polgaraként, tartozkodasi és munkavallalasi engedély
nélkiil bejarkalhassak mozaikozni az allig felfegyverzett katondk &rizte Szenatusba... Igy
tehat lemondtam a munkat.
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Fabrice azonban igent mondott Silvestrinek. Folyamatosan dolgozott a csapatban, egyre
jelentésebb szerepet kapva. Ott volt a Szenatusban, a Cluny-Sorbonne metro megalld
hatalmas, mennyezeti mozaikjainal, valamint a concarnaux-i templom bejaratat 6vezonél is.
Bazaine igyekezett minden nap meglatogatni az épitkezést, és az idok soran az a vélemény
alakult ki benne, hogy Fabrice az, aki a leghiibben, mégis a leginkabb alkoté médon nytl a
mozaikhoz. Bazaine nagy irodalmi miiveltségli ember volt. Fabrice is végzett néhany évet a
Sorbonne-on, s a nagy korkiilonbség ellenére is jol megértették egymast.

A Saint-Dié-i megrendelés idejére Bazaine egészsége sajnos megrendiilt. Igy szoba sem
johetett, hogy 6 maga akar csak egyetlen egyszer is a helyszinre latogasson. Még az atadésra
sem johetett el, pedig a miniszteri kiilongépet is felajanlottak neki. Bazaine magas kora és
gyengesége ellenére nagy ambiciéval latott a mozaik megtervezéséhez. Sajnos elég
nyilvanvalé volt, hogy ¢letmiive 0Osszefoglald alkotasarakésziil, de ehhez az Espace
Mitterrand kitiintetetten kozponti fekvése, és egyaltalan a hatalmas méret is méltd alkalmat
nyujtott. Bazaine Osszegz6d, f6 mi létrehozasara késziilt. Emberi és mivészi nagysagat
egyarant jelzi, hogy atlatta, hogy tavolléte miatt ezittal nem bizhatja a kivitelezés munkajat
egy hagyomanyos mozaikos csapatra, mert az azzal a veszéllyel jarna, hogy az oket 6sszefogd
személyes iranyitdsa hidnyaban a miivészi feleldsség megoszlik, és az elkésziilt mii csupan a
terv applikacioja lesz. Arrafelé ugyanis az a szokas, hogy a kivitelezési munkakat foleg
koltségvetési okokbol (allvanybérlet, a szallas, étkezés, koltségei, stb.) siirgetik. Annyi
mozaikost allitanak a fal elé, ahany méter széles a mii. Mindegyikéjiikknek jut egy méteres
szalag, s mintha karpitot szénének, folilrél lefelé haladnak. Esetleg id6rdl idore atveszik
egymas feliiletét, cserélnek, hogy rakasmodjuk kiilonbdzosége ne zavarja az Osszhatast. Ez a
moddszer nem felelt meg Bazaine igényességének. Szamtalan finom arnyalat és jelentésréteg
transzponaldsat szandékozott megvaldsitani. Hallgatott hat megérzésére, és a munkat
felajanlotta Fabrice-nak, akirdl nagyon jol tudta, hogy még elég fiatal, és ehhez mérhetd
kivitelezési munka nem volt az iranyitasa alatt, de dolgozott mar egylitt a mesterrel, ismerte
felfogasat, szempontjait és indulatait. Fabrice elutazott, és a terv ismeretében megnézte a
helyszint. Azt valaszolta Bazaine-nak, hogy ezt a 100 m’-es mozaikot nem lehet egyediil
kirakni. Ketten sem lehet, de egy bizonyos Nicolas Balazzsal ketten mégis csak lehetséges
lenne. Tehat Bazaine engem ismeretleniil, Fabrice tanacsara hivott meg. Fabrice egyik este
telefonon hivott, s kérdezte, hogy lenne-e kedvem Bazaine mozaikjat vele, ketten kirakni?

- Milyen? - kérdeztem.

- Vad és érzékeny - felelte Fabrice.

- Mekkora? - kérdeztem megint.

- Egy szédzas - mondta 6. Megszédiiltem.

- Hat persze! - valaszoltam, még magamhoz sem térve.

Ezt kovetd els6 parizsi utam célja az volt, hogy bemutatkozzam Bazaine-nak,
megismerkedjem mivészetével, végignézzem az Osszes hozzaférhetd muraligjat, lassam a
tervet, valamint Fabrice-szal megtervezzilk a munkat, meghatarozzuk és megrendeljiik a
felhasznaland6 anyagokat. Utdlag is remélem, hogy megismerkedésiink napja Bazaine
szamara is iinnepi nap volt. Maig fiilemben csengenek szavai, melyekkel bemutatkozasomkor
fogadott, mikdzben kezét nyujtotta. ,,Jaj, de oriilok, Monsieur Balazs, hogy megismerem,
mert, tudja, nagyon szeretem ismerni azokat, akikkel egyiitt fogok dolgozni!” Nem azt

mondta, hogy ,, akik nekem fognak dolgozni”, ami ugyan olyan igaz lett volna. Ki akarta
fejezni, hogy kolléganak tekint.
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Mondata arrdl a szenvedélyes vagyrol is arulkodott, hogy mennyire szeretett volna valoban
egyiitt dolgozni veliink, amiben sajnos tolészéke mar megakadalyozta. Mintha nem is vett
volna tudomast arrdl, hogy az 6 munkaja Iényegében mar véget ért... Bazaine tdjékoztatott
minket, hogy szeretné, ha hivatalosan is szerzotarsai lennénk és mi is szignaltjuk a miivet.
Nagy zavarban voltunk, hiszen a még csak el sem kezdett hatalmas munka stlyos lelki teher
volt, el sem tudtuk képzelni, hogy egyszer majd a végére jutunk.

A terv. Akvarell, kollazs.

Fabrice-szal megallapodtunk, hogy testvérekként dolgozunk, de vitds estben, ha végképp nem
tudjuk meggydzni egymast, az 6 véleménye alapjan dontiink, mivel a feleldsség inkabb 6t
terheli. Utdlag mindketten mulatunk ezen a komolykod6é megéllapodason, hiszen féléves

hogyan helyezziik el a csticsfényeket, akar a jelentéktelen részletek tekintetében, pld. hogy
hova szogeljiik a postaladat. Ennek a tokéletes egyetértésnek, melyhez mar az iskoldban
kialakult koztiink, az egyik hozadéka az, hogy utdlag mar nehéz felidéznem magamban, hogy
egyik vagy masik megoldas valdjaban melyikiinknek jutott az eszébe, illetve, hogy egy adott
részletet melyikiink is rakott ki tulajdonképpen.

Bazaine clamart-i miitermében pozolunk a fotohoz. (Mme Bazaine felvételei.)
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Elékésziiletek, a szinek megrendelése

Bazaine-nal tett elso latogatdsom alkalmaval, clamart-i miitermében lattam eldszor a tervet,
amely szines, akvarellel elére megfestett papirbol kivagott formak kollazsa volt.
Figyelmesebben vizsgalva kitiint, hogy a kollazs &sszeallitasa utan még sokat dolgozott a
terven, egyes részeket visszatorolt, masokat atfestett. A terv akkora méretben késziilt, hogy
egy gesztussal at tudja dlelni, anélkiil, hogy toloszékébdl fel kelljen allnia. A terv a mozaik
elkésziilte utdn Saint-Dié-be, a muzeum gylijteményébe keriilt.

A tervet minden nap felvittilk magunkkal az allvanyra. Olyan
érzékeny és arnyalt, hogy csak az eredeti alapjan tudtunk
hitelesen dolgozni. A vagyont éré miitargyat nagyon féltettiik,
mindenhova magunkkal cipeltiik. Nylonba csomagoltuk, hogy
ne azhasson meg, hiszen az elkezdett mozaikot az eleredd
es6ben sem hagyhattuk félbe.

Munkank egyik legfontosabb, legizgalmasabb, mindent eldontd mozzanata a hatalmas
mozaikhoz sziikséges szinek és mennyiségiik meghatarozasa volt. Roppant nagy feleldsség
volt, miivészileg és anyagilag egyarant. Nem tévedhettiink. Az anyagvasarlas koltségvetése
tobbszazezer franc-ra rugott! Az iiveggyar egyébként normalis esetben 60 napra fogad el
rendelést, igy tévedésiinket egy esetleges potrendeléssel sem korrigalhattuk volna idejében.
Egy egész napot gondolkodtunk, elemeztiink és szamoltunk, mire kialakult a végsé lista. A
szinek kivalasztasa mar a miivészi munka része volt. Ugy gondoltuk, hogy ugy 10-15%-nyi
természetes kovet is felhasznalunk a mozaikhoz, mert minden szépelgést el akartunk vetni, s
ugy éreztiik, hogy a kdvek beépitésével mozgalmasabb, érdesebb feliilet jon majd létre,
mintha csak sima liveget hasznalnank. Fabrice a tél folyaman hideg miitermének aszkézisében
vagy tonnanyi kiilonféle kovet, foleg granitokat, homogén, tomott, krémszinli mészkdvet,
fehér marvanyokat és rozsaszin kvarcitot tort dssze mozaik szemekké a klasszikus modon,
acél éken, kalapaccsal.

Ko6torés a klasszikus kézmiives modszerrel, acél Kovek és ivegek a mozaikszemek szabasa kozben
¢ken, kalapaccsal

A terv intenziv pirosat természetesen csak zomanciiveggel lehetett visszaadni. A vilagon a
legjelentdsebb mozaikiiveg manufaktara Velencében van. Az Orsoni csalad gyara a sok
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évszazados hagyomanyok folytatojaként a klasszikus, kézmiives-miivészi modszerekkel allitja
eld a mozaikiiveget. Ok készitik a legtiindoklobb szineket, s bizony a szakma azt a
megrendelést tartja ,,zsirosnak”, melynek koltségvetése megengedi, hogy Orsonitol
rendeljenek hozza anyagot. Fabrice eldrelatban miitermi papirhulladékot gylijtétt Bazaine
mitermében, abbdl a kupacbol, mely a terv készitése kdzben a kollazs szines papirjabol
képzodott. Ez megkonnyitette elemz6 munkankat, hiszen egy-egy papirszelettel konnyebben
¢és szabadabban jatszhattunk. A terv akvarellel késziilt, melynek apr6 pigmentjei igen finom
atmenetekkel folynak at egymasba. Akar tobb ezer szinre is fel lehetett volna bontani a tervet,
de nekiink meg kellett becsiilniink, hogy hany kiilonalld szint tudunk egyszerre a fejiinkben
tartani munka kozben tigy, hogy még minden masra is maradjon szellemi kapacitasunk. Ugy
gondoltuk, hogy vagy 40 szinbdl fog allni a palettank, de tudtuk, hogy ebbdl a 40 szinbdl
hogyan lehet majd sokkal tobb szin érzetét kelteni a mii el6adasa kozben. A legizgalmasabb
annak a pirosnak a meghatarozasa volt, mely els6 ranézésre a tervet elontd, meghatarozé 6
szinnek tiinik. Ugy vélem, hogy legfontosabb, késébbi munkénk sikerét is meghatarozo
dontésiink az volt, hogy a f0 pirosbol egyaltalan nem is rendeltiink! Rendeltiink viszont
kétféle pirosbol egy fokozattal f61¢é, és egyfélébdl kettdvel ala expondlva. Azt terveztiik, hogy
a fo pirosat alapvetden ebbdl a harombol fogjuk keverni. A harmas felbontas azutan lehetové
tette azt is, hogy a nagy, piros feliilet eleve belsd modulaciok gazdagsagaval telitddjon. A
fény- és szinkeveredésekkel a gotikus katedralisok tivegablakaihoz hasonldan a fényt a mi
fizikai részévé kivantuk tenni. Ezt azaltal lehet elérni, hogy a tér minden pontjaban mashogy
keveredik a miibol arado fény, ezaltal pedig a tér minden pontja kitiintetett jelentoséget kap.
Ehhez adodik majd hozza az év- és napszakok mas-mas fényviszonyaibol szairmaz6 hangulat-
és megjelenési valtozatok gazdag sokfélesége. Ezt a kevert vordset a terv belsd modulacidinak
megfelelden kiilonféle szinii és anyagli mozaikszemek tovabbi hozzakeverésével adjuk majd
eld.

Bazaine korabbi mozaikjait tanulmanyozva megegyeztiink abban, hogy a Radio France
épiiletében 1évo fali mozaikja a miivészi kivitelezés szempontjabol az eddig legjobb. Ezt Lino
Melano és Luigi Guardigli rakta ki. Mi Fabrice-szal ugy dontdttiink, hogy megprobaljuk azt a
stafétabotot folvenni, mely Melano korai halalakor kihullott a kezébél. Ugy lattuk, hogy &
tudta idaig a legtobb Osszefiiggést megérteni, tudott az anyagnak hol kdnnyedséget, hol sulyt
adni, eszkozzé tenni a fényt, illetve a szineket is festéien hasznalni. Mi Fabrice-szal
megprobaltuk tovabbi anyagszerliséggel, reliefszeriséggel gazdagitani ezt a rakasmodot.
Minden olyan elemet szamba vettiink, amellyel a nagy pirosat felbontani, modulalni,
strukturalni, mozgatni, arnyalni lehetett, hogy mindent megtegyiink gazdagitasaért.

Parizs utdn Velencébe utaztunk, ahol meg is rendeltiik a mozaikiiveget az Orsoni-féle
manufaktiraban. Orsoni mar hozza volt szokva Bazaine kolorista igényességéhez, de igy is
némileg bosszankodni latszott, amikor a legnagyobb tisztelettel eléadtuk, hogy az orsoni-féle
gyari szinskala csupan egyetlen szine, egy fehér felel meg nekiink, az 6sszes tobbit viszont
kérjiik szépen a bemutatott akvarelldarabok alapjan legyartani... Azt hiszem, hogy ha nem
Bazaine-r6l van sz, akkor erre talan nem is hajlando.
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A KIVITELEZES

A mozaik kornyezetének felmérése

1999. marciusaban kezdtilk meg a mozaik kivitelezését. Bazaine Clamart-ban még ellatott
utolso instrukcidival, (,,Tegyenek bele sok disszonanciat!...), mi pedig bezsakoztuk a
tonnanyi komozaikot, szerszamainkat, személyes holmijainkat teherautéra pakoltuk és
elutaztunk Saint-Diébe. A varos a Kellermann lakotelepen egy elhagyott pedagoéguslakast
bocsatott a rendelkezésiinkre, melyet kitakaritottunk, majd lomtalanitasbol szarmazo
butorokkal, kartondobozokkal rendeztiink be. A tervet a munkaidon kiviil a ,,szalon” kézponti
helyén allitottuk fol. Ennek egyik elénye az volt, hogy reggel ébredéskor azonnal szemiink
elott volt, s kavénkat sziircsolve maris beletemetkezhettliink. A négy honap alatt, amig Saint-
Diében dolgoztunk, nem is eszméltiink fel egy pillanatra sem.
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Miivészlakasunk A felallvanyozott homlokzat a kotelez6 A hatszintes allvanyon igen ijesztonek
tajékoztato tablaval tiint a hatalmas méret.

Erkezésiinkkor az Espace Mitterrand homlokzata méar be volt allvinyozva a mozaik
fogadasara. Mivel tudhaté volt, hogy a megrendelés magatdl az allamtitkartél szarmazik,
elnézték nekiink, hogy nem boritjuk be az allvanyt a szokasos zo6ld biztonsagi haloval. Ezt
kereken megtagadtuk. Hogyan is dolgozhattunk volna szinek niianszaival a falra vetiil6 zdld
reflexben? A hatszintes allvanyon a hatalmas méret igen ijesztonek tiint. Eléggé be voltunk
gyulladva. A mozaik legnagyobb kiterjedése 17 méter, s ezt még legyalogolni is elég volt az
allvanyon, nem hogy végigmozaikozni! Raadasul a gorbiill6 homlokzat miatt 4 méternél
nagyobb tavolsagbol egyaltalan nem is lattuk egymast, kidltanunk kellett ahhoz, hogy
megtalaljuk egymast.

Az Espace Mitterrand személyzete nagyon kedvesen fogadott minket. Hamarosan
elszornyedve nézték, hogy milyen eréfeszitéssel dolgozunk éjjel-nappal. Ez nyilvan kissé
furcsanak tlint a 35 6ras munkahét joléti tarsadalmaban, értetlenséget és talan némi tiszteletet
valtott ki bel6liik. Munkank soran mindazonaltal kissé idegennek éreztiilk magunkat. Akként
is kezeltek. Nem tudtak minket ,hova tenni”. Munkasnak éppen munkasok voltunk, de a
varos minden séhajunkat teljesitette, viszont haromszor annyit dolgoztunk, mint barki mas.
Hoesésben, hétvégén, doglesztd kanikuldban egyarant. Nem értették, és ett6l kényelmetleniil
érezték magukat. Ezt az én mazsas, kelet-europai megjelenésem és kegyetlen magyar
akcentusom csak tovabb tetézte. ..
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Réaadasul nem lehetett tudni, hogy van-e egyaltalan tartozkodasi és munkavallalasi
engedélyem, a varosi rendérok mégis mindig elére koszontek, amint vakolattdl foltos
melegitémben végigcaplattam a féutcan.

Az Orsoni-féle mozaikanyagot aprilis kozepére vartuk, Velencébdl kozvetlen St-Diébe
szallitassal. Addig is sok elokészito feladat vart rank. Az els napokat azzal toltottiik, hogy a
kisvarossal ismerkedtiink. Minden zugat bejartuk, feltérképeztiink minden pontot, ahonnan a
leend6 mozaik latszani fog. Szamba vettiik a kornyezo taj és varos meghatarozé formait és
szineit.

A taj:
ég: kék-fehér
hegyek: lila, vords
erdd: lila, zold
folyo: kék, fehér
A varos:

hazak: fehér, sziirke, barna
katedralis: voros

Le Corbusier gyara: fehér
Szabadsag torony: fehér

Espace Mitterrand: fehér-kék-voros

Megfigyeltiik a fényviszonyok valtozasait hajnaltol naplementéig. Rengeteget gyalogoltunk
ide-oda a fal el6tt, mert lattuk, hogy a 17 méter hossziisagiira tervezett mozaikot csak nagy
tavolsagbol lehet majd teljes egészében szemlélni. A kdzvetleniil eldtte, vagy akar csak az
Espace Mitterrrand elotti parkban tartozkodok szamara az egész mil csak eldtte elhaladva,
tehat idoben is tartdan végigolvasva lesz teljességében felfoghatd. Tudtuk, hogy Bazaine terve
nem szolgai illusztracidja az épitészeti és taji kornyezetnek, hanem azokat is beépito,
ontorvényl, autoném mi. Mégis, mi megprobaltunk beleélni magunkat tobbféle nézd
szerepébe is: a feliiletesen szemlélo atutazd szerepébe éppugy, mint a tudatos felfedezo
turistaéba. Megprobaltuk belehelyezkedni az atlagos, és a szellemi szféra irant érzékenyebb,
miivelt helybéli nézépontjaba is. Ez természetesen a munkankra semmiféle konkrét hatassal
nem volt, de tudatunk valamely hatso traktusaba nyilvan beépiilt. Igyekeztiink a helyszint, a
tervet, s6t Bazaine egész 1ényét, és sajat magunkat is minden Osszefliggésben elhelyezni.
Egyébként az a véleményem, hogy profinak az tekinthetd, aki ,,tudja a helyét.” Ezt a helyet
igyekeztiink sajat szerepiink tekintetében is pontosan meghatarozni. Nagy iigyet kivantunk
szolgalni, alazattal a mu és Bazaine irant. Valamiféle, csak utdlag romantikusnak tiino
szerzetesi ¢letformat kovettiink. Ezért is szégyelltik magunkat elére, hogy Bazaine mar az
elején felvetette a szignokat, és hogy a még csupasz fal elotti tajékoztatd tablan, melyet az
onkormanyzat minden épitkezésen koteles felallitani a kozonség tajékoztatasara, a mi neviink
is szerepelt, maris mint ,,tarsszerzok”.
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A képmez6 meghatarozasa

Mivészi értelemben az els6 nagy problémaval akkor szembesiiltiink, amikor ellendriztiik,
hogy a terv alapjan odaképzelt mii a valosdgban hogyan fog mutatni. Fabrice még nem
babaskodott Bazaine nagyvonalu tervének elkészitésénél. Akkori asszisztense pedig, aki a
kollazsok ragasztasanal jobb keze volt, pedig szintén nem jott rd, hogy a fal, amelyre a kép
késziil kosargorbe, és ive igen erds. Ez pedig a kép jelentds deformalodasahoz fog vezetni.
Azt eredményezi majd, hogy az igen hosszikas tervhez képest a valdsdgban a kész mu
tomzsibbnek, révidebbnek és siirlibbnek fog latszani. Ezzel a problémaval szembesiilve
felmeriilt benniink annak a gondolata, hogy az egész mivet megnyujtjuk, hogy készen
olyannak tlinjon, mint a terv. Ezzel a modszerrel viszont csak akkor lehetett volna célt érni, ha
a képet csak egy adott, rogzitett pontbol lehetne szemlélni. Mert amig a szemben 1€v0 részlet
sikszerlibb, a szélek befordulnak és egyre jobban tdmorodnek. A torzulas a széleken
mindenképpen jelentdsebb. Kisérletekbe fogtunk. A terv kiilonb6zd mértékben, 3, 5, 10%-kal
megnyujtott sziluettjeit alkoholos tiifilccel atlatszo foliara rajzoltuk, és azon at figyelgettik a
falat. Kétnapi gondolkodas utan ugy dontéttiink, hogy nem nyujtjuk meg a tervet. Egyetlen
fotengely dnkényes kivalasztasa ellentmondott volna a ml egész térbeliségének. Az egész mil
kozéptavolsagbol mar amugy is csak elbtte elhaladva, folyamataban €lheto at. A nézé minél
kozelebb halad el a kép el6tt, annal inkabb valddi hosszisagaban éli azt at. Ekdzben éppen a
hozza kozeli részeket latja torzulas nélkiil. Mindennek persze az lesz a valddi ara, hogy
nagyon messzir6l, ahonnan amugy is sikszerivé simul a korivii fal, a kész mili valoban
kerekdedebbnek fog tiinni, mint a terv.
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A mozaik elhelyezése a falon.

Mar csak ki kellett jeldlniink a kép fotengelyének helyét az épiilet falan. Itt elsdsorban az
épitészeti adottsagokat vettiik figyelembe. A fbtengelyt az épiilet kosargdrbéjének
tengelyéhez illesztettiik, és nem a kornyezd tér elemeihez képest hataroztuk meg. Fontos
kompoziciés dontés volt a képmezd teteje és a fodém egymastdl vald tdvolsadganak
meghatarozasa. A fols6 tavolsag végleges lesz. A fal aljaba iiltetett fasor savja viszont valtozo
magassagot takar majd el bel6le novekedésének, olykori visszametszésének, valamint a néz6
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tavolsaganak a fiiggvényében. Olyan ez, mintha egy kép paszpartujanak felsé savja allando
széles lenne, az alsé pedig folyton valtozna.

A mii felnagyitasa

A vizhatlan folidba csomagolt terv elé még egy foliat fektettiink, s arra egy ardnyosan 100%80
cm-nek megfeleld aranyu mezokbdl allo halot rajzoltunk ra. Minden mez6t megszamoztunk.
Vagy 120 darab jott ki, ami elég ijesztonek tlint... Ezutan az Espace Mitterrand hatalmas
iinnepi csarnokaban egy torzulasmentes fehér halora felrajzoltuk valodi méretben is ezt a
racsot, s bele a terv f0 formainak a konturjait. Ezek a terv kolldzsan az egyben kivagott
formaknak feleltek meg. A vonalak pontos helyét alland6 aranyszamitassal hataroztuk meg a
tervre vetitett racs metszéspontjaihoz mért koordinatak felszorzasaval. Ezeket a kontlrokat
kristalypapirra is felrajzoltuk. Egy iv kristalypapir 100x80 cm. méretii, ezért osztottuk fel a
képmezot is épp ekkora cellaju racsra. Nagy feliilet attekintéséhez a nagy halot kivantuk
hasznalni, a mindennapi munk&hoz a kicsi, kezelhetdbb kristalypapirt. A kristalypapir
majdnem olyan attetsz0, mint egy pausz, ezért a félkész mozaikra fektetve atdereng rajta a
mar felrakott mozaik. Egy ideig a viznek is ellendll, ezért nyugodtan rafektetheté a friss
ragasztohabarcsra, mikdzben a mintat atrajzoljuk réla. A kristalypapir ivekre részletesebb
felbontasban nagyitottuk fel a terv vonalait. A bels6 szinatmenetek, karakteres csomdpontok
pontos helyét is feltlintettik. Megjegyzem, hogy sajnos a kristalypapirt egy ideje nem
gyartjak. Helyette probalkozhatunk eziistfehér pergamennel, vagy vastagabb nylon foliaval.
Az eldbbi hatranya, hogy konnyebben elazik, az utobbié az, hogy hd hatasara deformalodik. A
minta kristalypapirrél valé atmasolasanak tobb modszere van. Az egyik az, hogy a vonalat
szabaszati tigorgével végiglyuggatjuk, majd a friss vakolat elé helyezett kristalypapirra
szénport fujunk tenyeriinkb6l. A por a lukakon atrepiilve beleragad a friss habarcsba, és
rogziil a vonal rajza. Egyszeriibb, bar kissé durvabb rajzot addo modszer, ha egy sem tul éles,
sem tul tompa targgyal atnyomjuk a vonalat. Ekkor a vakolatba atnyomodott vonal is tompa
lesz, elveszti hatarozott karakterét és fesziiltségét. Ezért tanacsos a papir levétele utan késsel
ujrakarcolva azokat visszavarazsolni. A harmadik moédszer szerint a kristalypapirra a
vonalakat vizes filctollal rajzoljuk f6l, s ezek maguktdl atoldodnak a nedves vakolatra. Ez a
modszer nagyon egyszerii, de csak a vonal Ujrafilcezésével ismelhetd meg egy esetleges
korrekcio érdekében. Mi mind a harom modszert alkalmaztuk.

Fobb formak kijelolése a A segédvonalak felrajzolasa a kristalypapirra, és A racs egyik keresztezddése,
terv elé fektetett folian. végigluggatasuk. fent a ml egyelére szaggatott
vonallal jelzett formaja.

Mire idaig jutottunk, befejez0dott a fal régi vakolatanak eltdvolitasa is. Ezt a varos munkasai
nagynyomasu vizfecskendével végezték el. Minden készen allt a terv felrajzolasara. Ehhez
elészor fiiggdonnal megrajzoltuk a kép tengelyét, s ahhoz igazodva szerkesztettiik {61 a racsot.
A tet6 ala tiplizett 1écrdl lelogatott fehér halordl masoltuk at a kép kontarjait. A halora rajzolt
racsot mindenhol gondosan hozzaigazitottuk a falra rajzoltéhoz. A vonalakat nem szabad
kézzel kotottiik 6ssze, mert a tobb-, s6t sokméteres vonalak fesziiltségét nem akartuk kioltani.
A villanyszerelési aruhazban vasaroltunk egy négyméteres bermancsovet. (Félmerev PVC
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villanyvezeték csatorna.) Nagyon jol megfelelt a célnak, mert a kanyarodé falon minden
iranyban tudott gorbiilni. E mellett a hajlékony vonalz6 mellett rajzoltuk meg a fesziilt iveket.
Kideriilt, hogy a 17 méter hosszi mi rajza csak kb. fél centiméteres hibat tiir el! Ez
szamunkra Bazaine érzékenységének bizonyitéka volt. Erre visszagondolva nem sértddtem
meg késobb Passuth Krisztina megjegyzésén, melyet Olivier Debré kiallitdsanak megnyitojan
tett a Budapesti Francia Intézetben, miszerint a francias fest6i vonulat egyes finomsagait mi
magyarok fel sem tudjuk fogni... Ezzel a végtelen arnyaltsaggal és érzékenységgel aztan a
mozaik rakasa kdzben is szembesiiltem, amikor a finom atmeneteket, és a lehelet finomsagu
szinarnyalatokat kellett eléadnunk. Hetek teltek el, mire kinyilt eléttem ez a vilag. Remélem,
soha nem is csukodik be Gjra... A terv felnagyitasa és felrajzolasa vagy tiz napig tartott.

Uvegtorés

Kozben megérkezett az tiveg Orsonitol. Az Espace Mitterrand alagsoraban kaptunk egy kb.
50 m’-es helyiséget, ahol szinek szerint szétraktuk a dobozokat és nekilattunk a mozaikanyag
felszabdalasanak. Mi magunk kivantuk az anyagot folszabni, ezért egész iiveglepényeket
rendeltik. A mi 1éptékét, a nézotél vald tavolsagat figyelembe véve gy 3-4 cm-es
¢lhosszuisagu darabokat tortiink. Ezek a szemek még mind egyenként megkiilonboztethetdek
lesznek, €s a kiilonb6z6 anyagu, szinl, formaju szemek o6nalld karakteriikkel teszik majd
gazdagabba az Osszealld egészet. A mil ettdl lesz anyag- és mozaikszerii. A lepényeket Ggy
szabdaltuk, ahogy az ablakiiveget szokas. ElOszor csikokat hasitottunk, majd azokat
négyzethez kozeli trapézokra pattintottuk. Ezutdn minden szemet ujra kézbevettiink és
vidiabetétes csip6fogonkkal kiigazitottunk, hogy teljesen szabalytalan trapézokat kapjunk. Ne
legyen sehol derékszog rajtuk, és egyenlé oldalaik se legyenek. Iranyitott, szervezett
szabalytalansagot, esztétikus, atgondolt, de nyugtalan, fesziiltségekkel teli ,,kaoszt” kivantunk
teremteni, melyet egyes helyeken felerdsitiink, mashol elsimitunk. Minden sablonossagot,
elore gyartottsagot el kivantunk keriilni. El6ttiink lebegett a szakma masik végletének: a 2x2
cm-es gyari mozaiknak a réme, amellyel gyakran tréfasan ijesztgetjilk egymast. Szoval,
alagsori mihelyiinkbe temetkezve ¢&jjel-nappal iiveget szabtunk. A mozaikszemek
nagysagarol szolva megemlitem, hogy a mozaik kirakdsanak majdnem a felénél tartottunk,
amikor kitalaltuk, hogy a mindig lentrél szemlélt mozaik mi felsd régioit nagyobb szemekkel
adjuk eld. Ezaltal a tavlat kicsinyitd hatasa ellen tesziink, amivel némileg fokozni fogjuk az
egész mil sikszerliségét. Ez azutdn finoman, észrevehetetleniil, de hozzajarult a mi
emblematikus megjelenésének kialakulasahoz.

A projektet bemutatod sajtokonferencian a mozaiktorést A mozaikiiveg lepény csikokra szabdsa petroleumba
mutatjuk Pierret allamtitkar és Bernard polgarmester martott gérgével.
urnak.
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Segédanyagok

Alapvetd fontossagu volt a ragasztohabarcs megvalasztasa. Saint-Dié a Vogézekben fekszik,
magasan, ezért a telek kemények tudnak lenni. Tobb honapon at fagyhat is, az Atlanti Ocean
temperald hatdsa pedig mar nem érvényesiil. A nyari napokon a hdmérséklet mégis jelentds
magassagokba emelkedhet. A napi homérsékletingadozas meglepden jelentos.

Olyan ragasztohabarcsot kerestiink, mely a gyakori fagyast és kiolvadast is jol tiri, a
repedések elkeriilésére iivegrost-erdsitésii, apro szemcséjli, és minél hosszabb nyitott idejd,
tehat minél késobb kezdjen ,,htizni”. Adjon ezzel kell idot a mozaikosnak a rakashoz és a
gondolkodashoz. Minél nagyobb feliiletet kezelhet egyszerre a mozaikos, annal
nagyszabasubb lesz a mozaik eléaddsmodja is. A legjobb, ha az egyszerre megfogalmazhatd
feliilet, még ha tobbszor is kell esetleg habarcsot keverni hozza, kozelit a gesztus 1éptékéhez.
(Magyaran egy oOlelésnyi!) Fontos szempont a ragasztohabarcs szine is, ha azt hagyjuk
kibuggyanni, és nem takarjuk el mas szinii fugazo6 habarccsal. Mi az idedlis anyagot a vilagos
sziirke DYCKERHOFF SOPRO FKM 444-es flexibilis ragasztoban talaltuk meg.

Az els6 mozaikszemek

Az els6 mozaikszemeket a felsé lang bal oldali csticsanal helyeztiik el, egyeldre probaképpen.
Azt mar eldre eldontottiik, hogy a szakmaban altalanosan elfogadott modszert elvetve mi a
képmez6t mindenhol egyszerre fogjuk fejleszteni, ahogy a festd egyszerre az egész vasznon
dolgozik. igy is tettiink. Csak hat ami a festd ecsetjének egy-két perc, adott esetben nekiink
egy-két hét is lehetett... Mindazonaltal néhany naponta fészkelé helyet valtottunk az
allvanyon, és arrébbvonultunk. Azért kezdtiink balra font, mert az egyik legnagyobb feladat a
hatalmas piros felillet eléadésa volt, és ebbe szerettiink volna belekdstolni. Magasan is volt, és
tudat alatt talan még féltiink a vizslato, kritikus tekintetektél. A nap végén megszemlélve
aznapi produkcionkat elégedettek voltunk, -,, Fog ez menni!” - biztatgattuk egymast. Aznapi
pirosunk megfelelden modulaltnak, felbontottnak, élénknek, erdsnek tlint. Igen, eleinte,
amikor ez a részlet még 6nallo képnek tiint, még valdéban jol mutatott igy 6nmagaban. A
hatalmas feliilet részletévé valva késobb mégis laposnak, erétlennek tlint. Néhany hét mulva
vissza kellett ra térniink, és csak sok mozaik szem cseréje aran sikeriilt megfelelden
tjrahangolnunk. gy mégis kezdtiik lassan beleéIni magunkat a mii valédi 1éptékébe.

Az elsé napokon rakott mozaik ujrahangoléasa
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Nehézségek

Hamarosan szembesiiltiink a feladat minden nehézségével. Mar maga az allvanyzat is
rengeteg gondot okozott. A gdrbe falat csak gy tudtak beallvanyozni, hogy az allasokat nem
tudtdk a helyiikre illeszteni, sorban egymason fekiidtek. Ezaltal a jarofelillet nem volt
vizszintes. Nem csak a hatunk fajdult meg minden nap a kényszerti kompenzalastol, hanem a
ferde allofeliilet miatt elvesztettiik természetes fiiggdleges-vizszintes érzékiinket, amire pedig
sokszor kellett volna tamaszkodnunk az iranyok, sulyok, ndvekedés, zuhanas, stb. pontos
mértekének megtalalasahoz. Az allvany takarta is a falat. Egyes részeit persze idordl idére
elbontottuk, hogy egybefiiggben is at tudjuk tekinteni a munkankat. Egy izben allvanyt-
atalakitoé tevékenységiink odaig fajult, hogy a sok kiszerelt elem hidnya miatt majdnem
Osszeomlott alattunk az egész. A fal kiillonbdzé pontjan kialakitott rogzitéseknél a mii rajzat
hordoz6 fehér halotekercset nem tudtuk végig leguritani, ezért allandon ki-be csavaroztuk a
rogzitéseket. Az allasok napos idében éles, de borus idében is hatarozott arnyakot vetitettek a
falra. Raadasul egyelore a mozaikot sziirke betonfal keretezte, a fehér szilikatvakolatot csak a
mi munkénk elkésziiltével hordtdk fol. Mindez olyan optikai zajt okozott a mozaikon és
kornyezetében, amihez nagyon nehéz volt alkalmazkodnunk. A falra esé fényt szintelen,
attetsz6 milanyag ponyvaval probaltuk egydntetiivé tenni. Tobbet nem tehettiink. Allandd
szellemi er6feszitést igényelt, hogy transzponaljunk. Folyamatosan el kellett képzeljiik, hogy
milyen fényviszonyok lennének, ha nem lenne itt a franya allvany, és azt a fényt hogyan verné
vissza a most beiiltetendé mozaikszem, de nem csak most, hanem a tSbbi napszakban is,
amikor egészen mas iranybol és magassagbol éri a Nap...

Kaotikus fényviszonyok a falon. Ilyen Munka a ponyva mogott. Az Az oszlopok rogzitéseinél
koriilmények kozott a megfeleld szinek egydntetii megvilagitasra torekedve kényszerliségbdl kihagyott
és tonusok kivalasztdsahoz fejben elbontottuk az 4llasokat a fejiink szemeket csak az allvany
folyamatosan transzponalnunk kellett. feletti szinten is. bontdsa kozben tudtuk
Ez az allandd  szellemi torna potolni.

végigkisérte munkankat.

Barmilyen is az iddjards, akarcsak a foldmiivesnek, az a mozaikosnak csak rossz lehet.
Melegben jo dolgozni, de til hamar hiiz a habarcs. Ha siit a nap, élénkek a szinek, de a fény-
és arnyékfoltok zavarjak az dsszhatast. A szél enyhit a kanikulan, de elragadja a rajzpapirt és
tovabb szaritja a habarcsot. Esdben viszont azik a mozaikos. Hidegben vacogva csak lassan
lehet dolgozni, és 4 fok alatt a hidrolizis is leall. Az éjszakai fagy pedig egyenesen t6rdofés a
mozaikos szivébe. Es mindez ellen csupan két fegyveriink van, a réteges 6ltozkodés és a
gyakran forgatott ponyva. A szélsOséges iddjarastol valdban sokat szenvedtiink font az
allvanyon. Raktunk olyan hidegben, hogy minden 1étez6 munkasruhankat magunkra kellett
haznunk. Levagott ujju kesztyliben dolgoztunk, hogy ne gémberedjenek el az ujjaink.
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A metsz6 hideg szél ellen kénytelenek voltunk teljesen zar6dd nylonfoliabol fészket
eszkabalni az allvanyra. Junius végére viszont mar olyan meleg lett, hogy alig tudtuk
elviselni, s mar nem volt mit levetni magunkrol. Vizzel locsoltuk a fejlinket.

Hétkoznap allandoan diibordgtek a munkagépek, amihez hozzdadodott a fal eldtti nagy
szokokut allando robajlasa. Hét végén a parkban id6zok bamész tekintete is zavardan hatott.
El6liik ellen is csak a ponyva nyujtott némi takarast.

Nehézséget jelentett az is, hogy az alkotashoz nem kdzvetleniil kapcsolodo rengeteg jarulékos
munkat is mi magunk végeztiik. Hajnalban 0sszevalogattuk az aznapi feliiletnek megfeleld
szineket, vodrokbe pakoltuk Oket, majd felcipeltiik az allvany ald. Ezutan el6készitettiik a
kéziszerszamokat és megkevertiik a délel6tti habarcsot. Kis elektromos csorlonk segitségével
felhtiztuk a mintegy 30 vodrot az allvanyra, majd szinek szerint sorba rakva elhelyeztiik 6ket
odafont egy olyan helyen, ahol egész nap hozzaférhetdk lesznek, anélkiil, hogy
akadalyoznanak a munkaban.

,,Kiildheted a szineket!” ,,Kiildom a szineket!”

Ezutan az aznapi fény- és homérsékleti viszonyoknak megfelelden kifeszitettiik hatunk mogé
a ponyvat. Este a munka utan mindezt szépen visszafelé is meg kellett tenniink. A megfeleld
vodrokbe szétvalogattuk a maradék mozaikanyagot, visszaszallitottuk a vodroket a pincébe,
majd elmostuk a szerszamokat €s kitakaritottunk magunk utan. Mindez nap mint nap hosszl
orakat tett ki. Az igy elvesztegetett id6 ellenére tigy dontottiink, hogy nem vesziink fel
segédet. Nem akartuk, hogy belépjen még egy tényezd, amelyre megint oda kell figyelniink.
Legjobb lett volna egy fiatal mozaikos tanitvany, vagy egy unokadcs segitsége, akit ugyan
még alig-alig, legfoljebb jutalombol engedtiink volna a falhoz, és valamilyen modon,
csaladilag, vagy szakmailag elkotelezett csapattag lett volna. Az ilyen munka nem végezhetd
félgézzel. A Kulcsszo: a motivacio. A motivacid, mely lehet mlvészi, erkdlesi, valldsos,
anyagi, csak nagy legyen! Fabrice mesélte, hogy amikor Elefantcsont Parton egy kapolnaban
Kereszteld Szent Janost abrazold mozaikjat rakta, a mii 6rzésére felfogadott, ijjal
felfegyverzett bennsziilott éjjelidre a harmadik napra megfigyelte Fabrice munkamddszerét,
aki attol kezdve ugy érkezhetett a munkaba, hogy anyagai és szerszamai mar elé voltak
készitve. Jo baratsagba keveredtek, és segéde megtiszteltetésnek vette, hogy szimbolikusan 6
is részt vett a mii létrehozasaban.
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Segitségiil olyan kollégara lett volna sziikségilink, aki elére gondolkodik, lesi a
mozdulatainkat, egy pillanat alatt kezlink tigyébe teszi, amire egy perc mulva sziikségiink
lesz, de kozben tokéletesen észrevétlen marad. Mai fejiinkkel ma négy olyan fiatalembert
ismeriink, aki minden tekintetben megfelelt volna. Oket sajnos csak a Saint-Dié-i munkat
kdvetd miemlék-felujitasi mozaikrestauralasok alkalmaval ismertiink meg Budapesten.

A miivészi feladat meghatarozasa

Hogy hitelesen adhassuk el6, a miivet minden rétegében elemezniink kellett, és a rétegek
kozott is fontossagi sorrendet is fel kellett allitanunk. A mii mondanivaldjanak, témaja
irodalmias rétegének primer értelmezéséhez a miivet nem forditottunk le prozaba, csak
valahogy szemérmesen utaltunk ra. Talan egészben soha nem is ejtettiik ki a szankon, az
Olvaso kedvéért most dvatosan mégis egy mondatban leirom. ,,Bazaine élete alkonyi egén
miivészetének szabadsagmadara suhan el a blcsuzas fajdalmaban égve.” Most is obszcénnek
tlinik még a magam szamara a prozara szegényitett lira. Ez az irodalmi réteg a nonfiguracio
miatt mégsem szajbaragds és nem illusztrativ. Bar Bazaine maga is ,,madarat” mondott.
Fabrice-szal gyakran gesztusokkal kommunikaltunk, hogy ne is kelljen beszélniink. gy
fejeztiik ki az iranyokat, a dinamikat, a sebességet, az indulatokat, hangulatokat, stb. Az egyes
elemek, dimenziok, jelentésrétegek egymas ala-folérendelését viszont szavak segitségével
kellett értelmezniink €s megvitatnunk. Azt is el kellett donteniink példaul, hogy a terv egyes
apré esetlegességei koziil melyek kovetkeznek mégis a mil 1ényegi rétegeibdl, tehat
transzponalandéak, és melyek erednek valamely technikai balesetbdl, tehat elhagyandok? Es
ha elhagyjuk 6ket, nem marad-e a helyiik iires? Nagyon érdekes probléma volt ez, mert ami a
terven egy apro foltocska, az a valésagban néhany arasznyi lett, és vagy 15 mozaikszembdl
allt. Nem lehetett tehat a kérdést csak tigy elkenni! Mert mint a zenében: ritka az optimista
zenemi, gyakran fajsulytalan, ami vidam. A boldog pillanatokban inkdbb meghatodunk és
konnyeziink.

Eldontéttiik, hogy noha az egész mozaikot mindenhol egyszerre fejlesztjiik, minden teriileten
ugy rakunk majd, hogy a teljes mozaikfeliilet belsd aramlasa a madar roptének megfeleléen
balrdl jobbra, kissé folfelé mozogjon. Ezt ugy értiik el, hogy a mozaikot nem a szakmaban
szokasos médon egymas alatti vizszintes sorokban széttilk, hanem nagyobb foltokat raktunk,
valdban balrdl jobbra haladva, a madar roptének iranyat kovetve. Ekdzben a meghatarozobb
jelentdségli, hangsulyosabb mozaikszemeket igyekeztiink inkabb ugy elhelyezni, hogy a kissé
hegyesebb végiik lehetéleg enyhén folfelé iranyuljon. Ennek az emelkedd hatasnak a mértékét
is pontosan meg kellett hataroznunk, nehogy talz6, vagy didaktikus legyen. Az
emelkedettséget szinte észrevehetetlenill kivantuk eldsegiteni ezen a mddon is. A Vilagért
sem akartunk volna a ,,szarnyalasnak” illusztrativ modon til nagy dinamikat adni.
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A madar roptének megfelelden minden részt balrdl Igyekeztik a  hangsilyosabb  mozaikszemeket
jobbra haladva raktunk ki. Ezzel kivantunk dinamikat cstucsukkal enyhén felfel¢é irdnyitani. Ezzel
adni az egész miinek. A rajz az egy nap alatt kirakott konnyedséget és emelkedettséget kivantunk elérni.
feliileteket jeloli, nem valdsagos szinekkel.

Ertelmezniink kellett a mii hangvételét. A terv igazsiga dramai, magasztos, meghato,
semmiképpen sem liresen dekorativ, vagy szorakoztatd. Nem tragikus hatast, hanem inkabb
dramait, TUnnepit akartunk elérni. Kulcsszavakat kerestiink, hogy &sszehangoljuk
gondolatainkat. fme azok, melyekre vissza tudok emlékezni. Felejtem éket, mert az elkésziilt
mi konkrétsaga kitdrli e kifejezéseket, melyek mind csak megkozeliteni probaljak, keriilgetik
az alapjaban véve plasztikus, és nem irodalmias mi [ényegét.

vad érzékeny monumentalis
tiindoklo durva ero

élo énekel szabadsag
kifejez6 folyékony spontaneitas
relief modulalt kontraszt
niiansz koncentral disszonans
diszharmonikus tiikkroz vetit

A terv eldre megfestett kartonbdl kivagott, egymas mellé ragasztott formakbol dsszeillesztett
kollazs. Mi gy dontottiink, hogy a kiilonallo formakat annyiban kezeljiik kiilon, hogy ott,
ahol Bazaine késsel kivagta az egyes formakat, mi a fugat engedjiik végigszaladni. Ezaltal a
nagy, kiilonallo formak akkor is felismerhetdek lesznek, ha egyébként azonos szinek
vonulatai futnak at rajtuk, vagy az egymas melletti forméak szinei egymasba hatolnak. A
hatarfugakat atugr6 szinvonulatokat igyekeztiink mas anyagbol eléadni, tehat mas ardnyban
keverni az livegmozaik feliiletbe marvanyt, granitot, jelezve a mindségi kiilonbséget. A terv
akvarelljébe Bazaine itt-ott szivaccsal beletorolt, és ez azt eredményezte, hogy ezek a
feliiletek elvesztették az akvarellre jol jellemzd fényliket. Elemzésiink szerint ez a jelenség
atgondolt volt, ezért ezeket a részeket ugy adtuk eld, hogy sok kovet keverve beléjiik,
tompitottuk a feliiletiik fényét. Szerettlik volna a madar eléaddsmodjat egy kicsit
megkiilonbdztetni a langokétol. Erre az késztetett minket, hogy a madar formaja egyébként is
elég merészen keriilt a langok f61é. A madar hidegebb tomege mas szinek és mas eléadasmod
valasztasat igényelte.
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Alig vartuk, hogy olyan részhez érjiink, amely mar mutatja a piros lang és a lildas madar
talalkozasat. Nagyszertinek talaltuk, hogy az é16 madar tompabb lehet, mint a mogotte htizodo
langok. A madar gy szallt, mint a lilas fiist. Addigra mar egyébként is vagytunk a
valtozatossagra, olyan sok pirosat raktunk mar. Kellett az uj kihivas.
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A mil egymas mellé helyezett, kivagott formakbol all, melyek szinei néhol mégis egymasba hatolnak. A jol
elkiiloniilé formak jellemzd szinébdl gyakran a hatarukon tulra is ,,athullajtottunk” néhdny mozaikszemet, a
szomszédos formak kozti dramlas megteremtésére.

A kezdeti hetek nagy izgalomban, teljes koncentracidoban, torékeny idegallapotban teltek.
Igyekeztiink gyorsan haladni, hogy a novekvd feliileten kideriilhessen, hogy sikeriilt-e a
helyzet magaslatan lenniink, megiitjiikk-e a mértéket? Mindketten pontosan emléksziink arra a
pillanatra, amikor ugy éreztiik, hogy minden eld6lt, a mii nagyszeri lesz, s6t mar most az.
Matol kezdve repiil, igen, repiil, s ezutdn csak ennél jobb lehet. Ez junius 9-én tortént, azon a
napon, amikor a kép bal f0lsé részén a madar két tollcsucsat kiraktuk. Ez a részlet egyébként
is teljesen kifejezi egyiittmiikodésiinket. Mindig kozel egymas mellett dolgoztunk, néha
egymas munkajara pillantva, ahhoz is igazodva, de szoban alig egyeztetve. Mas-mas feliiletet
oldottunk meg tehat, de a mii minden rétege mellett figyelembe véve a kollégank munkajat is.
A két szarnycsucson is igy tortént. A fOlsét Fabrice rakta, az alsét én. Mindkettdnek
kitlintetett szerepe van, mivel felfelé boknek (s egyszersmind onnan erednek). Nekem, aki
eredendden kdves miivész vagyok, jobban kézhez alltak azok a feliiletek, melyekben aranylag
tobb ko is volt, és ezért a nap elején kicsit nehezen ment a munka a szarnyon. Aztan
figyeltem, ahogy Fabrice néhany nem tal telitett fehér mozaikiiveg fényét hogyan keveri
hozza a koérnyezd, erésebb szinli mozaikszemek fényéhez. Ez konnyeddé, fényesebbé,
levegdsebbé, egyszoval szarnyalobba tette a feliiletet. Nekem is sikeriilt. Egyforméan szép két
szarnycsucs késziilt, és senki nem mondana meg, hogy két kiilon ember rakta! Attdl kezdve
mi is szarnyakat kaptunk. Tudtuk, hogy a munkénk jo, de kivancsiak voltunk, hogy mennyivel
lehet még jobb? Mivel ezutan sikertilt tiindokléen dolgoznunk, észrevettiink néhany feliiletet,
ahol 0j képességilinkhoz képest kicsit laposabb lett az eldadasmod. Ide vissza-visszatértiink, s

crer

Minden este megbeszéltiik, hogy melyik teriileten fogunk tovabb dolgozni masnap, tehat hogy
tovabb folytatjuk ott, ahol éppen abbahagytuk, vagy egy egészen 1 teriiletre koltoziink at. Ez
lehet6vé tette, hogy mar a masnap reggeli munkakezdésig hatralévé id6ben beleéljiik
magunkat az uj feladat sajatossagaiba, atéljiikk a szoban forgo részlet hangulatat, indulatait,
hémérsékletét, stb. Az addig elkoltott vacsora és reggeli alatt a terv elétt iilve a szallason
alkalmunk volt elemzd beszélgetéseket is folytatni a rdnk varé munkarol.
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A munka utdn minden este berajzoltam ide az aznap
kirakott feliiletet. Nyomon kovethetd, hogy milyen
sorrendben fogtunk hozza a fébb motivumokhoz.

A bal folsé lang elinditdsa utan a hasonld problémakat
folvetd jobb folsé langnak kezdtiink neki. A letorés
elétt azonban félbehagytuk, és a két nagy voros folt
kozott nekilattunk a madarnak. Ezen a bonyolult
csomoponton helyeztiik el az elsd lilas és kissé mattabb
formakat. Végre a kép Osszes szine, szinarnyalata
megjelent a feliilleten. Ettdl kezdve tudtuk igazan
szamba venni az Osszes elérhetd effektust, és felmérni
eszkozeink hatarait is. Befejeztiik a bal fols6 langot,
majd végig a madar folsé részét, egészen a cséréig.
Ezutan a jobb fols6 lang végét raktuk ki. A lekanyarodo
cstcsa feldl Gjrainditottuk a format, hogy eléadasmodja
inkabb az egész mii balrdl jobbra vonuld, és enyhén
emelkedd6  mozgasaba illeszkedjen. Ezutan a
szarnytollak kovetkeztek, majd az egész madar
befejezése. Végiil az alsdé langot raktuk ki, a bal
csticsbol kiindulva. Most a piros feliileteket illesztettiik
a lilasakhoz, a megoldandd problémak azonban fontrdl
mar ismerdsek voltak.

(A rajz természetesen nem szinhelyes.)
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A napi munkamédszer

Hamar kialakult a mindennapi munkamddszeriink. Eszerint mindig egymashoz kozel raktunk.
Eszrevettiik, hogy igy sokkal gyorsabban haladunk. Felszabadultabban dolgoztunk. Masikunk
sugarz6 motivaltsaga mindkettOnket felhevitett. Ha nagyritkdn tandcsot, vagy mas, esetleg
fizikai segitséget kértiink egymastol, mindig kéznél voltunk. Talan igy utdlag bevallhatom,
hogy egy egészen picit még talan rivalizaltunk is egymassal abban az értelemben, hogy ,,na
jo-jo, mindketten szépen rakunk, ahogy kell, hiszen ez a lényeg, de azért én is vagyok olyan
gyors, mint a masik!...” Utdlag bevallottam Fabrice-nak, hogy én a négy honap alatt minden
erdmet Osszeszedtem, nehogy a mennyiség tekintetében lemaradjak mogotte. Erre
megkonnyebbiilten felsohajtott: ,,ha tudnad hogy tepertem, nehogy lemaradjak én
temogotted!” Pedig valdjaban az égvilagon semmilyen kiilsé tényezé nem hajtott minket.
Csak a belso fesziiltség, az égetd kivancsisag, a miivészet utani olthatatlan szomj. Ezért
dolgoztunk é&jjel-nappal. Soha azeldtt nem volt alkalmam, s pontosan tudom, hogy soha nem
is lesz arra, hogy minden kiilsé tényez6t figyelmen kiviil hagyhassak, legyen az barmi, a
részszamlak megérkezésétdl kezdve az esetleges munka- vagy adoiigyi ellenérzés, vagy az
AFA-befizetés rémén at az atadas szoritd hataridejéig, csak hogy a legborzasztobbakat
soroljam... Ez az éllapot egy kicsit a féiskolai éveimre emlékeztetett. Ott szerencsére én is
felismertem, hogy a diakévek alatt az ember meglepden idomilliomos. Ha gondolja,
honapokra elmeriilhet egyetlen fixa idea tanulmanyozasaban. Szoktam is tanacsolni fdiskolas
barataimnak, hogy mindig legyenek szorgalmas, j6 tanuldk, szerezzenek meg minden elérhetd
Osztondijat, de aztan hirtelen bukjanak meg, s legalabb egyszer ismételjenek évet, hadd
tartson a diakélet minél tovabb! Mindketten napi fél-fél négyzetmétert raktunk, ami ekkora
mozaikszemekb6l épitkezve, meglévd, kidolgozott terv alapjan végzett munkanak
hozzavetdlegesen a fele. Ebbdl lehet kovetkeztetni arra az intenziv fejtorésre, szellemi
koncentraciora, mely munkankat kisérte. Minden egyes mozaikszem beillesztésénél at kellett
gondolni az egész Gsszefiiggésrendszert. En fleg az elsé munkadraban igyekeztem tudatosan
végigvenni ezeket a rétegeket, valahogy ugy, ahogy felszallas el6tt a pildta sorban beinditja a
hajtomiiveket. A f6bb szempontok, amiket minden j mozaikszemnél at kellett gondolni:

- milyen szin kivankozik ide?

- Az1j szin hogyan fogja atértékelni a mar el6z6leg elhelyezetteket?

- Milyen anyagbol legyen ez a szin? Uvegbél vagy kébs1?

- Milyenek a szomszédos szinek, van-e az ide kivankozdéval azonos, s ha igen, akkor
kiilonbdztessem-e meg 6ket mas iranyba valo billentéssel, vagy hagyjam 6ket dsszeolvadni?

- Hol vannak mar el6z6leg beiiltetett ilyen szinii szemek, ha csak ezekre figyelek, értelmes, kifejez6
Osszefiiggés jon-e létre?

- Gyorsitd vagy lassitd szerepe van az adott szemnek? Hossziikas legyen tehat valamelyik iranyba,
vagy ne?

- Van-e a kornyéken ezzel a szinnel disszonans elem, és ha van, az j6 e? Ha pedig nincs, akkor
legyen-e, és hol?

- Nem okozok-e valami nehézséget magamnak a késdbbiekben ezzel a szemmel, nem zarom-e be
magam? (Tudom-e majd folytatni t6le a mozaikot?)

- Milyen irdnyba vetitsem innen a fényt?

- Mekkora legyen egyaltalan a mozaikszem?

- Ha csak az egész mozaikfeliilet fugarendszerére, mint grafikus elemre gondolok, a beiiltetendd
szem mellett 1étrejovo fugadk értelmesen folytatjak-e azt, nem alakul-e ki pld. egy tl hossza
egyenes fuga, ami messzir6l véletlen repedésnek fog tiinni?

- Az es6viz akadalytalanul lepereg-e majd a szem feliiletér61?

- A ragasztohabarcs buborékmentesen legyen felkenve a szem hatéra is!

- A fugédban kibuggyan6 ragasztoéhabarcs épp megfeleld vastag legyen!

- Nehogy mar megint a legszebb mozaikszemet valasszam ki a tobbi koziil, s egy 6ra mulva csak a
,reszli” maradjon a dobozban!
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Mindezek mellett folyamatosan eldre is kellett gondolkodnunk, elére érezve, hogy ezutan hol
kell majd pld. hirtelen hangsulyt, csticsfényt elhelyezniink, kb. hol kell majd egy finomabb
atmenetbe belekezdeniink, nehogy eldtte megtorpanjunk. Egyaltalan, mivel a mozaik igen
lassu miifaj, az id6 dimenzidjanak nagyon megnétt a szerepe. Mintha kinyult volna az id6.
Nekem gyakran Beethoven magasztos szimfoniai jutottak eszembe, melyekben egy-egy heves
részt, indulatos kitorést, csucspontot mar percekkel megel6zden elkezd eldkésziteni. Ezek
aztan a jol felépitett struktiranak koszonhetden éppen a kivant mértékii dramai er6t tudjak
kozvetiteni.

Egymas mellett dolgoztunk tehat, ugy, hogy egyikiink ugy 30 cm. széles savot rakva eldresietett, s a masik az
ové folott rakott, annal némileg szélesebb savval kovette. Ennek a mddszernek az volt az elénye, hogy a
keskenyebb savot, ,,éket” raké gyorsabban haladt, biztosan megelézte a mdgétte jovét. fgy egymas mellett
dolgoztunk, mégsem zavartuk egymast. A hatul jovO batran rakhatott fel szélesebb mozaikot, mert az el6z6
ragasztohabarcs mar meghuzott annyira, hogy a friss mozaik silyat meg tudja tamasztani. fgy ketten két és
félegységnyi szélességet tudtunk rakni, aminek az volt az elénye, hogy nagy, gesztus 1éptékii feliiletek bels6
Osszefiiggéseit frissiben tudtuk megoldani.
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Az FKM 444-es ragasztohabarcs igen hossza nyitott idejii anyag. A hiivos napokon elég volt
reggel, majd ebéd utan keverniink egy adagot. Kéanikuldban kisebb adagokat kevertiink,
délelott és délutan esetleg még egyet-egyet. Az intenziv mozaikrakas a reggeli felhurcolkodas
és elhelyezkedés utan kb. 8 oratol délig, majd 1 oratol 4-ig tartott. Azutan lebontottuk magunk
mogott a ponyvat, elpakoltunk minden optikai zavart keltd targyat is, majd lemasztunk az
allvanyrol, €s vad rohangaszasba kezdtiink a parkban. Minden iranybdl és tavolsagbol
megfigyeltilk az aznapi mozaikunkat. Figyeltik a kornyezetét is, illetve azt, hogy milyen
hatassal lett ez az Ujabb kis részlet az egészre, illetve, hogy az 10 részlet minek a
sziikségességét vetiti mar most lathatdan eldre? Kiilondsen azt kellett ellendrizni, hogy nem
néztiik-e bele tilsagosan magunkat az aznapi fél négyzetméteriinkbe, nem hoztunk-e Iétre
akaratlanul is valami olyan Osszefiiggést, ami egyaltalan nem allt szdndékunkban? Pld. nem
alakult-e ki akdr a mozaikszemekbdl, akar a fugakbdl valami oda nem val6 esetleges, 6nallo
forma, vagy irany, nem mosddott-e Gssze akar csak a tér egyetlen pontjabol nézve néhany
mozaikszem, melyek odafént még kiilonbozonek tiintek? Minden 6sszefiiggést ellendrizniink
kellett, a tér minden irdnyabol. Ez a séta némi koriiltekintést igényelt, mert folyamatosan
keriilgetniink kellett a fal eldtti nagy park gyepébe elhelyezett szamtalan kis szokdkutas
medencét. Fabrice tréfasan igérgette is, hogy az utolsé napon majd megfiirdiink az egyikben.
Az utolso el6tti napon aztan egy ilyen ellenérzé rohangaszas kozben csak sikeriilt véletleniil
belehatralnia az egyik medencébe...

B L1 B o AL aid VA

Ezt a képet Fabrice készitette, miutan délutan befejeztiik a rakast, és 6 atjott a Szabadsag Torony rampajéra,
tavolrol ellendrizni az 0j részletet. A ponyvat leengedtiik, hogy ne takarjon. En odafont takaritok, varom, hogy
Fabrice kér-e néhany mozaikszem cseréjére. A terv is latszik, t6lem jobbra a harmadik mez6ben. Rakas kdzben
folyamatosan figyeltiik.

36



A mozaikot fogadé homlokzattal szemben all Normier Szabadsag-tornya. A futurisztikus,
acélszerkezetes high-tech ¢épitmény a varos bels6 kilatétornydul is szolgal.
Konferenciatermében megbeszéléseket, linnepi fogadasokat, eskiivéi vacsorakat tartanak.
Christian Pierret allamtitkar ur itt adott fogadast a mozaik atadasanak iinnepségén. A torony
elsé emeletén Braque ékszereinek és néhany nyomatanak alland6 kiallitdsat rendezték be.
Odaig rampa is vezet a mozaik eldtti szokokut tovebol. Erre a rampara felmenve éppen a
mozaikkal szembe keriil az ember, s bar ebbdl a nézetbdl kevesen ¢és ritkan 1atjak, innen latni
ra a minden torzulas nélkiil. Délutan, mikor a szellemi faradsag jeleit észleltiik magunkon és
jobbnak lattuk az intenziv rakast abbahagynunk, egyikonk atjott erre a rampara, kezében
remek NDK-s, 10x50-es, ZEISS markéju ornitologus tavcsdvemmel, melyet annak idején
elsé ravennai tanulmanyutamhoz szereztem be. Ezutin kezdetét vette a Saint-Dié¢ folotti
orditozas. Sajat munkankat korrigaltuk, igen hangosan. Az allvinyon maradt tarsunk
mozaikra helyezett mutatoujjat vezetgettiik, amig & el nem érte azt a szemet, melyet
kicserélteni szandékoztunk vele. Mi ezt a mozzanatot ,hatvakarasnak” hivtuk, (,,f6ljebb,
lejjebb, jobbra, ott jo!”) még a szokokut robajat is tulharsogtuk, ellentétben azzal, hogy
elézdleg szemérmesen ponyvaval takargattuk magunkat. Masikunk ilyenkor kdvette az
utasitasokat, kanallal, vagy ha az mar nem ment, akkor kisvésdvel eltavolitotta a korrigalando
szemet, és Ujat szabott a helyére. Késobb szerepet cseréltiink. Eldéfordult, hogy sok
probalkozas utan mégis az eredeti szem keriilt vissza a helyére, csak mas iranyba dontve. Az
egész mozaiknak olyan finom arnyalati rendszere volt, hogy gyakran orékat toltéttiink el
azzal, hogy két-harom mozaikszemet korrigaltunk. Ekkorra mar gyakran rank is esteledett, és
mehettlink szerszamot mosni.

Hajnali felvétel. A Szabadsag Torony arnyéka ilyenkor A rampa alatti kavézo kioszk eldl is jol megfigyelhet6 a
gyorsan végigsuhan a mozaikon. Az el6térben latszik az mozaik. A szemek nagysagat ugy allitottuk be, hogy
a rdmpa, ahonnan a mozaikot a legjobban meg lehet ebbdl a tavolsagbol még megkiilonboztethetéek
figyelni. legyenek.
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A rakasmoéd

Eleinte ugy dolgoztam, hogy sorra vettem a szineket és az elére felkent ragasztohabarcs egész
feliiletén elosztottam Oket. Igy lassan betelt az egész feliilet. Ennek a modszernek az volt a
hatranya, hogy ha tal lassan dolgoztam és ramkdotott a habarcs, ott alltam egy csupa luk
mozaikkal, melybdl még egyes szinek teljesen hianyoztak. Ezen kiviil nehezen lehetett
kiszamitani, hogy az utolsd, zard6 mozaikszemek ép formajuak és megfeleld méretlick
legyenek. Hamarosan attértem Fabrice modszerére, aki balrol jobbra haladva szorosan
egymas utan illesztette a mozaikszemeket. Az azonos munkamoédszernek koszonhetden aztan
soha nem esett neheziinkre a masikunk altal elkezdett részletet folytatnunk. Ugy dolgoztunk,
hogy egy lapos karton gylimélcsos talcara minden szinbdl elhelyeztiink egy maréknyit, s
azokbol valasztottuk ki ez éppen soron kovetkezét. A szabalytalan, nem egyforma trapéz
alaka szemek formdjabol adododan altalaban két szem beépitése utdn a harmadikat mar
méretre kellett szabnunk, a jobb kezlinkb6l soha le nem tett vidia betétes csipdfogonkkal.
Természetesen a bonyolult részeknél minden egyes szemet meg kellett faragnunk. Az
uniformitds, elére gyartottsig minden gyanuja lepereg rolunk! Szandékosan nincs két
egyforma mozaikszem. A mozaik lapocskak megmunkaltsaga a mi egyediségének egyik
hordozoja, attél fiiggetleniil, hogy tudatosodik-e, vagy sem a nézében

A mozaikmiivész ugyan azokkal a szerszdmokkal dolgozik, mint a csempézd, vagy ipari
mozaikot ragaszto hidegburkolo, de latdsmodja teljesen mas. Mi olyan mozgalmas, riicskos,
néhol egyenesen reliefszer( feliiletet, s6t réteget kivantunk eléallitani, mely igen messze all
mondjuk egy fiirdészoba nyilegyenes, szintig kitoltott fugaju, szabalyos haloban elhelyezett
csempesoratol. Egy alkalommal felkéredzkedett hozzank egy hidegburkolo fiatalember az
allvanyra, de még értelmezni sem tudta azt, amit latott. Egészen felbolygattdk az ide-oda
billegtetett szabalytalan mozaikszemek, a rengeteg szin, a fugdkbdl kibuggyano
ragasztohabarcs, és az iiveg lapocskdk koziil néhol durvan eldmeredé kdédarabok. Olyan
nagyon meg volt ijedve, hogy nem is lattuk soha t6bbé, talan még most is szalad!

A rakas kozben néhany mozaikszem beiiltetése utan kissé hatralépve — mar amennyit az
allvany megengedett — attekintettiik az ujonnan kialakult teriiletet ¢s mindig jobb keziinkben
tartott csipdfogdnk nyelével kocogtatva beallitottuk a mozaikszemek billegtetésének mértekeét
¢és iranyat. Ehhez persze eleve olyan vastag habarcsot kellett felhordanunk, melybe elfértek a
lapocskak elmeriil sarkai. Jol at kellett gondolnunk ezt is, mert késébb huzni kezdett a
habarcs. Felkenése utan 1-2 6raig még lehetett valtoztatni, aznap még késsel el is lehetett
tavolitani egy-egy mozaikszemet, de masnap reggel mar csak a vésdért kellett nyulni.

Szinek és fények

Erdekes megfigyeléseket tettiink, ami a szineket illeti. Eszrevettiik, hogy a hajnali-reggeli,
illetve az alkonyi fénynek nem csak az irdnya mas, a mindsége is. A hajnali kdnnyeddé, de
laggya, szinte lanyos rozsaszinné tette a mozaikot. Egyszer még sotétben elhelyezkedtem a
parkban a homlokzat eldtt, hogy megfigyeljem, hogyan vilagosodik ki a mozaik, és hogyan
alakul ki rajta ez a jelenség. Legnagyobb meglepetésemre azonban az egész mozaik minden
atmenet nélkiil egyik pillanatrél a mésikra gyult ki, mintha a Napot, a nagy égi lampat hirtelen
rakapcsolta volna a Joisten. Az alkonyban azonban a mozaik fénye lassan valtozik. Egészen
dramaiva lesz, és a lilas, hideg arnyalatok nagyobb jelent6séget kapnak. A mozaik bels
fesziiltségei, konfliktusai feler6sddnek, majd a fény halvanyodtaval ebbdl az allapotabdl kezd
fakulni az egész.
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A természetes fény kihunyasaval azonban a mozaik piros langja nem lobban el, csak izz6
parazzsa alakul, mely a legsotétebb éjszaka is visszaver annyit a varos megszokott fényeibdl,
hogy jelenléte éjjel is folyamatos. Ra kellett jonniink, hogy olyan szineket is bele kell néhol
keverniink a mozaikba, melyek a terven egyaltalan nem is szerepelnek. Ez persze nagy
felelosség, de maga Bazaine is batoritott ra minket, persze tavolléte miatt csak ugy telefonon,
altalanossagban, elvileg. Néhany nagy, egybefiiggd feliilet moduldlasara ugyanis nem volt
elég, hogy tobbféle szint kevertiink, reliefszerien megmozgattuk a feliileteket, kadmium
sarga, vagy rozsaszines szemekkel imitalt csucsfényeket hintettiink ra. Kellett még, hogy
valamivel irritaljuk, provokaljuk, felsértsiik a feliiletet. Oda nem ill§ szineket kevertiink hat a
mozaikba. Ezek a szemek kozelrdl, az allvanyrol igen brutalisnak, ijesztonk tiintek, akarcsak
valami sebek. Lentrél azonban sziniik 6sszeolvad becsapodasuk kornyezetével, alig lehet latni
Oket. Csak annyi észlelhetd, hogy ott kiilondsen bizsereg, remeg, nyugtalankodik a mozaik.
Fabrice esténként maratoni hosszlisagu telefonbeszélgetéseket folytatott Bazaine-nal, aki
gyakran lizente, hogy ,, tegyenek bele disszonanciat!” Jol tette, hogy ennek nyomatékot adott.
Hatarozottsagaval segitett, hogy elkeriiljiik a szépelgés veszélyét és a megfeleld dramai toltést
és fesziiltséget megteremtsiik.

Erds narancsokkal, rézsaszinekkel animalt nagy piros Bonyolult csomoépont kovek és iivegek keverékébdl. A
felillet, melyen vilagos rozsaszinekbdl rahintett részletet egyetlen erds kék és egyetlen ers piros izzitja.
mesterséges fénypaszma csillog. A bal szélhez kozel A messzirdl idefutd és itt {itkdz6 irdnyok egymasnak
harom fehér, és balra lent egy cirmos kadmium sarga fesziilését az egymds felé mered6 nyilhegy alaka
csucsfény. mozaikszemek vibraldsa adja.

Piros és fehér iivegek talalkozasa. A hullamos feliiletli Ebben a részletben tobb a ko, mint az iiveg. Ezért fénye
mozaiklapocskak vibralva verik vissza a fényt. tompabb, faradtabb.
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Az Espace Mitterrand gorbe homlokzata, mely a mozaikot fogadja, nagyjabol déli fekvésii.
Napos, vagy csak enyhén boris idoben a mozaik feliiletén elkeriilhetetleniil fliggdleges
fényhid vonul végig. Ez a Nap jarasaval, illetve a néz6 mozgasanak fliggvényében lassan,
vagy gyorsan végigjarja az egész falat. Ezt a jelenséget is kezelniink kellett. A mozaikszemek
dontogetésének egyik jotékony kdvetkezménye az lett, hogy a mozaikszemek jelentds része
mindig csillogott, az ember szemébe tiikkrozte a fényt. A mozaik feliilete tehat amigy is
folyamatosan sziporkdzott. A fénybdl épitkezett, sajat részévé tette. A rajta végightizodo
fényhid nem zavarta, hanem mintha csak kitiintette volna azt a feliiletet, melyre éppen
ravetiilt. Szembe kellett nézniink azonban azzal a jelenséggel, hogy a Saint-Dié-i gyakori
borult napok fatyolos megyvilagitasaban a mozaik intenzitasa is csdkken. Azt talaltuk ki, hogy
a mozaik csillogasat dnkényesen -€s szintén anélkiil, hogy erre a tervben utalas lett volna —
mesterséges cstucsfényekkel szortuk tele, melyeket ott helyeztiik el, ahol a mozaik erds
megvilagitasban a legsziporkazobb lett volna. A piros felilletre kétféle szinbdl is hintettiink
csucsfényeket. Kadmium sargat és vilagos rézsaszint hasznaltunk. Bonyolultan kavargo hatést
értiink el néhany tucat mozaikszemmel, s ez széttorte a modszer esetleges nem kivant
didaktikajat.

Utolso simitasok

Ami az alairasokat illeti, gy dontottiink, hogy valdoban mindharom szignot elkészitjiik.
Tokéletesen egyetértettiink azonban abban, hogy nem dimenzionaljuk tul ketténk szerepét, és
amennyire lehetséges, szerényen nyilvanulunk meg. Bazaine alairasat hangsulyosra vettiik, s
a mithoz kozel, a jobb als6 sarokba komponaltuk. A magunkét visszafogtuk, kisebbre és
halvanyabbra készitettiik. A masik oldalra, a bal alsé sarokba, a mozaiktol kissé tavolabb,
tomegvonzasanak éppen a hatarara tettiik. Bazaine és jomagam alairasat én nagyitottam fel, és
az Ovébol két verzidt is készitettem. Vigydztam, hogy az azonos betiik és a két kilences
masképpen legyen felbontva, hogy az iras is €16, eléadasmodja pedig mozaikszerii legyen. A
mozaik lassusagat, illetve Bazaine alairasanak fontossagat illusztralandé megjegyzem, hogy
csupan a szignok elkészitése egy teljes napot vett igénybe.

Elérkezett a nap, amikor az egész mozaikfeliilet betelt. Nagyon izgultunk, mert Gjabb fontos
dontés elétt alltunk. Nekiink kellett kivalasztanunk, de természetesen ehhez mi ragaszkodtunk
is, hogy milyen habarccsal vakoljak kdrbe a mozaikot a varosi komiivesek. Készre kevert,
elére gyartott anyagot kellett valasztanunk, mert feltételezziik, hogy miiviink id6tallo lesz, és
igy tobb vakolast is at fog éIni. Fontosnak tartottuk, hogy husz év mulva is azonosithato
legyen az eredeti arnyalat. Egy kozepes textlraju, szemcsés, tort fehér szilikatvakolatot
valasztottunk, s ezzel mi magunk kivakoltunk probaképpen egy olyan falfeliiletet, melyet a
mozaik teljesen korbefog. Csak a sikeres proba utan engedtilk megrendelni a vakolatot. A
munkasok gyorsan, a szokasos modon emelet-széles vizszintes csikokban, folilrél kezdve
vakoltak, de kozben bontottak is el az allvanyt. Ra kellett eszmélniink, hogy ezzel minket is
szamliznek a mozaikunktdl, és soha tobbé nem idézhetiink a fal el6tt, kiilondsen nem gy,
hogy az csakis a miénk! Nehéz volt felébredni a négy honapos elmélyiilt munkabol.
Rangatéztunk belill, ahogy elszakadtunk a munkanktol, de még ennek a dramai lelki
folyamatat sem tudtuk igazan végigfigyelni, mert folyamatosan figyelniink kellett, hogy jol
tart-e a mozaik nylon félia maszkoldsa, mely a feliiletét volt hivatva megvédeni az esetleg
rafroccsend vakolattol, s melyet elézéleg két egész napon at ragasztgattunk fol kétoldali
ragasztoszalaggal. Most dertilt ki az is, hogy sikeriilt-e a szineket, arnyalatokat megfeleléen
transzponalnunk az allvany allasai altal vetett a&rnyékos falfeliileteken, illetve, hogy jol adtuk-
e elé6 az eddig eltavolithatatlan oszlopok altal takart részeket. A legnagyobb
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megdobbenésiinkre az deriilt ki, hogy kivétel nélkiil mindenhol sikeriilt! Oszintén mondom,
hogy nem erre szamitottunk. Ugy dontottiink, hogy ezutan a végsé korrekcidkat megteendd
elég lesz, ha csak egyetlen napra kérjiik oda az emeldkosaras autot.

Az utolsé napon az emeldkosarbol csak egy tucatnyi mozaikszemet cseréltiink, féleg a jobb
also lang also élén. Azt akartuk elérni, hogy a hegyesedd langforma alsé és folsé éle ne
azonos sebességgel szaladjon, és igy az egész formanak valami belsé aramlasa, kavargasa is
legyen. Ezen kiviil Fabrice még két szemteleniil disszonans csucsfényt helyezett el.

Osszefoglalas, tanulsagok

Bazaine hitvallasa, amit egyiittmiikddésiink soran kdotelességiink is volt magunkéva tenniink,
hogy a mii nem mas, mint maga a mi létrehozasa. Honapok munkajaval készitettiik elé az
»epitkezést”, majd négy teljes honapig dolgoztunk a falon, mikdzben teljesen feloldodtunk
Bazaine miivészetében és a munkaban. A folyamatos, erds lelki-szellemi Osszpontositas
nagyon megterheld. Nehéz is volt utdna visszatalalni a régi kerékvagasba. De addig semmi
masra nem jutott sem idS, sem energia. Es hogyan lehet négy honapig fenntartani a lobogést?
Nem szabad abbahagyni! Es ezt gyakorolni is lehet, st kell is a lasst, folyamatos
teljesitményt igényl6 miifajokban. A jo értelemben vett aszkézis is segithet. Idordl idére meg
kell probalni feleszmélni, I€élekben kissé eltavolodni az adott helytdl, kontextustol, s messzirdl
szemlélve, hideg fejjel gondolkodva vetni egy pillantast az egészre. A mire, €s eldtte
ligykodd sajat magunkra. Mi Fabrice-szal ezt az objektiv kontrollt tudatosan a mindennapi
munkafolyamat részévé tettiik.

A kényszeriien tavollévé Bazaine idvozlé szavait Mme Bazaine olvassa
fol az linnepélyes atadason.
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A ,,Szabadsag szarnyalasa” bemutatasanak a végén hadd idézzem fel, hogyan foglalta Ossze
Fabrice munkank lényegét a mar emlitett ,,A mozaik, a latin vilag kincse” cimii kotetben.

,,Bazaine-nal, el6szor is a tervet tanulmanyozva meghatdaroztuk) a legalkalmasabb anyagokat
és technikat. Utmutatisanak megfeleléen minden finomsdgot at kivantam iiltetni, és a miivon
megjelentetni, felhaszndlva ehhez kioveket (marvanyokat, granitokat, Vogézek-beli viréds
homokkévet) csakugy, mint a szinsora alapjan kiilon gyarttatott velencei mozaikiiveget.

Az erkélcsi felelésség, amely Bazaine-hez kotott minket, valamint az igényesség és a hiiség
nem zarta tehat ki sem a spontaneitast, sem a kifejezés szabadsagat. Mindez egészen végletes
osszpontositast kovetel, mikézben nap mint nap, a 7x16 méteres falon az elére megtirt
mintegy hatvanezer ko és iiveg mozaikdarabot elhelyeztiik.

A konvexen kanyarodo fal, melyre a ropiilés jelét felirtuk, masnak és masnak latszik annak
megfeleloen, hogy a kornyezé park mely pontjardl, vagy a szemkozti Szabadsag Toronybol
nézziik-e. Elengedhetetlen volt, hogy minden marvany, vagy iiveg mozaikszemet szabdlytalan
formajura szabjunk, és akkorara, hogy minden eleme megkiilonboztethetd legyen, azért, hogy
a mozaik a varosi térben monumentalis hatasat teljesen ki tudja fejteni.

A motivum dinamizmusat strukturalando ugy dontottiink, hogy a kollazs minden formajat
kiilon kezeljiik, és folerdsitjiik a kontrasztot a voros foltok ragyogasa és a madar-sziluett
tompasdaga kozétt azzal, hogy a visszatorélt foltokba tobb matt kémozaikot épitiink, és ez az
egész mii fesziiltségét megerositette.

A kompozicio egyes nyugodt és modulalt részein uj disszonancidkat helyeztiink el, kékeket,
zoldeket, narancsot, ami az dallvanyrol tul élesnek, de a monumentalis taviatbol épp
megfeleloen erdsnek tint. A fokozatosan elhalkulo fehér, lila és rozsaszinii formaknal
kiemelkedo koveket alkalmaztunk, melyeket azonos, de telitett szinii tivegekkel erdsitettiink fol.
A felhasznalt szinekhez természetesen hozzaadodnak a mozaiklapok dontégetésébdl és a fény
visszatiikrézodésébdl eredd varidciok.

Ezentul St-Diében a Vogézek, az évszakok és a napszakok szerint oly gyakran valtozo fénye
tarja fol Jean Bazaine mozaikjanak vad erejét és finom niianszait.”

Munkénk 6ta elég id6 telt el ahhoz, hogy a tanulsagok leiilepedjenek. Orok haldval tartozom
Bazaine Mesternek €s Fabrice-nak, hogy megbiztak bennem. Még akkor is, ha én is tudom,
hogy harmas csapatunk Osszedllitasa a lehetd legjobb volt. Bazaine-nak kiilondsen halas
vagyok azért, hogy megérttette velem, nem szabad egy technika tokéletes ismeretével
igazolnunk Oonmagunkat. Részletkérdés tehat, hogy a mozaik sajatos kifejezd eszkdzeinek
koszonhetéen meghatarozhatd-e 6nallé miifajként, vagy csupan egy miivészeti technika. Mert
a lényeg nem ez, hanem a koltészet. A koltészet, ami a Szabadsag maga...
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Jean Bazaine levele hozzam.
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Az Espace Mitterrand a kész mozaikkal a Szabadsag toronybol nézve.

I_W—V_‘

A mii néhany jellegzetes nézete
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