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Tézisek

Doktori értekezésem témaéjat oktatdi gyakorlatom, és sajat miivészi munkam egyarant
indokolja. Mindkét esetben naponta talalkozom terv és mii, a mivet koruljaré tervezoi
gondolat, valamint a mii megalkotasa, megteremtése koz6tt hizédé folyamat
nehézségeivel, szépségeivel, izgalmaval. A rajzzal valo foglalkozas tanarként is,
alkotoként is életem szerves mindennapi része. Ezért vizsgalodasom kdzéppontjaba a
rajz ethoszat allitottam, mert igy gondolom, hogy kézds nevezéje, nyelve minden
vizualitassal foglalkoz6 mivésznek, tervezének.

- Arajz, hordozoja mindazoknak a szellemi javaknak, melyet az ember
kulturtérténete folyaman — mint 6nértékeld és dnértelmezo — téri rendszerbe siritett.
Torténete parhuzamos az emberiség torténetével, igy az feltarhatd és megjelenitheté az
emberiség rajzi-kronoldgidja altal.

- Arajz, a legalapvetobb emberi tevékenységek kdzé tartozik. Oly stri és
képlékeny, oly sok mindenre alkalmas és hasznalhatd, hogy érdemes komolyabb
vizsgalat targyava tenni, mint korokon, kultarakon, szakmakon és miifajokon ativel
nyelvet. Egy olyan nyelvet, mely egyszerre kozds kommunikacios nevezs, miivészeti
megnyilvanulas, a vizualis 6tlet, a gondolat lerogzitésének maodja, informacidéhordozo
stb.

- Ha ugy tekintlink vegig az ujabb kori képzémiivészeten, hogy keressiuk a mi
tervének és megvaldsulasanak kapcsolatat, érdekes 6sszefliggésekre bukkanhatunk.
Osszefiiggéseikben, idébeli ismétlsdéseikben tipusokka allnanak dssze, melyeknek
alkalmazasbeli valtozatossagain keresztiil megragadhat6 és kortlirhatd a képi nyelv
gazdagsaga.

- Egy olyan 6sszetett, bonyolult, tudashalmaz, amit a rajzi kepesség magas szinti
birtoklasa feltételez, nem tanithatd és nem gyakorolhatd elvarhato szinten, kiegészito,
kisérd diszciplinak ismerete nélkiil. igy a tértanban, az anatdmiaban és a szinelméletben
valo jartassag, feltétele vizualis miveltségiinknek, mivel ezek a diszciplindk a mai
ember lataskonvenciojat alapjaiban hatarozzak meg.

- A perspektiv rendszerek ismerete az 4brazolas szabadsagéanak feltétele. A szinek
halmazaban valé rendszerezé eligazodas, az életiink minden vetiletét befolyasolja.
Ezért az elébbiekben és az emberi test felépitésében és aranyaiban vald jartassag
szlikségessége - sok egyéb mellett — minden vizualitassal foglalkozé miivésznél és
minden tervezénél, ahol a téri dsszefiiggések, a szin teret és kornyezetet alakit6 hatésa,
valamint ahol az emberi aranyok a tervezett targy, épllet méreteit, Iéptékeit, szinét
kdzvetlenll befolyasoljak, elengedhetetlen.

- Ebbdl kdvetkezéen szerintem a tanitas gyakorlata e targyak esetében akkor lenne
a leghatékonyabb, he mindezen targyak oktatasa komplex modon térténne. Ezért fontos
és elengedhetetlen foglalkozni torténetiikkel és 6sszefliggéseikkel.

- Mestermunk&mban kisérletet kivanok tenni arra, hogy sajat alkotdi
gyakorlatomban a vazlat és a mii lehetséges kapcsolatait mint motivalo, feldolgozando
témat vizsgaljam, a mi és vazlat, a terv és megvaldsulas, a mar kész mii, mint egy
kovetkez6 alkotoi folyamat inspiracios forrasa dsszefliggésében.



Knowledge and imagination
Abstract of doctoral thesis
Marton Magyari



The topic of my doctoral thesis is justified by my own expericence both as a drawing teacher
and an artist. In both fields of life I invariably encounter the excitement, difficulty and
fascination that emerge between the design and the finished product in the process of creation.
My sketchbooks are an integral part of my work as an artist, and drawing belongs to my
everyday life as a teacher. | have chosen the ethos of drawing as the central idea of my thesis
because it is the common denominator for all visual artists and designers.

- Drawing incorporates all the spiritual values that mankind during its cultural history of
self-estimation and self-interpretation has condensed into a spatial system. The history of
drawing runs parallel with the history of human race, consequently the latter can be
represented and visualized by the former.

- Drawing is a basic human activity, it is so compact and flexible and lends itself to so
many applications that it is worth examinig as a language spanning over ages, cultures,
professions and genres: a language that acts as a common denominator in communication, an
expression of art, a visual idea, a means of expressing and recording thoughts, information
carrier, etc.

- If we study the fine arts of modern age concentrating on the correlations between the
design and realization of a given piece of art, we may discover interesting relationships,
which, through their recurrent patterns, embody various types reflecting the variety and
richness of the language of graphic art.

- The complex knowledge and expertise underlying a high standard of drawing ability
can only be attained by teaching complementary disciplines like spatial studies, anatomy and
the theory of colours. An advanced visual culture presupposes knowledge in these fields of
study as they form the basis of the modern conventions of vision.

- The expertise in the system of perspective is a sine qua non of the freedom of
representation. A thorough knowledge of the interrelationship of the various colours
influences every aspect of our life. These skills, together with the deep awareness of the
structure and proportions of human body, are essential and indispensable for every artist and
designer because the relationships of space, colours and human proportions have a direct
influence on the scale, dimensions and colour of the designed object or building.

- Consequently, if we want to teach these subjects efficiently, we should deal with them
in their complexity, referring to their history and the relationships between them.

- Inmy thesis | have attempted to examine the relationship between sketch and the
finished product in my own creative practice; to show the connection between design and its
realization, and how the finished work of art becomes inspiration for an ensuing process of
artistic creation.



Knowledge and imagination
Abstract of doctoral thesis
Marton Magyari

The topic of my doctoral thesis is justified by my own expericence both as a
drawing teacher and an artist. In both fields of life I invariably encounter the
excitement, difficulty and fascination that emerge between the design and the finished
product in the process of creation. My sketchbooks are an integral part of my work as
an artist, and drawing belongs to my everyday life as a teacher. | have chosen the ethos
of drawing as the central idea of my thesis because it is the common denominator for all
visual artists and designers.

In this paper | want to support my conviction that the complex knowledge and
expertise underlying the required high standard of drawing ability can only be attained
by teaching complementary disciplines like spatial studies, anatomy and the theory of
colours. A university that aims to advance visual culture is bound to provide education
in these fields of study.

I have also attempted to examine the relationship between sketch and the finished
product in my own creative practice; to show the connection between design and its
realization, and how the finished work of art becomes inspiration for an ensuing process
of artistic creation.



Bevezeto

Ha személyes sorsom nem sodor a Moholy-Nagy Mtivészeti Egyetem oktatdinak
soraba, mint gyakorlo festének talan soha nem jut eszembe a DLA fokozat
megszerzése. Ezért ebbéli elhatarozasom elsé pillanatatol tanulmanyaimat nem csak a
magam miivészi boldogulasara, de tanitasi gyakorlatom hatékonyabba tételére, igy
iskoldm javara is prébaltam felhasznalni.

Doktori értekezésem témajat oktatoi gyakorlatom, és sajat mivészi munkam
egyarant indokolja. Mindkét esetben naponta talalkozom terv és mi, a mivet koriljard
tervez6i gondolat, valamint a mi megalkotasa, megteremtése kdzott h(zodo folyamat
nehézségeivel, szépségeivel, izgalmaval. Személyes mivészi munkam szerves részét
képezik vazlatkdnyveim. A rajzzal valo foglalkozas tanarként is, alkotoként is életem
szerves mindennapi része. Ezért vizsgalddasom kdzéppontjaba a rajz ethoszat allitottam,
mert Ugy gondolom, hogy kdz6s nevezoje, nyelve minden vizualitassal foglalkozo
muveésznek, tervezonek.

frasomban azt a meggy6zdésemet kivanom alatamasztani, hogy egy olyan
Osszetett, bonyolult, tudashalmaz, amit a rajzi képesség magas szintii birtoklasa
feltételez, nem tanithatd és nem gyakorolhat6 elvarhatd szinten, kiegészito, kiséré
diszciplinak ismerete nélkiil. Igy a tértanban, az anatomiaban és a szinelméletben valo
jartassag, mind-mind feltétele egy olyan vizualis mtiveltségnek melyet egy, a vizualitast
zéaszlajara tiiz6 egyetemnek megcélozni - szerintem - kotelessége. Ebbol kdvetkezéen
véleményen szerint a tanitas gyakorlata e targyak esetében akkor lenne a
leghatékonyabb, ha mindezen targyak oktatdsa komplex médon térténne. Ennek
gyakorlati kidolgozasa a jarulékos feltételek ismerete nélkil nem lehetséges, igy ez,
irisomnak nem targya. De szikséges foglalkozni torténetiikkel és dsszefliggéseikkel,
épp a komplex nézépont és elmélyilt tudas érdekében.

Az oktatasi vonatkozdsok mellett, mestermunkamban kisérletet kivanok tenni arra,
hogy sajat alkotdi gyakorlatomban a vazlat és a mii lehetséges kapcsolatait mint
motivalo, feldolgozand6 témat vizsgaljam, a mu és vazlat, a terv és megvaldsulas, a
kész mi, mint egy kdvetkezé mi vazlata viszonyaban.



Személyes sorok

Nem felejthetem el annak a nyarnak a jeges, kijozanité felismerésbol adodo sokkjat,
amit 1982-es els6é nyugat-eurdpai utam mért ram. Lévén miivészndvendék mar a Kadar-
rendszer végefelé, de még reménytelenil innen a végkifejlet tudasatol, a Velencei
Biennalé végtelennek tiin6 pavilon- és kiallitdssora és az ott latott mivek jellege és
tanulsaga egycsapasra dontotte romba azt az otthonos, belathatonak, megismerhetének
vélt kdzeget, melyet én akkor - botorul - a festészetnek gondoltam. Ma méar tudom, hogy
nem az, de akkor azt gondoltam, a festészet minden. Ertve ezalatt azt a korlatozott
horizontot, mely egy ,,monokulturalis kanon”® dogletes unalmaban szaméara
Kijeloltetett. Akkor hirtelen minden bizonytalanna és viszonylagossa valt, szertefoszlott
mindaz, ami ha biztosnak nem is, de megkerilhetetlen adottsagnak tiint. Nehéz volt
belatni nyilvanvalo alulinformaltsagomat, és még nehezebb volt ennek jovébeli
kilatasait prognosztizalva azt tudomasul venni. Nem is ment egykénnyen. Nyilvanvald
lett, hogy a kortars szellemi életben vald eligazodas lehetéségenek kivaltsaga csak
keveseknek adatik meg az informaciok szabalyozott elosztasi rendszerében, mikdzben
az absztrakci¢ vilaghatalmak hideghaborus harcanak reszeként félreértett hamis
szerepbe keényszerilt. Ha nem is ment egykdnnyen, észre kellett venni, hogy
uveghazban nevelkedett névényekhez hasonlitunk, annak minden kdvetkezményével,
elényével és hatranyaval. Vagy ahhoz a békahoz, amelyik egy vizora aknaba sziletve,
boldog és megelégedett eletet él, szunyog, légy, nedves kdrnyezet van, gélya nincs stb.,
hogy ezen Kiviil ott egy teljes vilag a maga csodaival és persze veszélyeivel, szaméra
nem viszonyitasi tétel. E kdrnyezetbol kdvetkezéen igy mar minden hamisnak tetszett,
és bizony torznak tiint a tarsadalmi drdma muiveészekre osztott szerepe is. Az ember
észrevétlenll nétt bele a struktiraba, a viszonyokba, az elfogadott hivatalos (alaptag) és
a hivatalos mtivészlétbdl kiebrudalt szerepek léte termeszetesnek tiintek, mint az
idoéjaras, avagy a Gellért-hegy. Még sz6 sem volt napjaink manifeszt globalizacidjardl,
de ott Velencében nem csak az amerikai pavilon R. Smithson anyaga, vagy a spanyol H.
Abad szobrészi ereje volt gondolatfordito, de olyan, addig nem ismert, illetve nem sok
érdeklédésre szamot tartd nemzeti pavilon vagy kiéllitas, mint a norvég, az izlandi is
més levegdrdl, viszonyrendszerrél beszélt, mellyel addig nem szembesiiltem. igy
visszagondolva a reakciom - és emlékezetem szerint tobb nemzedéktarsamé is, de
irhatndm a magyar ,,atlag” értelmiséget is, ha a ,,nyugat” ismeretérél, tudasarol volt sz6
- valamilyen kissebbrendiiségi érzés, majd ezt kezelendd, lekiizdends, egyfajta
elhatarozott, deklaralt artikulaltsagu 6nérzetesseg lett, mely a piaci megméretettség
hidnyan és a szellemi aramlatok korlatozott vagy hidnyos ismeretének pillérein
nyugodott, melyet egy mai 0sszefliggésrendszerben akar elénynek vagy lehetsegnek is
gondolhatnank. Egyszerre szakadt rdm egy mésik vilag annak méastermészeti
viszonylagossagaval, a pénz, a média, a miveszmenedzselés nyilvanvalé miivész és
miivészetalakito hatasaival. Es méginkabb idézojelessé lettek az itthoni ilyen-olyan
elvarasoknak megfelelni vagyas Derkovits-0sztondijba torkoll6 kényszeri,
egzisztencialis, nemzedéki stratégiai. E masik kdzeg is fajdalmas, bar mas kiterjedésii,
de paralell vilagnak mutatta magat, amennyiben a lényeg ott dérémbdlt, mint
felismerés: hogy ebben a masik vilagban sem a mi 6nértéke jeldli ki alkotdja vagy
o6nmaga helyét. Legalébbis rovidtavon nem. A miivészek szellemi vezeté szerepe a
vezetettek besorolasba fordult, miszerint mar nem a mtivészek jelolték ki a mivészet
tajékozodasi pontjait a szellemi horizonton. Tarsadalmi helyiértékik is eszerint alakult.
Es észrevehetden rajzolddtak ki az &ltalam akkor jobbhijan ,,Kunsthalle” miivészetnek
elnevezett produkcidk konturjai, szemben azzal a szemelyes régi-régi képi
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univerzummal, melyet meghdoditani - és a magam fest6i univerzumat felépiteni -
nekiindultam. Hosszu ideig feldolgozhatatlan teherként cipeltem magamban e két Gt
egymast kizarni latszo diszkrepanciajat. Mig az els6, inkabb interdiszciplinalis vilaga
nem motivalt, nem toltott el szenvedéllyel, nem vagytam a média e ,,szép (j vilagat” -
mely talan az ujkori kolonializmus minden eddigieknél hatékonyabb vilagat épiti,
mindegy hogy szent vagy cinikus attitiiddel - addig a masik kulturdlisan kényszert,
provincialis érvényessége megkérdojelezodni latszott, foképp az el6z6 egzisztencialisan
mindent elvakitd fénytorésében. Lehetetlennek tiint nem valasztani, a kett6 egyidejii
érvényességében szellemi bicsaklast éreztem, mikozben a dontéshez sziikséges
paramétereknek egyaltalan nem voltam a birtokaban. Ugyanakkor 6sztonds
tartozkodéassal toltott el tobb nemzedéktarsam verbuvalt csatlakozésa komprador
értelmiségiek altal éppen Magyarorszagra aktualizalt irdnyzatokhoz, egyik-masikuknal
teljes szellemi lobotomiat el6idézve. Hamisnak tint New York vagy Nyugat-Berlin
budapesti hetedik, nyolcadik keruletbe képzelgése - most is annak tiinik -, és fajt az
éppen hetedik, nyolcadik keriiletre, vagy ha gy tetszik a Magyarorszagra érvenyes
alapvetés keresésének teljes hidnya. Gyorgy Péter kristalytisztan fogalmazza meg e
kérdéskor mai allapotat. ,,Valamely kontexus valasztasanak kényszere a kdvetkezét
jelenti. Vagy a kuratorok altal vezényelt mazeum, kiallitotér miivészetének kontexusat
valasztod, vagy a provinciaét, azaz a sziikebb vilagod, a sz6 fizikai értelmében
megragadhato hely szellemének kivansz megfelelni. Mintha visszatérnének a
nemzetallamok kora elétti vilaghoz: a hely szellemének nevében Iétrehozott provinciélis
mtivészet vildga tobbé mar nem jelent vidékiességet, nem jelent le- és elmaradast. Vagy
a média tere, vagy az a hely, ahol élsz.”® Méra a ,,... kortars alkotasok kuratorok éltal
diktalt rendszere, amelyet ismét mizeumi mivészetnek hivhatunk, adandé alkalommal
csak bonyolult feltételek esetén alkalmas arra, hogy eleget tegyen a két vilagban valo6
érvényesség tételének.”®

De éppen a vilag megéllithatatlan bedrotozésa, mely a vilag kiszélesitését celozta,
egyben alapvetéen mellérendeléveé alakitott kordbban ala-folé rendelt viszonyokat.
Felértékelodnek, es Ujra érvényesek a helyi kozdssegek mivészetei, hiszen a virtualis
vilagtér részeként szamot tarthatnak az ,,egész” figyelmére. Hogy ez az eurdpai-
amerikai miivészet térvesztésével jar - mikdzben a harmadik vilag és foképp Azsia
muivészete el6retor -, azt épp a kuratorok altal uralt, utdbbi években tartott nagy europai
kiallitdsok bizonyitjak, melyeknek szellemi kdzegét megint nem a miivészet
6nmozgéasa, hanem a kuratorok mozgatjak a tematika hatarainak kijeldlésével. Ezért
vilagnézeti, életstratégiabeli dontés, hogy melyiket valasztjuk ,hiteles kozegiinknek”.®

A személyes megoldas, valahol a megoldatlansag paradoxonjaban volt elrejtve. Ugy
valasztottam, hogy nem vélasztottam. Egy idére visszavonultam a kisméretii rajzok
szabad, mindent megengedé vilagaba, ezzel kényszertien mégis meghozva persze egy
idére sajat dontésemet, s a globalis kommunikacio kiterjedt tere mara feloldotta
(feloldotta?) a fentebb emlitett dilemmat.

Innen datéalodik a rajz torténetével és kifejezési formaival valo ismerkedés, melybél
fakado tapasztalatokat az alabbiakban foglaltam 6ssze.

Idézetek:

@ Copyright: Gyorgy Péter TV riport

@ Gyorgy Péter: Van-e élet a provincian, Elet és irodalom, 2003/46 16. old.
¥ uo.

“ yo.
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A képzelet fontosabb a tudasnal



A rajz elméletérol

A rajz, melyet masképpen a vazlat miivészetének is neveznek, lényege a festészetnek,
szobrészatnak és épitészetnek. A rajz a lelke és forrasa a festés minden fajtajanak, és gyokere az
0sszes tudomanyoknak. AKi oly sokra vitte, hogy a rajznak mestere lett, arrél elmondhatjuk, hogy
draga kincs jutott a birtokaba, mert mind ecsettel, mind vésével olyan alakokat képes teremteni,
amelyek a tornyoknal is feljebb emelkednek, és képzeletének ereje szétfesziti a falakat...”™

.Nem tokéletes, hiszen vazlat.”® , Olyan éllapot felé kozelitiink, amelyben mindent szabad és
mindenki Iényegileg annyit ér, mint barki méas. Ha mindent szabad, miivész és kozonség egyarant
unatkozni fog. Valakinek véllalkoznia kell arra, hogy megmérk6zz6n mindazzal, ami a maltban
tortént. Nem szabad visszariadnunk attél, hogy attorjik a szabalyokat, és nem vethetjiik el
valamennyit minden megfontolas nélkil.”®

Idézeteink is jellemzéen példazzak hogyan viszonyultak nagy alkotok a rajz ethoszahoz.
Szerz6ik a miivészet nagy korszakainak képvisel6i, mas-mas kor nagy reprezentansai.
Michelangelo elragadtatott sorai hivatasarol, Henry Moore mértéktartd utaldsa maltra és jovére
onvizsgélatra hiv mindenkit, aki ,,kollégajuknak” jelentkezik. Az elédok ismerete szellemi municio
a jovore.

Mint lattuk, a rajzot és vazlatot, mint 6sszetartoz6 fogalmakat emlitik gyakran, am féképpen a
XX. szadzadi miivészet vizsgalataban a vazlat érvényessége és miivészi szerepe kitagul, értelmezése
tobbrétegtivé valik - talan a kisebb ralatas miatt -, ezért figyelmiinket érdemes a festészet és a
plasztika terlletére is kiterjeszteni.

Az alébbi éskori dbrdzolasok az elsé ismert mozgastanulmanyok az emberi térténelemben (1.
Kép) (2. Kép), és tobb tizezer évvel Eadweard Muydbridge és Székely Bertalan
mozgastanulmanyai elétt (3-4. Kép) készultek.

éé : !E‘!: !! : ;! ; . o Tl By T L TS
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A Font-de-Gaume-i barlangban talalhatd bélényrél készilt probaké pedig az egyik elsé tudatos
vazlatnak tekinthet6. (6. Kép)

A bal oldali b6lény-festmény (5. Kép) 1,1 méter széles. A jobb oldalon 1évé kélap (6. Kép) mérete
7,5 cm. ,,A két rajz 8sszefiiggése minden vitan feliil all.”® Réaadasul a festmény vazlatat, a
feltenyérnyi kélapot 350 km-re talaltdk meg a barlangt6l. Hogyan keriilt oda? Mi volt a szerepe?
Olyan kérdései a mavészettorténetnek, melyet talan soha nem fogunk tudni megvalaszolni, de e
,,rejtett(h)elyeken megbujt ési mitveket nézve mindig gondolni kell a 'szabadban' zajl6 telivér
életre.”

E korok emberérél csak sejtjlk, hogy hogyan éltek, szerettek, haltak. Egyedil abrazolasaik
kifinomultsagabdl kovetkeztethetlink egy mély érzésekkel teli kultarara. Hogy mi volt pontosan
ezeknek az &brazolasoknak a funkcidja nem vilagos. A mai ember szaméra stilusjegyeik, téméajuk
viszonylag homogeénnek ttinik. Vannak, akik egyenesen egyéni kézjegyeket is beazonositani
vélnek, de hajlamosak vagyunk e rajzokat nézve megfeledkezni arrol, hogy ezek idébeli
keletkezése kozott tobb ezer, vagy akar tizezer évnyi kiilonbség is lehet. Az altamirai barlang
abrazolasait i. e. 15 000-10 000 évre dataljak, de ,,Pont d'Arc barlangja 30 000-35 000 esztendével
ezeltt keletkezett emberi alkotasokat 8riz.”® (5-6. Kép)
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Ha Osszevetjik feltart irasbeliségink kb. 5 000 évével, vagy késébbi korok egyre rovidilé
stilus korszakaival, fogalmat alkothatunk id6beliséguk leptékérsl. Akarhogy is, ezen 6skori rajzok
grafikai minésége, tudatos gyakorlott ,,profi” alkotokat sejtetnek, erre utal tobb megtalalt kisméretii
an. gyakorl6 ké is, mely e tevékenység tanultsagat latszik bizonyitani.

Kozelebbi korok ilyen irdnyl emlékei és a miivészi mesterség tudatossagara, tervezettségére
utalé emlékek mar egyre gyakoribbak. Ha Hatsepszut épitésze Szemnut portréjara, a thébai
oszlopfé négyzethalos beosztasara, avagy az amarna kori modellkére tekintiink (7-10. Kép), a
minta utani munka kdzépkori gyakorlata, Villard de Honnecourt (miikédott 1235 koral) (11-13.
Kép) és kortarsai europai miivészetben fontos szerepet bet6lt6 altalanos munkamddszere, a
kdzépkori rajz-mintaalbumok juthatnak esziinkbe. A négyzethalds felnagyitas pedig a mai napig a
szakma eszkOztaraba tartozik.

7K s et
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12.

Korokon ativel6 idétlen szakmai fogasokat még szép szammal talalhatunk. llyen lehet példaul
a ,,levegé perspektiva” régi fest6i fogasa. Ma Yiian Holdfényes taj 1200 koriil festett tekercsében
(14. Kép) a tavlat, a t4j mélységének érzékeltetése ugyanazon elv, abrdzolasi tradicio szerint
torténik, mint Caspar David Friedrich T4j a sziléziai hegyekben cimii festményén (15. Kép), vagy a
kortars Ujvad Gerhard Richter tajan (16. Kép), miszerint az el6étér sotét tonusaihoz képest az egyre
hatrébb Iévo téri alakzatok, rétegek tonusai egyre vilagosodnak. Az egymast metszé téri rétegek
fels6 kontarjatdl pedig lefelé, az el6z6 térrész felsé kontdrjaig a tonus enyhén kivilagosodik,
felderal.

14,
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Ez igy leirva sémanak tiinik. Bizonyos fokig az is. A kérdés mindig az, ki és milyen szinten
hasznélja ezt a sémaét, és hol a hatara az Ures, tanult rutinnak, és a mesterség nemzedékekre épiil6
tapasztalatanak. ,,A gyakorlott rajzolonak rengeteg sémaja van, amelyekbél gyorsan papirra vethet
egy allatot, egy viragot, egy hazat. Ez pedig timogatja abban, hogy abrazolja emlékképeit, amit
aztan lépésrél 1épésre modosit, amig meg nem felel annak, amit ki akar fejezni.”™

A kdzépkori mitvészet alapja a kolostorok mésolé miihelyein nyugodott, melyeknek egyenes
kovetkezménye volt az ,,exemplum”, a rajzi mintakdnyv, mintagytjtemény. Ennek nyilvanval6
utééletét lathatjuk még Gentile de Fabriandnal, Giovannio de Grassinal, Jaques Daliwe-nél, (17-18.
Kép) Antonio Pisanellonal, akiknek ma kiillonb6zé muzeumokban fellelheté rajzaik eredetileg
0sszefliggo vazlatkonyveket alkottak. (19-24. Kép)

A kdzépkori mitvészek kialakult formulak alapjan dolgoztak és mas miivészek, mesterek
munkaibdl, meritettek inspiraciot, nem pedig a természet megfigyelésébél. A mavészi
hagyomanyok fontos atorokité kellékei voltak a rajzi mintakdnyvek, melyek egy-egy miihely
alkalmazott motivumainak és késobb felhasznalhat6 témaék, alakok képi megoldéasainak
gyijtemenye volt. E rajzi gytjtemények voltak a hagyomany atorokitésének, atszarmaztatasanak
eszkozei, mivel kozkézen forogtak, mesterrdl tanitvanyra 6roklédott a benniik felhalmozott forma,
és motivumkincs. A korai gyiijtemények esetében altalaban nem is tisztazott, hogy a
gyiijteménynek nevet ad6 személy az alkotd vagy csak a tulajdonos. Az internacionalis gotika
idejébdl mar sz&mos mintakonyvet ismeriink. Paradox modon a formanyelv egyetemessé valasaval
egy idében megkezddédik e kdnyvek funkcidjanak megvaltozasa, amennyiben mar személyes, az
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alkotd szellemiségét reprezentalé mii-egyuttesként kezdenek tekinteni rajuk. Ebben az idében
valnak e kdnyvek, a miivészi hagyomanyok 6rz6ibél, a mitivészi kisérletezés szinterévé. Benniik
jelennek meg el6szor a természettanulmanyok és e vazlatkdnyvekben sziiletik meg az autoném rajz
mint autondm miivészi miifaj, mely mar nem csak méasolasra, a minta kovetésére, de az alkoto
személyes képi gondolatainak megjelenitésére torekszik és vallalkozik. A mintakdnyvek pedig a
mai értelemben vett vazlatkdnyvekké alakulnak. Mar megtalalhaté benniik az Uj plasztikus
kifejezésmadd orome, forma, tér tanulmanyok, de pl. Pisanello divatrajzai még mintéul is szolgaltak
Eurdpa-szerte, Bayonban, Oxfordban, Parizsban (19-20. Kép).

20,

Pisanallo munkéssagahoz kothet6 - aki az internacionalis gétika talan legnagyobb és
legkésébbi mestere volt — a kdzépkori minta-konyv hagyomannyal val6 végsé szakitas. A Villardi-
kodexben, (Louvre, Paris) - mely a Pisanello-miihely nagyszabasu gyiijteménye — talalhatjuk az
elsé olyan rajzokat, melyek nem hozhat6k kapcsolatba kdzvetlenil fest6i feladatokkal, hanem
azokat 6nall6 miiveknek tekinthetjlk. Pisanello és kortarsai idejében kezdédik a rajzok
gyiijteményekben valé megjelenése, épp az 6vé volt az elsé rajz, melyrél tudjuk, hogy egy
magangyiijtemény megbecsiilt darabjava valt (19-24. Kép), és mesterének, Stefano da Verona
lapjain talélhatok a legelsé un. gyiijtébélyegzsk.® (25. Kép)
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A rajz torténetét koronként végigkisérik a legkilénbdzébb elméleti munkak. Legtobbjik az
emberi aranyokkal foglalkozik, de a legkiilonb6z6bb elméleti kérdésekre is kiterjednek, mint a
szépség, vagy a rajz szerepe az alkotas folyamataban. A gorogok matematika irdnti szenvedélye
nyoman a ,,hellén gondolkodas minden agazataban megtalaljuk a mérheté aranyossagba vetett
hitet.”® A polukleitoszi kdnon nem maradt fenn, de Plinius (i. u. I. sz.) hagyott rank aranyosségi
szabalyokat Naturalis Historia cimi miivében.

Az i. e. |. szdzadban élt Vitruvius haromféle rajzrol beszél: az ichonographiarol, az
ortographiarol és a scenographiarol. Megkozelitése egyébként ,,a gorog eszmény része, mely a
rajzban val abréazolést az értelmezés modozataként emliti.”® Hat kdnyvébél a harmadik elején
»amikor a szent épiiletek szabalyairol ir kijelenti, hogy az ilyen épiileteknek az ember aranyait kell
kovetnitk. Utal a helyes emberi aranyokra, és aztan hozzateszi, hogy az ,aranyossagban az ember
teste a modell’, mert kinyujtott karral és labbal, beleilleszkedik a ,tokéletes’ geometriai forméakba:
a négyzetbe és a korbe.”™ (26-31. Kép) Ez aztan egész filozofianak lett az alapja, ez az Un.
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vitruviusi emberalak abrazolasok, oszlopfék, épliletek sokasagat ihlette, és a reneszansz ember
gondolkodasmaodjara donté hatassal volt.
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Theophilus (élt 1100 koril) fennmaradt Schedula Diversium Artium-a kézmiiveseknek széant
atmutato, mely targyilagosan dsszefoglalja a festészethez sziikséges kilonféle anyagokat, ismerteti
az egyes eljarasok és abrazolasi médokat, leirja a korabeli Giveggyartast, részletesen ir az
tivegfestészetrsl, valamint a fémek megmunkalasénak kiilénbdzé médozatairdl.*?

Cennio Cennini 1400 kordl irt Libro dell'arte cimii munkaja tekinthet6 a kdzépkori
receptkdnyvek utolso darabjanak, s ezzel a kozépkor utolsé szenvedélyes kronikasanak is
tekinthet6 e témaban.

Az a nézet, hogy a rajz a miivészet alapja, a miivész mindennapi gyakorlatanak eszkdze, mar
az antik korban is elterjedt volt (Plinius), és ennek megfelelen kezelték a reneszansz elméleti
irdsokban.

Ghiberti Commentar-jaiban (1450 koril) majd Vasari 1568-ban Kiadott miivész-€letrajzaiban is
hangsulyosan képviseli ezt a nézetet. Alberti a rajzban a targy matematikai koruljarasat latja,
melynek feladata a targy pontos koriilhatarolasa. Leonardo da Vinci szamara a rajz a
legkézenfekvibb eszkdze a vilag megismerésének, Trattato della Pittura nyolc fejezetén at a rajz
hitelesit minden ,,regulat”.

Hamar megjelenik két ellentétes nézet, melyek a kovetkezd évszazadokban mindig
megprobaljak meghatéarozni a rajz szerepét és feladatat, miszerint a rajz nem csak a kéz gyakorlata.
Szerepe, hogy lathatova tegyen olyan dolgokat, melyet a vonal nem tartalmaz, vagyis az expressziv
kifejezést hangsulyozo nézet, mellyel szemben a targy hiteles szenvtelen megjelenitését
hangsulyoz6 allaspont opponalt.

E kor miivészetében a rajz szerepe mindig alkalmazott, célhoz kététt annyiban, hogy mindig
vazlatrdl, tanulmanyrol, véazlatrél beszél, a rajz mint 6ncél vagy végleges mivészi forma nem
nagyon vet6dik fel. A kor teoretikusai szamara a rajz egyrészt a kéz, a szem gyakorlata a vilag
megismerésében, valamint az dtlet, a vizio elsé lathatd megragadasa. Az irasokban a ,,disegno” sz6
egyszerre jelenti magat a targyiasult rajzot, és magat az elgondolast. A rajz, mint miivészi cél nem
fogalmazddik meg. Ugyanakkor e rajzok, vazlatok, mint a ,,mtivész keze-vonésa” megbecstiltek és
keresettek voltak, Michelangelo rajzai életében is nagy Kkarriert futottak be.

Albrecht Direr Speis fiir den Malerknaben (Taplalék a festéinasnak, 1525) cimet visel6
miivében a perspektiva tanithatd részeit (Utmutatas a méréshez), valamint az emberi aranyokat
taglalja (Négy konyv az emberi aranyokrol, 1528). Torekvéseinek szigori célja a képszerii zart
kompozicio, sz6 sincs semmiféle intuicidrdl, sét a vazlatot, a rajzot ett6l hatarozottan elkiloniti,
miszerint ,,ha valaki egy napon tollal papirra rajzol valamit, az még nem miivészet” (36-37. kép)
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Frederigo Zuccari 1607-ben jelentette meg Idea de’ Pittori, Scultori et Architetti (A festok,
szobraszok és épitészek ideai) cimii jelentés miivét, melyben szakit a reneszansz rajz mint eszme,
majd rajz mint az eszme materialis megvalositasa 1épcséfokaival, nala a rajz és az eszme azonos
lényegii, ezzel kiemeli az addigi segédeszkdznek tekintett statusabdl, s azonos szintre kerl a tobbi
miivészeti aggal, sot jelentéségében meg is elézi azokat. ,,En azonban azt allitom - és tudom, hogy
igy igaz -, hogy a festémiivészet a maga alapjait nem a matematikat6l kapja, s nincs is sziiksége ra,
hogy a matematikahoz menekiiljon, és ott a maga gyakorlata szamara szabalyokat és eljarasokat
tanuljon, de még arra sincs sziiksége, hogy a maga alapjaival spekulativ médon tisztaba jojjon...”
Ha ,,(...) valaki arra adna a fejét, hogy minden dolgot elméleti matematikai spekulacio6 segitségével
ismerjen meg és eszerint dolgozzék, az a beléle fakado elviselhetetlen unalomtdl fuggetlenil is,
minden eredmény nélkili idépocsékolas volna, ahogyan azt az egyik miivésztarsunk (ti. Durer),
egyébként lgyes festd, be is bizonyitotta, amikor sajat elhatarozasabol matematikai szabalyok
alapjan akart emberi testeket Iétrehozni... A (miivész) gondolkodasénak nem csak vilagosnak kell
lennie, hanem szabadnak is, szellemében pedig oldottnak is kell lennie, s nem pedig az ilyesfajta
szabalyoktol valé szolgasagba szoritottnak.”*

Vincenzo Danti Il primo libro del trattato delle perfette proporzioni (A tokéletes aranyokrol
sz0106 értekezés els6 kdnyve, 1567) cimii mivében szintén elvet minden matematikai szabalyt és az
anatomiai maddszert tekinti érvényesnek, mivel a miivésznek feltétlendl ,,valamilyen tudomanyos
utat kell talalni.”™¥

A XVII. szazadban beinduld ,.intézményes” miikereskedelem végleg legitimizalja a rajzot,
mint 6nall6 miivészeti gat. EI6térbe keriilnek a formai vitak, adaz harc folyik a rubensistak - a
szin els6bbségét hirdetok, akik elhanyagoljak a vonalat és a kontlrok feloldasara térekednek - és a
poussinistak - akik szerint a rajzi megfogalmazas elétte jar a festéi megfogalmazasnak, 6k Vasari
elméletéhez ragaszkodnak - kdzott. A kialakul6 akadémiakon a mesterség, a tanithatosag, valamint
a rajzbol kindvé kompozicié keriil hangsulyozasra. Ujra megjelennek a klasszicista forma-
kanonok, mint tankdnyvek, melyekben a rajznak Gjra csak a gyakorlas, az elékészités szerepét
szanjak.

1775-ben jelent meg a The Theory of Painting (A festészet elmélete) cimti festészeti kézikonyv
- szerz6juk apa és fia, mindkett6ét Jonatan Richardsonnak hivtak -, melyben viszont a rajz
elsddlegessége mellet érvelnek, a szint mellézhetének tekintik a tiszta grafikai vonalvezetés, a
ténus sotéteinek, vilagosainak ellentétes értékviszonyaban. A rajzot személyes kdzvetlenségéért,
kozvetlen eredetiségéért a festészet folé helyezik. Allanddsul az a nézet, hogy a rajzot a mivész
személyes és kdzvetlen, ,,kézirasos” megnyilatkozasnak tekintsék, de értékelésének e kettssége
egészen a XIX. szézad végéig fennmarad.

A kor ,,nehézkes traktatusai éppen azaltal, hogy a kdzvetlen hasznossagtol, vagy ha ugy tetszik
az ,eleven élettsl’ elfordultak, fontos, sét nélkilozhetetlen atvezetést jelentenek egyrészt Alberti és
Leonardo kora, mésrészt a kozott a korszak kdzott, melynek kellés kdzepén allunk mi magunk is:
mert a mivészekrdl sz616 irodalom a mitvészek kezéhdl rovidesen a miikereskeddk, az
irodalmarok és a filoz6fusok kezébe csuszik at, s el6szor normativ ,esztétikava’, majd a mai
értelemben vett interpretal6 ,mivészettudomannyd’ alakul, a gyakorlati tudomanytol a ,tiszta’
tudoményhoz vezets Gt mar eddig is nemegyszer a ,homélyoson’ haladt keresztiil.”™

A XIX. szézad sem sziikdlkodik nagy alkotdk elméleteiben, mely miivészetik vilaglatasat,
gyakorlatuk indoklasat kivanta mindig alatdmasztani. EIég ha Delacroix napldjara, Cézanne
leveleire gondolunk. Delacroix a vazlatban nem a részletek elhagyasat tartotta a Iényeges
momentumnak, értéknek, hanem a kiemelést. Max Lieberman ezzel szemben a vézlatot az
elhagyas muivészetének nevezi. Cézanne egy levelében amikor azt irja: ,,mikor az ember fest, rajzol
is. Minél harmonikusabb a szin, annal pontosabb lesz a rajz.”® Vagyis kimondédnak a kép
kilonbozé tartalmi rétegei, melyeket az utddok majd izekre szednek a kubistaktél az absztrakt
expresszionistakig. ,,(...) a természetet a henger a gémb és a kiip formaibél kell alakitani...”" Az
Emile Bernardnak irt hires levél jelent6ségét mar sokan taglaltak. Ha elfogadjuk, hogy a XIX.
szazad valdjaban az els6 vilaghabora kezdetéig tartott, akkor bizvast mondhatjuk, hogy a XX.
szdzadi mivészet viszont 1904. aprilis 15.-én kezdédott.
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Az akadémiakkal val6 radikalis szakitas maga is elméleti alapvetés. ,,Menekaiiljiink innen
(mérmint az akadémiarol). Ez a hely beteg: hidnyzik az 6szinteség”*® felkialtassal iszkol Gleyre
mitermébdl Monet, Renoir, Sisley, Bazille s indit Gtjara egy nemzedéket (1865), és mellesleg egy
mindent maga ala temet6 miivészeti forradalmat. ,,Menjlink inkabb az utcéra, fessiink inkabb
omnibuszokat”®® kontrazik ra Marquet par évvel késébb, mikor Cormontél menekiilnek és
Matisse-szal tényleg az utcara vonulnak. ,,VVazlat vazlat utan, s Delacroix tanacsat kovetve, (...)
vetekednek serénységben és gyorsasagban.”?” . Delacroix azt mondta, le kell tudni rajzolni egy
embert, mikdzben lezuhan egy haz negyedik emeletérél. Marque pedig sietve hozzafuzte:
mégpedig Ugy, hogy hasonlitson”. Menus propos d'un Peintre genevois (Egy genfi festé rovid
elmélkedései) cimen halala utan adtak kozre Rudolf Toppfer esztétikai kalandozasait - akit
mellesleg munkassaga révén a modern képregény egyik attyanak is tekinthetlink, Uj megvilagitast
adva Hogarth és Daumier rajzmuveészetének -, melyben odaig jut, ,,hogy minden mtivészi jel
konvencionalis, és arra a végsé kovetkeztetésre jut, hogy a miivészet Iényege nem az uténzas,
hanem a kifejezés.”®") ezzel elére legitimalva minden XX. szazadi torekvést. , Toppfer modszere -
,szOrakozottan rajzolgatni (sic!) és figyelni, hogy mi derul ki bel6le’ - csakugyan egyik elismert
eszkoz lett a miivészi elv bévitésében.”

A XX. szdzadban a rajz teljesen 6nallosul, személyes irott vallomassa fejlodik 6nallo értéket
nyer, kiilon mufajja valik. A rajz kibontakozé szabadsaga nagy hatast gyakorol a festészetre is, a
kdzépkor 6ta nem tapasztalt mértékben alakit6ja, részese a képi felliletnek, melyet a XX. szazad
fest6i 0j értelemmel telitenek, kiemelve azt a régi diskurzusok viszonyrendszerébél, hogy aztan
mai vitakban folytatddjanak.

Mint latjuk, a tedriak és az elméletek torténete megirhatd a mivek torténetével parhuzamosan.
Es az elméletgyartas teljes lendiilettel folytatodott a XX. szazadban is. Miivészek szovetkeztek,
csoportokat alkottak, kialtvanyok és ellenkialtvanyok szilettek, iskolak alapittattak. Még
szambavételik is komoly vallalkozas:

Impresszionizmus, Arts and Crafts, Chicago School, Huszak, Neoimresszionizmus,
dekadensek, Art Nouveau, Modernizmus, Szimbolizmus, Posztimpresszionizmus, Cloisizmus,
Nabis, Szintetizmus, Salon de la Rose + Croix, Jugendstl, Bécsi szecesszid, Fauvizmus,
Expresszionizmus, Die Briicke, Ashan School, Deutscher Werkbund, Kubizmus, Futurizmus, Kéard
Bubi, Der Blaue Reiter, Szinkronizmus, Orfizmus, Rayonizmus, Szuprematizmus,
Konstruktivizmus, Pittura Metafisica, Vortizmus, Aktivizmus, Amszterdami Iskola, Dadaizmus,
Purizmus ,De Stijl, Novembergruppe, Bauhaus,Precizionizmus, Art déco, Ecol de Paris, Novecento
Italidno, Der Ring, Neue Sachlihkeit, Sziirrealizmus, Elementarizmus, Gruppo 7, M.l.A.R.,
Konkrét Muvészet, Magikus realizmus, Regionalizmus, Szocialis realizmus, Szocialista
reaalizmus, Neoromantika, Art Brut, Egzisztencializmus,Outsider Art, Organikus absztrakcio,
Informel, Asztrakt Expresszionizmus, Lettrizmus, CoBrA Csoport, Beat-miivészet, Kinetikus
mivészet, Kichen Sink School, Neodadaizmus, Combines, Uj brutalizmus, Funk art, Uj realizmus,
Szituacionizmus, Assenblage, Pop Art, Performance-mitivészet, Grav, Fluxus, Op Art, Festdiség
utani absztrakcié, Minimalizmus, Coneptual Art, Body Art, Installacié mivészet, Hiperrealizmus,
Anti-dizajn, Supports-Surfices, Videomiivészet, Land Art, Arte povera, Posztmodernizmus, Neo-
geo, High-tech, Neoexpresszionizmus, Neo-pop, Transzavatgard, Netmiivészet...

Valami lényeges és Ujszerii valtozas is bekovetkezett. Egyszerre csak - hol? mikor? - mar nem
a miivek és a miivészek szabtak a miivészeti iranyt. A mivészet igazi vegykonyhéja kikertlt a
muvészek iranyitasa alol. Teoretikusok, mogottink a helyetek! Nicolas Schoffert6l Erdély
Mikldsig sokan fogalmaztak meg az elméletgyartok hatalma elleni berzenkedésiket. Hilton
Kramer egy kritikdjaban pontosan véazolta a helyzetet. ,,Hivekben nem sziikélkddik a realizmus,
meggy6z6 elméletekben annal inkabb. S ha ismerjik a miivészi piac intellektudlis
értékszabalyozoit, tudni valo, hogy a meggy6z6 elmélet hidnya sorsdonté - hiszen elmélet Gtjan
csatlakozik az egyedi miirél szerzett tapasztalatunk az altalanos értékrendszerhez.”® Tehat ,ha
elmélet nem jér a festményhez, én mér nem is latom.”%
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Nem latta a XIV. szazadban Vasari sem az id6ben nemsokéara kévetkezé barokkot, nagy irdsos
miive a reneszansz nagy évszéazadara visszatekintve azzal a félreérthetetlen kicsengéssel irddott,
immaéron vége a nagy korszaknak, a miivészet elérte célkitiizését, nincs miért tovabb. ,,Es mintha a
kodnyveit is csak azért irna, hogy hasonl6an kontemplativ eszmélkedésre beszéljen ra masokat is.
(...) lgen a miivészet utolso feladata mar nem a mialkotasok létrehozasa, hanem sokkal inkabb
szamvetés és a reflexio, egy széval a tudomany miivelése.”® Hégel 1827-28-ban esztétikai
eléadasaihoz irt eldszavaban szintén ugy latta, hogy a miivészet mar megvalositotta lehetésegeit
»,Szamara nem marad mas hatra, minthogy lezérja sajat fejlodését, és tudomannya valjék, hogy
végre analitikusan is megismerje dnmagéat. Ebben a fazisban a miivészet mar tokéletesen
elszakadna a mitoszoktol és az esztétikai értékek spontdnul megszilet6 tartomanyaitol, s nem is
foglalkozna tobbé a rajta kiviil es6 vilaggal, hanem csak sajat ontoldgiai természetének az
elemzésével.”®® A XIX. szazad mésodik felében kibomlé Gj miivészeti szellemet, mely aztan a
modern festészetbe torkollott, pedig Hégel nem lathatta elére.

Artur C. Danto: Torténetek a miivészet végérol cimii esszéjében felteszi a kérdést, hogy
miképpen torténhetett meg az, hogy Vasari ,,nyugodt lelkiismerettel zarta le a XV1. szazad végén a
miivészet torténetét, holott az utana kdvetkezo két évszazad még a zsenik és majdnem zsenik egész
Iégiojat produkalta, és a barokk miivészet hatalmas korszakat teremtette meg, - kellett volna hogy
Vasari megérezze ezt.”*" A vélaszt val6jaban a reneszansz és a barokk kozétti térszemléleti
véltozéashan, és az ebbdl kdvetkezé Uj 1ét- és latdséiményben talalja meg: ,,A reneszénszban ez a
felfogds még mint igéret sem volt sejthetd, és azzal, hogy a barokk festészetben mégis megjelent, a
barokk egyszeriien kivil kerlil azon a tradicion, ami a reneszanszban még eleven tapasztalat és
értelmezhetd élmény lehetett.”®® A XIX. szazadi (j iranyzatok is hasonld externélis kiilonbségben
fogannak, és Danto ,,egy még Ujabb kiiszobot feltételez aztan Warhol Brillo-dobozainak esetében.
(...) A képzémiivészet mintegy beleolvadni latszik a lIényegét firtatd esztétikai és filozofiai
kérdésekbe.”®® Megvaldsulni latszanak Hegel szavai. ,,A miivészet elgondolkodtaté vizsgélatra
hiv benniinket, méghozzéa nem abbdl a célbdl, hogy Gjra miivészetet hozzunk létre, hanem hogy
tudoményosan megismerjiik, mi is a mivészet.”"
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Direr: Négy konyv az emberi aranyokrol, A férfi aranyai, 1532, Nurenberg

25



A vazlatrol

,,A vazlatok a miivészet lobogo tiizébdl szlletnek™
Vasari

,.EQy kis vazlat tobbet ér, mint egy hosszl értekezés™
Napdleon

A rajzrol szolé akadémikus elméleti munkak, rajzi gytjtemények elészeretettel
csoportositjak a rajzokat témajuk, rendeltetésik, esetleg technikajuk szerint. E
csoportosito szemléletmdd kifejezéen ravilagit a rajz hasznalatanak sokrétegtiségére,
életkdzeliségére. Legaltalanosabb az Ugynevezett ,,szabad” (autondm) és a ,,kotott” rajzi
kategoriakba valo besorolas.

A kotott, vagy inkabb alkalmazott rajzok mindig meghatéarozott céllal késziiltek, és a
késokozépkori miihelymunka tradiciojaban gydkereznek. Természetes velejaréi voltak
egy olyan kdzos miihelynek, ahol egyszerre folyt az alkotd6 munka minden szinten, a
tanulastdl a megrendelések kivitelezéséig. Ide soroltatnak a kivitelezés folyamataban
szllet6 kartonok, résztanulmanyok, kompozicios vazlatok, eredeti méreti miihelyrajzok
és a tanulast szolgélé minta utani rajzok.

A minta utani rajzok az ifju ndvendékek elsé rajzi feladatai voltak, s a példaképul
allé mester, vagy nagy el6dok rajzai, képei szolgaltak modellként, mely médszer
nyilvanvaldan kdvetkezett a kozépkori vazlatkonyvek mintalapjainak elterjedt
hasznéalatabdl, mely mddszer atalakulva, méas hangsulyokkal, de szerves médon tovabb
él kultarankban.

E tanul&si modszer ott valik igazan érdekessé a szdmunkra, ahol korszakos nagy
mesterek korszakos nagy mesterek munkait masoljak, Uj abrazolasi eszmény utan
kutatva a régi alapjain. Tudjuk, hogy igy tanult Direr Mantegna és Jacopo de Barbari
lapjaibol, Michelangelo Masaccio freskoit masolta, (1-2. Kép) és igy lehet fogalmunk
Leonardo elpusztult nagy falképérél, az Anghiari csatarol, melyet Rubens masolt le
italiai utazasa soran. (3. Kép)

A muveszi ereje teljében 1évé Rembrandt 1639-ben Amszterdamban emlékeztet
rajzot keszitett Raffaello, Baldassere Castiglionét abrazolo, elarverezend6 festményerol
(4-5. Kép), majd még ugyanebben az évben a kompoziciét sajat énarcképére
alkalmazva megismételte. (6. Kép)
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Az el6dok munkainak rajzi tanulmanyozasa a modern miivészettorténetben sem
ismeretlen. Szdmos példat ismerlink, mikor egy-egy miivet vagy mii-egyuttest, mely
ikonszeriien képvisel egy mivészeti eszmeényt, vagy szimbolizal egy mtivészi
viselkedési formét, az utddok sajat nyelvezetiikre forditva megismételnek, mely altal
egyreészrol hitet tesznek az Uj elsajatitott tudasrol, masrészrél deklaraljak szellemi
kotodésiiket az el6dokhoz. Ismerjik Cézanne Louvre-ban késziilt rajzait. Masolta
tobbek kozott Signorellit, Veroneset, Delacroix-t, (7-9.Kép) Ingres-t.

Cézanne-t pedig méasolta Bonard, Signac, Juan Gris, Picasso, Kirchner, Giacometti,
Jasper Jones. Cézanne 6regkori flird6z6i kis tulzéassal a kdvetkezo festé nemzedékek
»mintalapjai lettek”, amennyiben a benniik megfogalmazott ) vizualis kaland az ifjak
szamara kikerulhetetlennek tiint. (10-16. Kép)

E rajzok, képek tisztelgé munkak, egy-egy féhajtas, a nagy mester elétt.
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De Rembrandt Raffaello ihlette 6narcképét, vagy Henry Moore Hommage-at, - Cézanne
képének téri szituacioba vald atiltetését (17-18. Kép) - méar inkabb nevezhetnénk
parafrazisnak, amennyiben e miivek mar ink&bb az alkotojukra vonatkoznak, mint a

szellemi mintéra.
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18.

A magyar festészetben is jelen van e hagyomany, pl. Grezson Pal mint a magyar
festészet egyik fundamentumahoz és inspiracios forrashoz nyult vissza Szinyei

A muveészettorténet a XV. szazadra vezeti vissza az ,,autonom rajz” megjelenését.
Bizonyara régibb keletti, mint azt a fennmaradt példak mutatjak, de e rajztipus lényegi
ismérvei az itdliai kora reneszansz festoinek, rajzoloinak vazlataiban ismerhetok fel
el6szor. E rajzokban lathatoan mar értelmét vesziti a kozépkori ,,simile”, a minta minél
hasonldbb megismétlése. Az alkoto jellegii vazlatrajzok vezettek el az 6nallo rajzhoz,
amely mar az alkoté miivészi szellem kiteljesedésének form4ja. E rajzok spontan
megsziletése fololdja a tervezés szellemi-gyakorlati kotottségét is. Az alkotd
személyének a rajzban valé megjelenése uj értékkel ruhazta fel a vazlatokat, a
vazlatterveket, mivel mar mint mavészi megnyilatkozésra tekintettek rajuk. Ettél
kezdve gyakorlatilag értelmét veszti az alkalmazott és a szubjektiv rajzi felfogas
kettéssége.

A fentebb emlitett rajzrdl sz616 elméleti munkékban kilon kategoriat kapnak még a
természet utani tanulmanyok, a tajrajz, a portrérajz, az illusztracio, kilén egységként
kezeltetik az gynevezett szobrészrajz, valamint az épitészrajz. Minden ily médon
felallitott kategorianak megvan a kulon torténetisége és feldolgozott a fejlédéskronikja.
Specidlis abrdzolasi elméleteik, koronként valtozo tedridik végigkisérik torténetiiket. A
szigoru besorolas, a rajzok e tipusaik szerinti korabbi, merev osztalyozasa mara
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kilonosen idejetmalt eljarasnak tiinik, hiszen egy-egy rajz céljat, funkciojat,
szerzjének ambicidjat tekintve annak tobbféle értelmezését is lehetové teszi. Az
Ugynevezett alkalmazott rajzokbdl azonban a mai individudlis miivészeti szemlélettel
rendelkez6 ember egy gondolattal jut el az un. autoném rajzokhoz, melyek a
kategorizalas szabalyai szerint mar nem valaminek a szolgéalatara szilettek, hanem
onallé mivészi szandék hordozéi. Zvonko Makovic a I1l. Nemzetk6zi Szobrészrajz
Biennalé Szimpdziuman (Budapest, 1994) tartott el6adasaban - mely szimpdzium
Kisérletet tett arra, hogy a szobraszrajz modernkori mibenlétét koriljarja - egyenesen
megkérdojelezi magat a szobraszrajz kategoriajat is, és ezzel persze minden mas
kategoriat is. Kifejti, hogy a rajz nem szilkségképpen el6zi meg a szobraszati format, és
a rajz autondm médium volta mellett érvel. ,,(...) minden vonal, minden érintés forma,
ugyan(gy, mint a gondolat, a koncepcig.”"

Az aldbbi 6sszeallitas (21. Kép) minden egyes eleme, - ha Ugy tetszik - épitész
rajznak tekintheté. Ez annyiban helytallo, amennyiben ezek az abrazolasok idében,
jellegiikben, véllalasukban - mint mind autoném mivek - elére és visszautalnak arra a
gondolati folyamatra, melynek részesei. Alkotokdvei a tervezoi gondolatnak, de e
szerepuket rajzi 6nmagukra vonatkoztathat6 belsé tartalmukkal teljesithetik csak ki. Az
ilyen rajzok alapvet6en alakitoi a tervnek, néha a koncepcio elsé képi megjelenitése
értelmében, illetve Ugy, hogy néha az dbrazolds maga a terv megtestesilése.

Ha eltéro jelleguket megkisereljik megnevezni a fentiektol eltérd, masvizsgalatd
metszetre van sziikségiink, mert a XIX. szazadi kategoridk mara értelmiket vesztették.
Szamitastechnikai vilagunkban a rajzi gondolkodas atalakul, masfajta
jelentéstartalommal bir. Ezért bar a dolgok kordlirasara vagy miicsoportok jellegiikbol
adodo megnevezesere hasznalatosak a fentebb emlitett kategdriak, am nem érvényes
azoknak kozvetlen haszonelvii mederbeszoritottsaga. A rajz mai lényege és értelme csak
az individualis szellem megnyilatkozasaként értelmezheto.

Mégis id6rol idére komoly vizsgalat targyava tesznek olyan avittnak veélt
kategoriakat, mint a szobraszrajz, az épitészrajz, vazlatkényv, mialtal Gj tartalommal és
értelmezési rétegekkel telitik a régi fogalmakat, jelen ideji valaszokat adva régi
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kérdésekre. Az 1977-es Kasseli Documenta, az 1990 es 2000 koz6tt Budapesten
megrendezett 6t Nemzetkdzi Szobréaszrajz Biennalé Szimpbziumai olyan részletességgel
jartak kordl e témat, mely a probléma jelenvaldsagat, érvényességet hangsulyozta, és
nem az érdektelenséget, elsorvadast mutatta. Ugyanez mondhatd el az un. épitészrajzrol
- utalnék itt is a Muicsarnok 1998-as épitészrajz, vagy az ugyanebbe a gondolati
folyamatba sorolhatd Perspektiva (2000) és a Vision 2002-es kiallitadsokra. A The Japan
Architect periodika 2004 tavaszi szamat a vazlatkdnyvnek szentelte (Sketch book),
igazolva a rajzi vazlat jelenidejiiségét és aktualitisat a tervezoi folyamatban.

*

Ha Ggy tekintiink végig az Gjabb kori képzémitivészet soran, hogy keressiik a mi
tervének és megvalosulasanak kapcsolatat, erdekes 6sszefliggések formaira
bukkanhatunk. A miivek rendszerében, ismétl6déseikben, a funkciokbdl kdvetkezo
formaiban mintha tipusokka allnanak ¢ssze, melyeket nem kell a fentebbi kategoriak
merevségevel tekinteni, inkabb jatékos tajekozodé csoportositasoknak.

Kultdrankban az érzékelt valosag megragadasanak és értékel6 feldolgozasanak
mindig is a rajz volt az egyik leghatasosabb eszkdze. Igazsagra térekvé, a mivész
kivancsisagat reprezentald rajztipus, melynek az elményszeriiség és a kivancsisag a
legfobb ismérve. (22-28. Kép) E rajzok a vilag felfedezésének allomasai, a lerajzolom,
hogy jobban értsem, ha értem, jobban latom, latdsommal feltéltom vizualis
élménytaramat folyamat eredményei. Itt a rajz mint modszer jelenik meg, a
racsodalkozé gyermeki felfedezések eszkozeként.
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Létezik az elokészité tanulmanyoknak egy olyan tipusa, melyet talan agy
nevezhetiink, hogy ,,ut a miih6z”. Ezek azok a miivészi miihelymunkék, melyek a
vegleges terv megkdzelitésének gondolati fazisait jelentik, még a keresés szakaszaban
vannak a végsé dontés elott. Szépséglk, izgalmassaguk épp e gondolati nyitottsagbol
adodik. Magukon viselik a kialakulatlan, a még artikulalatlan képi gondolat
megoldasanak keresését, mint pl. Leonardo vazlatan, ahol a putt6 végtagjainak valamint
ezek kozott a barany helyzetét keresé vonalak stirti szovedéket alkotnak, ravilagitva
arra, hogy egy-egy kompozicié kiérleltsége néha milyen bonyolult mithelymunka

eredménye. (29. Kép)

@ 29.

Ilyen mithelymunkara nyitnak ajtot pl. Carlo Scarpa ,,t6bbrétegti” miihelyrajzai, ahol
a metszeti es perspektivikus rajzok egymasmellettisége olyan képi szovedeket alkot,
melynek montézsszeri rétegzettsége magan hordozza az egész tervezés folyamatat. A
rajzi részletek szertemutatd vektorokként egyesiilnek képi gondolatta a kompozicidban,
ahogyan a rajzi részletinformaciok vegul tervezoi koncepciova allnak dssze. (30. Kép)
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30.

Erdekes adalékul szolgalnak tovabba a terv és a mii megvaldsulasa kozotti
viszonyrol, a terv és a végleges megoldas kozott huzddo 6rokké fennmarado
fesziltségrél. Gombosi Gyorgy miivészettorténész a negyvenes évek elsé felében
papirra vetett feljegyzéseiben dolgozta ki homlokzat-elméletét, amely szerint ,,A kész
mi bizonyos normék uralma alatt all és ezeken a normakon keresztiil az egyén csak egy
arculatot mutat meg miivével: azt, amelyikben 6nmagat latni akarja. Az egyén itt mar
itélt dnmaga felett és cenzurat gyakorolt énmaga felett, ez pedig bizonyos norméak
szerint torténik, mert minden kollektiv természetii és az egyénnek a kilvilaghoz vald
reciprok viszonyatol fugg. A mi tehat homlokzat, amely az egyént éppugy
reprezentalja, mint amennyire el is rejti.” Gombosi a rajz 6sztonds spontan jellegét
hangsulyozza, a legarchaikusabb miivészetnek aposztrofalja. ,,(...) sokkal mélyebben
gyokerez az 6sztonben, mint azok (értsd nagy miivészetek) és ennélfogva a
torténelemben is.” Témdren fogalmaz, mikor leszégezi: ,, A rajz nem mas, mint intuicié
allapotaban 1évé alkotas.”®

A vézlatrajz és a mi kdzott hizodo kapcsolat legpolarisabb példai a sik-feliileten
megjelenitett forma és a valds téri formak kozott feszilo, valdjaban feloldhatatlan
ellentétbol fakadnak, mint az (n. szobrész- vagy épitészrajzok. Alapvetéen megjelenitik
Iétjogosultsaguk viszonyrendszerét, egyrészt az el6zmény-vegeredmeény, elokészités-
befejezés formai felmutatasaban, valamint latensen mindig hordozva a képi abrazolas
sikon torténé aktusa és a latasunk szférikus volta kzotti rendszerkilonbségbol adddd
ellentmondast.®

Az emlitett rajzi forméak esetében sokatmondo alkotoi eljaras, mikor a miivész egy
elkésziilt mtive alapjan készit Ujabb rajzokat, melyek egyrészt utalhatnak a mi
kérdéskorenek tovabbgondolasara, illetve arra az alkotdi igényre, hogy a mar elkészilt
mitivével paralel, azzal rokon, de 6nall6 értékekkel biré miivet, miiveket hozzon létre,
latszolag egyazon gondolati szandék talapzatan, mégis kiaknazva az eltéré mifaji
nyelvek kifejezési hangsulyaibdl kdvetkezo lehetéségeket.

A terv vazlatbeli megjelenitése és a megvalosult mi kdzott tehat elvont, attételes
kapcsolatot talalunk, amelyben a tervrajz bizonyos tavolsagot tartva, attételesen utal a
majdani fizikai megvalosulasra, ugyanakkor a terv egy miiben - vazlatban, makettben -
valé megjelenitése az elsé lathatd fundamentuma a gondolat minéségének. Igy a vizié
Iényegileg képi vagy plasztikai mingség Utjan csatlakozik a megvalosulas folyamatahoz.
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Richard Serra nagyméreti TWU cimii acélszobranak (31. Kép) Manhattanben vald
felallitdsa utan (1980) tébb rajzot, valamint nyomtatott grafikat készitett, melyek a mar
kész mi vizid koréhez kapcsolddnak. Ez a forditott eljarasként értelmezheté gesztus
sokat elarul a rajzi-grafikai és a szobraszi épitészeti forma viszonyarol, kibévitve a
teljeségre valo torekvés miivész horizontjat. (32-33. Kép)

Richard Serra

TWL, 1979, 80
Location:

Now Yok, W.Broadway
at Frambkdin & Leonard

m Gallery
Bochum W Germany

A miifajok kozotti, a tér és sik fogalomkore kdzott feszils viszonyt megkontrézo, és
Serra fentebb emlitett munkamaodszerére rimelé miivészi magatartas jellemzi Bachman
Gaébor Un. épuletfestményeit. A Bachman altal képviselt munkamaodszer 1ényege, hogy
téri elképzeléseit, gondolatait, legyen az épulet, belsé tér, installacio, el6szér makettben
fogalmazza meg, majd az igy megteremtett téri format transzponalja sikka, a makettrol
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készitett festményei altal. ,, Tereket hoz létre, alkotasai modellekrdl atkodolt, a vasznon
ismét manifesztalédo épitészeti gondolatok, festett épitészet. Bachman a miifajok
talalkozasi pontjan egyensulyoz, amivel hozzajarul az épitészet és a kepzémiiveszet
kozti demarkéci6s vonal eltérléséhez, a hatarok Ujradefinialasahoz.”™® Médszere
megforditja a sikban megfogalmazott, a képi jel téri forma felé vald iranyultsagat,
ezaltal felszabaditja a rajzot - ebben az esetben a sikon val6 abrazolast mint festményt -
a teri forma el6életének szerepétdl. ,,A modell és a hozza kapcsolodo kepsorozat
egymast feltételezi. Viszonyitasi pontjaik kibogozhatatlan halot alkotnak, amelyben
festmény és architektdra, sik és tér alland parbeszédet folytat.”® ( 34-35. Kép)

,»A mai kor uralkodo¢ latasrendszere Martin Jay szerint a ’latas érilete’, a barokkhoz all
a legkdzelebb. (...) A tér felszabaditasa a perspektiva és az euklideszi geometria al6l
egyben a fikciot is visszaengedi az épitészeti gondolkodasba® (...) ,,Beke Laszl6
szerint Bachman épitészeti festészetével - dnkéntelenil is a korai konstruktivizmus
belsé vitait idézi fel, melynek egyik allaspontja szerint csak a megépitett épulet szamit
igazi konstrukcionak, a festett sikkompozicié meré utdpia csupan, mig a masik
érvrendszer éppen azért tort landzsat a festmény mellett, mert a korabeli épitészeti
technoldgia szamara igy probalt meg jovébe mutaté perspektivat kijeloIni.”” A fikcié
akar vazlat értelemben is felfoghatd, vagy mint a megvalosulas lehetdségétol
reménytelenil tavol marado terv, gondolat, vagy az eleve csak a gondolatkisérlet
horizontjat maga elé tiizé vazlat, mint a mi koncepcidja értelmeben. Piero della
Francescat6l Piranesin at a barokk trompe I’oeil-6kon® at korunkig hiizédik vonulata.
.»(...) Ennek hozadéka az épitészetben, hogy barmilyen médon dokumentalt, rogzitett
épitészeti gondolat is megallhat a laban. A barokk altal elinditott virtualis (festett)
épitészeti gyakorlat a huszadik szazad végétdl Ujra a vizsgalédas targya lesz.”®

A vazlat-mii viszony egyben képfogalmunk része, mint kép és médium, melyek nem
elvalaszthatdéak egymastdl, még akkor sem, ha Iétiikben kilon valnak és jelentésik is
eltéré. Az egyik formabdl a kdvetkezobe valo atforditds, a mediumkozi atkddolasanak,
egymashol kovetkezo, és egymast feltételezo tartalmi és képi fazisainak, lenyomatainak
vizsgalata jol jellemezhet6 és megragadhatd Moholy-Nagy Laszl6 modszerével, ,,aki
el6szor haromdimenzios kinetikus *fényreliktumot’ épit, majd ennek alapjan
nonfigurativ filmet forgat, végil a film egyes motivumai alapjan fest szuverén
festménykompoziciét.”™® Ha a mi és vazlat kozotti kapcsolatot elszmény-
kdvetkezmény osszefliggésében vizsgaljunk, Moholy-Nagy modszere erre rimelni
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latszik. Egyrészt felidézheti a rajz, vazlat, mi, el6zmény, a forma eléélete, valamint a
kdvetkezmeny, mint a miivészi dontés eredménye hagyomanyosan bejarhatd tételét,
mikdzben Moholy emlitett munkafolyamatabdl kévetkez6é miivei, mint szuverén miivek
mellérendel6 viszonya Uj megvilégitasba helyezi a vazlat fogalméat. A mifajonként
elkllonitheté kompozicidk egymas inspiracios modelljeiként Ujraértelmezik egymast,
mikdzben megsziiletésiik egymas feltételei, s e feltételbol levezetheto a koztik 1évo
viszony is. A kdzos nevezd tehat itt az intermedialitas, az atmenetekre valé folytonos
reflexid, és a médiumok hatarainak feszegetése. Lényegiikhoz tartozik az egymasbol
kovetkezd, egymast inspiralé mivek kozdétti kapcsolat, a gondolati elézmény, proba-
vazlatként valo értelmezése. ( 36-37. Kép)

Az installacios kiéllitasok tervei, napjaink kiallitasi gyakorlatanak érdekes,
jellegzetes megnyilvanulasi formai. Ezek a vazlatrajzok, tervek létrejétte gyakran abbol
a kényszerhelyzetbdl sziletnek, hogy maga a mi, az installacio a kiallitds megnyitasa
elétt a helyszinen késziil. A katalégus nyomdai atfutasa miatt a szerkesztéknek meg kell
elégedniuk az installacié koncepcid vazlataval, rajzi tervezetével. Ez egyrészt
tavolithatja az alkotét az improvizativabb megoldasoktdl, masrészt nyilvanvaléan
kényszeritéen hat a mi végiggondoltsagara, mivel a mivet befogado intézmény is csak
a megel6legezett vazlatra tud hagyatkozni, ezaltal az, mint a szobrasz vagy épitészrajz
egy sajatos formajaként értelmezhetd. (38. Kép)
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38.

A fotdvazlatok esetében is intermedialis viszony teremtédik a rajzvazlat elsédleges
koncepcio rogzitése és a mi viszonyrendszereben. Richard Avedon vazlata kdzvetlenl
kapcsolodik az elékészités fizikai folyamatahoz. Itt a vazlatnak leginkabb a kiindulasi
irdny keveés eszkdzzel, minimal elemekkel valo megteremtése és rogzitése a f6 feladata,
mivel a mifaj 1ényegénél fogva nagymértékben kitett a mindenkori adott szituacio
meglepetéseinek, ezért nincs mod egy bizonyos szinten tdl ragaszkodni az eredeti irany
részleteihez, ha azt a val6sag felilirja, am a kiindul&si pozicié mégis donté a mu
megceélzott Iényegét illetéen. (39-41. Kép)

39-41.

A vazlat gondolatkdréhez tartozik a fotd részfazisainak értékelése es a kidolgozas
aprolékos ,.tervének” foton valo rajzi rogzitése, mely egyben olyan vazlat, amely
dokumentumértékiien megvilagitja az alkotd szdndékait és gondolatmenetét. (42. Kép)
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A film esetében a storyboard, a képes forgatokdnyv maga a tervezett film vazlata,
abban az értelemben, hogy meghatarozott képkompozicidkban tartalmazza a jeleneteket,
megjeleniti a szereplék karakterét és tartalmaz egyéb technikai utasitasokat,
kameramozgéasokat sth. Lényeges még, hogy eredeti, filmes hasznalataban a storyboard
a mar emlitett technikai hozzéatevok hordozésa mellett alapvetéen megadja a timingot, a
jelenetek idobeli hosszanak vazlatat is. Vagyis ez a grafikai mii az egész bonyolult és
tobbrétegii folyamat alapja, a szerepl6k karakterétol a zenei hatasokig. (43-46. Kép)
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A storyboard, azaz a rajzos skiccekkel illusztralt beallitas-terv alapvetéen
segédeszkoz, egy munkafazis, amely a mitvek meghatarozott csoportja esetében f6
kifejezési formava lép el6. Lenyegét tekintve a befejezetlenség (mint egy térténet vaza)
és atmenetiseég médiuma; alkalmazdja szandékolt miifajkozi lebegésben tartja palettajat
a mozgokeép és a képregény, az animacié kozott. "V A storyboardot, amely eredetileg
szorosan a filmes miifajhoz kot6édott, az utdbbi évtizedben a képzémiivészek is
felfedezték, és kifejezési eszkdztaruk részévé tették. (47. Kép)

47,
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Csaki Laszlo mint filmes a mozgdkepes anyag alloképes valtozatat a tomegkultura
egyik népszerii formajaban, a képregényben is kdzzé teszi. A képsorozatok klasszikus
modon torténeteket mesélnek el, amelynek vizudlis vilaga Cséaki korabbi filmjein
alapszik. Igy Csaki L&szl6 esetében is tetten érhetiink hasonlo6 a folyamatot, mint a
korabban emlitett Serra vagy Bachman példak eseteiben is, ahol az addig egyiranyu -
rajz mint vazlat, mi mint kdvetkezmény - folyamatok megfordulhatnak, és a rajzi,
grafikai, képi elemek megsziletését a teri gondolat (szobor, makett) megfogalmazasa
inspiralja és hivja életre. Csaki esetében az addig megszokott allokép mozgokép irany
fordul meg, vagyis a mar elészilt film utan készil annak storyboardos feldolgozasa,
melyek a kiallitotér kbézegében sorozatokka allva nyerik el végsé értelmiiket. (48. Kép)

NEM R ART Y SRENT, Ml A2 AP, WD A clR MEGATT pu i,
Hirom iv1E TaNiTORT EGY jSrnc kBN, AZTAN FELCSAPOTT
MTAOGY MO ES & HPYDCS) (2 LET S aneABAN.

A vazlatok az utokor szamara rendkivil értékes dokumentumok és
forrdsmunkakkeént is szolgélnak, amennyiben egy elpusztult mi eredeti mivoltarol,
készllésenek és készitésének korilményeirdl is tuddsitanak. Rembrandt egy kisméretii
tenyérnyi vazlatabdl lehet fogalmunk a dr.Deyman anatémiaja cimii képének eredeti
kompozicidjardl, mely egy tiizeset nyoman csak téredékesen maradt rank. (49-50. Kep)
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Robert Smithson megvalosult és megvalosulatlan terveit informativ leiro rajzai 6rzik.
(51-52. Kép)

£ 51. 52.
Rajzait a mivészettorténet tulajdonképpen besorolta a fantasztikus épitészet Giovanni
Battista Piranesi, Etienne-Louis Boullée altal képviselt sorba. (53-54. Kép)

Szaznél tobb tervrajza maradt rank, és a poszthumusz Amarilloi rampaval egyiitt is
csupan négy foldmiive tekintheté megvaldsultnak. Elképzeléseinek mértékét figyelembe
veéve ez nem is olyan rossz arany, de némileg szandékaitol elszakadt ertelmet ad egész
tevékenységének. Az altala létrehozott kézzelfoghat6 dolgok tobbsége végeredményben
a hagyomanyos miikereskedelmi értéket kepvisel6 ,,kulturjavak™ kategoriajaba tartozo
rajz maradt."® Hires Nagy spiral cimti miive (55-56. Kép), mely megvalésult, de az
azota rejtélyesen emelkedé Nagy Sosto vize elnyelte, azon kevés miiveinek az egyike,
melyen terv és megvalGsulés dsszevetéséhez foto és rajz is rendelkezéstinkre all. A kett6
kdzott huzodo Iényegi, aranybeli kiilonbség dramaian hangolja at rajzokban maradt
elképzeléseit. Egy interjuban a vele kapcsolatba hozott konceptualizmusra igy reagalt:
»egy keézzelfoghato dolog, ami eszméket szul, feltétlenul érdekesebb egy eszmeénél, ami
esetleg kézzelfoghatd dolgokat sziilhet.” ,,Minden kdzlésnek - allitotta - a fizikai
vilagban kell 6nmagara talalnia, és nem valakinek a fejében eszmékbe zarva.”*®
Eletmiive tizenetének, eszméinek fizikai hordozdi - ha életmiivének aranyaira tekintiink
- irasain kivul leginkabb rank maradt rajzai, vazlatai.
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55.

A vazlat és a megvalosult mii kozott 6rokké fennmarado eltérések ellentmondésok a
muveszi munka részét képezik. A rajz elvont, masanyagu vilaga csak kozvetett
kapcsolatot tart a valosaggal. Ezzel az attételes viszonnyal minden tervezének

-----

58.

Tovabba bepillantast engednek e vazlatok egy-egy miivész munkamddszerébe,
gondolkodas modjaba, és dokumentaljak, hogy a megvaldsitas egzisztentcialis
kortlményei mennyire bele tudnak szdlni egy-egy mii végleges formajaba. Henry
mu kiérlelésének folyamatara, amennyiben nem ismeriink egyetlen olyan vazlatot sem,
mely aztan megegyezne a végsé megoldassal, vagyis a miih6z miivek sorozataval
kozelitett, és a végsé megoldas nem valamelyik kdzbilsé fazis volt, hanem az 6sszes
vazlatirany eredoje.

A méret és léptékkilonbségekbdl fakadd problémakat jol jellemzik Henry Moore
sorai. ,,A kis vazlatokon a férfi hasadt feje adja meg azt a vitalitast és érdekességet,
amely nélkil ez a kompozicio élettelen volna, killénos tekintettel arra, hogy mind a
harom fejet alig jelzett arcvondsokkal mintdztam meg. Amikor azutan az életnagysagu
valtozat is megvaldsult, valamennyi alak joval emberibbé valt, és szorosabb kapcsolatba
kerllt egymaéssal, s akkor mar a férfi hasadt fejforméaja elvesztette létjogosultsagat, mert
igy tulsdgosan elltott az asszony és a gyerek alakjatol. (Egészen mas a kapcsolat olyan
formak kozott, amelyek egy méternyire vannak egymastol, ahogyan itt a nagy fejek
esetében, mint az egymastdl 5-8 centiméternyire esé formak kozott, ahol az egészet
egyetlen pillantassal at tudjuk tekinteni.)”™® (59-60. Kép)
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™. 60.

Mindig érdeles megtudni valamit egy nagy mavész munkamaodszerérél. llyenkor
Kicsit ugy érezhetjiik magunkat, mint aki jelen lehetett a mii sziiletésénél. Lathatott,
tapasztalhatott valami olyat, amit a kész mii mér eltakar. Felvetodik, hogy talan tobbet
tud, latta a titkot, melyet a mi lezart tokéletessége mogé rejt. Egy vazlat, foképp egy
hires, emblematikus mt vézlata utat nyithat e kutakodo kivancsisag elétt. A vazlatrajz
alapjan megvizsgalhatjuk Matisse hires Tanc cimii kompoziciéjat is. A vazlatokon kozel
sem a biztos el6relatas tudataban vald Kivitelezés Utjat jarta. Sokkal inkabb a kiiszkddo,
a ,,szllési fajdalmakat” a vazlatrajzokon megél6 folyamatnak tandja az, aki a kulisszak
mogé tekint. Lathatjuk, hogy a vazlatrajzon a fest6 ,,heroikus kiizdelmet” folytatott
minden vonal képi igazsagaért. (61-62. Kép)

A muveszi eredmény mindig kemény munka gyimélcse. A nagy felfedezések el6szor
a mellékes vazlatokban jelennek meg. Picasso teljes vértezetben kezdhetett neki
Avignoni kisasszonyok cimii korszakforditd6 mivéhez, vazlataiban mar megtette az Gt
legnehezebb részét. (63-66. Kép)
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Nem egy mivészettorténeti mérfoldkd csupan ,,vazlat”. Kandinszkij elsé absztrakt
akvarellje szintén a nagyon fontos, de nem a nagy reprezentativ miivek kozé tartozik.
Az el6zmény a festoi gyakorlat periférigjan sziletett, és mégis egy egész kultarat

befolyasolt. (67. Kép)

6T

Kritikai megitélésben vagy a szakmai véleményekben gyakori allitas, hogy egy-egy
miivész vazlatai néha elevenebbek, az utdkor szamara érdekesebbek, mint Ugynevezett
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nagy miivei. A magyar festészetben, ebben az dsszefliggésben gyakorta széba keriilnek
Szinyei kisméretii képei, szinvazlatai. A késobbi festonemzedékek szakmailag inkabb
ezekhez a friss, tde, komoly fest6i progressziot mutaté munkakhoz vonzédnak, mint a
statikus 6regkori miivekhez (68-71. Kep)

71.

A nyolcvanas évek transzavantgard, Ujvad festészetének felnagyitott, keresett
vazlatossaga a téma Ujszerd, inverz értelmezeset mutatja. A méret és gesztusrendszer
Ujszerii 0sszefliggése, a felnagyitottsdg miitben valo 1ényeggé avatésa, a téma addig nem
ismert formajat teremtette meg a vazlat és mu viszonyaban. E képek gyakran egy
kdvetkez6é mii vazlataként hatnak, anélkil, hogy az ideiglenesség, a még
végiggondolatlansag megengedd, a vazlatbdl kdvetkez6 gesztusat tartalmukban
érvényesitenék. Ezzel szemben e miivek a vazlat, a gondolat, képi feluleten vald
megsziletését hangsulyozzak, a képben magaban 6sszevonva mintegy az addig
kilénvalaszthatd vazlat-mi fazisokat. (72-75. Kép)
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75.
Fontos, kikerllhetetlen funkcio a rajzi reprezentacio, ahol a rajz informacio tartalma

értelmezi az esztétikumot. Tervezok magyarazo, lattatd es egyben szuggesztiv
meggy6zé erejének sajatja. (76-81. Kép)

i o5
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A rajzi kifejezés talan legkilonlegesebb darabjai, az alkotdi ideat legkdzvetlenebbiil
megtestesité munkak, a képi viziok, melyek egy kép, terv, 6tlet legesszenciélisabb
megragadasanak példai. Stiritetten egyesul benniik a képi racionalitas, és az emocionalis
expresszid. lgazi autondm miivek, melyek a kontemplativ rajzoldi magatartés
ellenpontjaként a bels6é személyes latdsmodot hangsulyozzak. (82-92. Kép)
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Zaha Hadid igy ir a kérdéskorrdl: ,,A gyors vazlat potolhatatlan tervezéi eszkoz,
melynek hatékonysagéat egy terv megsziiletésenek pillanataban fejti ki leginkabb.
Gyakran vizualis Otletelés altal prébalva meg elécsalogatni és megjeleniteni azt a
kdzvetlen térkoncepcidt, amely egységet és jelleget ad a megvalosulo projektnek. A
vazlatkészités nyilvanvaldéan nem csak a kéznek, a szemnek vagy a ketto
kombin&cidjanak a képessége. A vazlatkészités egyrészt a legelsé elképzelésen alapszik,
valamint azon, hogy szimultan képes vagyok-e a leglényegesebb vizualis vonasokat
absztrahalni.” *°
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A The Japan Architect periodika 2004 tavaszi szamat a vazlatkdnyvnek szentelte
(Sketch book), igazolva a rajzi vazlat jelenidejiiségét és aktualitasat. (93-98. Kép)

92.
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E témanal feltétlen emlitést érdemel Enzo Cucchi Roma kényve, melyben kis
vaszondarabokra festett képek sorozatait kisérnek rajzi vazlatok, igy szemléltetvén a
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nagy egész (Roma) kormozaikokbol val6 6sszerakottsagat. A fragmentum-vazlatok igy
kerekitik az egeszet egységes mivé. (99-101. Kép)
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100.

101.

Steven Holl vazlatkdnyveibe készitett aquarell vazlat folyamai egyszerre példazzak,
hogy egy épitész vazlatkdnyve mennyire szolgalhatja a tervezé rendszeres, mindennapi,
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mentalis, szellemi, készenléti allapotat, egyszerre téve eleget az adatgy(jto,
élményrdgzit6 funkcionak, és a teremt6 invencio kifejez6désének. (102-105. Kép)
Steven Holl igy ir vazlatair6l, vazlatkdnyveirdl az épitészeti l1étében betoltott
szerepukrol:

»A vazlatkdnyvek az intenziv cselekvés altal megszerzett tudasra utalnak, ami lehetvé
teszi szamunkra, hogy a véletlen kdzremitkddése révén felfogjuk a jelenség kilénbdzé
aspektusait. (...) A szemtsl szembe kommunikéacié a torténelem folyaman atadta a
helyét a beszéd kommunikécidjanak, ami pedig méara elektromagneses kommunikaciova
fejlodott. Igy jelenleg arctalan és hangtalan lett a kommunikacio. Az nyilvanvald, hogy
az épitészeti alkotasokban a szamitogépek minden lehetéségét ki kell hasznalnunk,
azonban meg vagyok gy6zédve, hogy egy épllet dtlete a korai intuicidval szliletik meg.
Louis Sullivan kifejezésével ez a ,,vetémag”. Egy kis vizfestményvazlat 6tvozi az
intuiciot a koncepcidval, megtestesiti a reményeket, a kivansagokat. Ez a kbzvetlen
gondolat - szem - kéz interakcid kapcsolatot teremt az elme szinapszisai és a minket
korilvevé realitas kozott. Ez a folyamat a dontéseknek sokkal szélesebb skalajat teremti
meg, mint barmilyen digitalis eljaras. A komputerizalt folyamatba beszoritott 6tlet az
analdg rajzban képes megtestesiteni azt a szellemet, amely révén megsziletett. A
technika fejlodése révén a vizfestmény atalakithato egy digitalis hibriddé. Mikozben
elképeszté az a sebesség, amivel a koncepciovazlattol a térgeometrian at a fizikai
modelli? jutunk, mégis teljesen nyilvanval6, hogy a folyamat elinditoja a kezdeti
vazlat.”*®

‘ %)
‘r.,«.“ﬁ‘,abﬁ)“:‘r M LAGS (f,‘-‘!'jf’ 103.
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#1105.

A vazlatkonyv aztan természetébsl adododan gyakran valik rajzos atinapldva. Direr
aquarelljeitdl napjainkig ivel mavelséinek sora. (106. Kép)

. . ¥ 1
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7 106.
A kortars magyar épitészek tobben miivelik e miifajt, Posgay Eszter, Sugar Péter

vagy Janéky Istvan egy-egy munkaja jol példazza az eltér6 megoldasok, ambiciok
lehetdségeit. (107-108. Kép)
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Posgay Exzier drirajzai: Kolosorudvar Avignon kirmyékén
Kidpalra @ Monr-Saint-Michel libinil

1107. S

Janaky Istvan, aki koztudomasulag elkotelezett hive a rajzi igényessegnek, a
kovetkezoképpen vall tirajzoloi motivaciojardl. ,,Ugy talaltam, hogy az (ti fotdzas tdl
kényelmesked6 megoldas a dolgok birtokbavételének terén. A fot6zé a dologgal vald
viszonyanak nagy részét eloddzza az otthoni dianézés idejere, ezért a szemtél szembe
talalkozéskor csak valami feliiletes, futélagos, tartézkodo kapcsolat keletkezik.”™”

& 108.

©109.

Hogy mennyire eIeven és |doszeruen szakmai lehet e kérdés, a rajzi megfigyelés e
maodszere, lathatjuk szintén Janakynal a kdvetkezékben: ,,E szorongasaim ellen az (ti
tanakodas es uti rajzolas modszerével indultam hadba. Az indulés elétt mindig
kivalasztottam egy engem éppen foglalkoztatd (legtdbbszor épitészeti) problémaét és
rakényszeritettem magam, hogy az utazas tlizén-vizén at, sokszor mar énsanyargatast is
alkalmazva, ezzel a kérdéssel foglalkozzam. Raadasul kételeztem magam arra, hogy a
gondolatmenetet ravetitsem az egymast koveto latvanyokra, és az igy szerzett
impressziokat lerajzoljam és lefrjam.”® (109-111. Kép)
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Es alljon itt még egy Janaky idézet: ,,ha szép a rajz, szép lesz az épiilet”™®, mely bar
pofon egyszeri, frappans bonmot-nak tiinik, mégis mélyebb értelmezés felé mutat. A
sz@p rajz szép tervet, invencidzus aranyokat, térképzést, atgondolt funkcionalitast jelent.
Mindezek pedig a jo éplilet ismérvei, tehat a j6 épitészet alapja a szép terv, melynek
hordozéja, kdzvetitsje a rajz, a szép rajz. (112. Kép) Igy igazolja a miivészetben egy-
egy tétel onmagat, eszkdznek téve meg céljat.

112,
A naplonak, igy a rajzos naplénak is megvan az a tulajdonsaga, hogy beljebb engedi
intim szférajaba az alkot6 a nézét. Egy belsébb hasznalatu vilagba kalauzolja a kils6
szemlélét, a mi tavolsagtarto szférajan beldli terlletre, mas dimenzidba helyezve az
alkotés sokszor lathatatlan folyamatat, még Ugy is, hogy a szerzé persze ki-kikacsint a
kdzonségre vagy az utokorra. llyen Szentkuthy Miklés rajzos napléja, mely egyedi
példaja annak, hogyan nyithat lattaté rést e miifaj egy nagy iro, egy nagy miveész belsé

54



személyes vilaglatasaba, amelyben kora legjobb képzomiivészetére rimel6 rajzaiban
onmagahoz a legkegyetlenebb. (113-114. Kep)
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113. 114.

A rajzhoz, mint expressziv eszk6zhodz tehat nemcsak képzémiivészek folyamodnak,
hiresek Gogol rajzai, kéltok, Nagy Laszld, Wedres Sandor, Tandori Dezs6 rajzai,
képversei.

S dlljon itt még néhany fontos, a témaval behat6éan foglalkoz6 szakember arnyal6
megfogalmazasa.

,» A kontlr a tdmeg tagadasa. (...) A szobrasz rajza ugyanolyan rajz, mint barki
masé. Mért lenne egy szobrasz elénydsebb helyzetben, mint egy fest6? Ebben az
Osszefiiggésben emlékezziink nagy szobraszok, Rodin vagy Moore szaz és ezer rajzéra,
akiket joggal tekintenek a modern szobraszat megalapitoinak. Ok, mint Michelangelo és
Bernini, a rajzot teljesen autondm médiumnak tekintették, nem pedig a jévendo teljes
formaeszkozének. A rajz 6nmagaban szintén forma (...)"®

»(-..) Gombosi Gyorgy szerint a rajz nem alarendeltje, szolgaldja a nagy
muivészetnek, mert (...) sokkal mélyebben gyokerez az 6szténben, mint azok és
ennélfogva a térténelemben is.”®"

,»A rajz nem mas mint az intuicio allapotaban levé alkotas.

Az idea a miivész konceptusa. Es ez a konceptus, ez a fogalom olaszul a disegno
interno, a belsé rajz, a dessign. Ami annyit jelent, hogy a rajz konceptuélis mivelet.”®®

,Olyba tiinik, hogy a képzémiivészetben manapséag van valamiféle vonzodas a
skicchez. Gyakran a kész munka egy masik, nagyobb mii skiccének tekinthet6. Ez az
un. Gesamtkunstwerkre valé romantikus vagyodas. Masfelél 1étezik a fragmentum,
mely nyilvanvaléva kivénja tenni a vazlatszertiséget.”*¥

~Erdekes példa a kiilonboz6é miifajok egymast éltetése, ahol ugyan éppen a
szabadkézi ra gz kapja a legkissebb szerepet, de nyilvanvaléan minden e koril a “hiany’
koral forog.”

2(22)
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Idézetek jegyzéke:

W zvanko Makovic: Szobraszrajz? Nem tudom mi az. A forma elsélete.
A 11l. Nemzetkdzi Szobrészrajz Biennalé Szimpo6ziumanak katalégusa, Budapest, 1994
@ Wehner Tibor: Szobrészrajz, Szobréaszrajzsorozat, mii (Gombos Gyorgy idézet)
A forma el6élete. A 1l1l. Nemzetkdzi Szobraszrajz Biennalé Szimp6ziumanak katalogusa,
Budapest, 1994
@ V6. Magyari Marton: A térabrazolasrél és a perpektivarol
@ Marké Barbara: Festészet vagy konzervalt épitészet? www.prae.hu/prae/articles.php?aid=684

®)  Kovalovszky Marta In. Marké Barbara: Festészet vagy konzervalt épitészet?
www.prae.hu/prae/articles.php?aid=684
) uo.
O uo.
) V6. Magyari Méarton: A térabrazolasrol és a perspektivarol
©  Marké Barbara: Festészet vagy konzervalt épitészet? www.prae.hu/prae/articles.php?aid=684

@ yo.

@ Keszman Jozsef: Sztorioldgia, Uj Miivészet, 2004/10

2 Somogyi Gydrgy: Emlékmiivek az enyészetnek, Miivészet, 1979/9 17-18. old.

3 Somogyi Gydrgy i.m.

@ Henry Moore: A szobraszatrél, Helikon Kiad6, Budapest, 1981, 84. old.

%) Zaha Hadid: Elész6 Jan Kapliczky vézlatkényvéhez, Jan Kaplicky Sketches 1941-2005,
Alba Design Press Praha, 2005 (a szerz6 forditasa)

18 Steven Holl: Written in Water, Lars Miiller Publishers, Baden, 2002 (a szerzé forditasa)

2;; A hely: Janaky Istvan épiiletei, rajzai és frasai, Miiszaki Kényvkiadd, Budapest, 1999, 123. old.
uo.

@9 Elhangzott 2002.02.29-én Janaky Istvan ,,A rajzrol” cimii eléadésan (a szerzé jegyzete)

@) zvanko Makovic: Szobraszrajz? Nem tudom mi az. A forma elsélete.

A 11l. Nemzetkozi Szobraszrajz Biennalé Szimp6ziumanak kataldgusa, Budapest, 1994

Wehner Tibor: Szobraszrajz, szobraszrajzsorozat, mii (Gombos Gyérgy idézet)

A forma el6élete. A 1l1l. Nemzetkdzi Szobraszrajz Biennalé Szimpo6ziumanak katalogusa,

Budapest, 1994

uo.

Hannes Bohringer: A vortexrdl (Tillman J. A. ford.) www.c3.hu/tillman

uo.

Beke L&szl6: Kell-e rajzolni tudni a szobrésznak? A forma eléélete.

A 111. Nemzetkdzi Szobrészrajz Biennalé Szimpo6ziumanak katalégusa, Budapest, 1994

(1)

(22)
(23)
(24)
(25)

Képek jegyzéke:

Kép Masaccio: Addgaras (részlet), Firenze, Brancacci-kapolna, 1425

Kép Michelangelo: Drapérias figura Masaccio Addgaras cimii freskdjarol

Kép Rubens méasolata Leonardo Anghiari csata cimii freskéjanak egy részletérél, Louvre, 1505

Kép Raffaello: Baldassere Castilione portréja

Kép Rembrandt emlékeztets rajza Raffaello: Baldassare Castilione arcképérél, 16.3x20.7, 1639,
Bécs, Albertina

6. Kép Rembrandt: Onarckép, rézkarc, 1639

7. Kép Cézanne masolata egy Signorelli figurardl, 24x17.4

8.  Kép Cézanne masolata egy Veronese képrél, 24x17.4

9. Kép Cézanne masolata Delacroix énarcképérél, 24x17.4

10. Kép Pierre Bonnard: Fiird6z6 Cézanne utan, 1914

11. Kép Paul Signac: Rajz egy Cézanne kép utan, Paris, Galerie Bernheim-Jeune

12. Kép Juan Gris: Filird6z6k Cézanne utan, 1916

13. Kép Picasso: Furdézék Cézanne utan, 1918

14. Kép E.L.Kirchner: Levelezélap, 1909, Hamburg, Altonaer Museum

15. Kép Alberto Giacometti: Tanulméany Cézanne utan

16. Kép Jasper Johns: Tracing, Cézanne utan, 1977, Magangytjtemény
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17.
18.
19.
20.
21.

22.
23.
24,
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44,
45,
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
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60.
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70.
71.
72.
73.
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Cézanne: Harom flird6z6, 1875-76, 30,5x35, Magangyiijtemény

Henry Moore: Makett Cézanne Harom furdézé képe alapjan, 1978
Szinyei Merse Pal: Majalis, Magyar Nemzeti Galéria

Gerzson Pal: Majalis, 120x170, 1979, Magyar Képzémiivészeti Egyetem
Ybl/Lonardo/S. Holl/Tadao Ando/Zaha Hadid/Turanyi G./Michelangelo/
Ban F/F. L. Wright/Aldo Rossi/Székely L./Hbdicke/Kokoschka/Janaky/
A. Siza/A. Pozzo/Magyar Z.

Matisse: Széken Ul6 akt, 1936

Matisse: Levéltanulmany, 1946

Matisse: Fekvé lany, 1925

C. Carra: Manichini sur mare, 1918

C. Carra: Monti liguri, 1918

Ferenczy Béni: Akttanulmany

Henry Moore: Juh barannyal, a ,,Sheep setchbook”-bél, 1972

Leonardo: Gyermek barannyal, 1503, Windsor

Carlo Scarpa: Castelvecchio Museum Verona, 1956-1964

Richard Serra: TWU, 1980, New York

Richard Serra

Rishard Serra

Bachman Gabor: Festmény

Bachman Gabor: Festmény

Moholy-Nagy LaszId: Fotogram

Moholy-Nagy LaszI4: Fotogram, 1939

Bukta Imre: Gy6ngytylkot etetd

Richard Avedon

Richard Avedon

Richard Avedon

Richard Avedon

Hitchcock: Madarak, storyboard

Hitchcock: Madarak, storyboard

Hitchcock: Family plot, storyboard

Hitchcock: Family plot

Nemes Csaba: Storyboard

Csaki Laszlo: Az elsé vilaghaboris Los Angeles-i repulégép

Rembrandt: VVazlat Dr. Deyman anatémiajahoz, 1656

Rembrandt: Dr. Deyman anatdmidja, 1656, Amsterdam, Rijksmuseum
Robert Smithson: Meddéhanyd, terv a creede-i érchbanya szamara, ceruza, 1973
Robert Smithson: Szigetterv, ceruza-tus, 47x60, 1970

Giovanni Battista Piranesi: Bortonok sorozat, 1750

Etienne-Louis Boullée: Terv, 1784

Robert Smithson: Terv a Nagy spiralhoz

A Nagy spirél, fotd

Carlo Scarpa: Castelvecchio Museum Verona, 1956-1964

Castelvecchio Museum Verona, kiviteli fotd

Henry Moore: Csalad

Henry Moore: Vazlatok a Csalad cimii kompoziciéhoz

Matisse: Tanc, 1910, Leningrad, Ermitazs Mizeum

Matisse: Vazlat a Tanc cimii képhez, 1910, magangytjtemény

Picasso: Avignoni kisasszonyok, 1907, New York, The Museum of Modern Art
Picasso: Tanulmany az Avignoni kisasszonyokhoz, 1907, Magangyiijtemény
Picasso: Tanulmany az Avignoni kisasszonyokhoz, 1907, Paris Musée Picasso
Picasso: Tanulmany az Avignoni kisasszonyokhoz, 1907, Magangyjtemény
Kandinski: Az els6 absztrakt aquarell, 1910

Szinyei Merse Pal: Vazlat a Majalishoz, 1872, Magyar Nemzeti Galéria
Szinyei Merse Pal: Hinta, 1869, Magyar Nemzeti Galéria

Szinyei Merse Pal: Ruhaszaritas, Magyar Nemzeti Galéria

Szinyei Merse Pal: Léghajé, Magyar Nemzeti Galéria

K. H. Hodicke: War Ministry, 1977

Rainer Fetting: Van Gogh and Wall, 1978
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74. Kép Enzo Cucchi: Draga tlizek festménye, 1983

75. Kép Sandro Chia. Figura con bambino, 2005

76. Kép F.L.Wright: Tervrajz

77. Kép F.L.Wright: Vizesés haz

78. Kép Székely Laszlo: Diszletterv

79. Kép Székely Laszl6: Diszlet

80. Kép Luigi Colani: Autéterv

81. Kép Luigi Colani: A terv prototipusa

82. Kép ZahaHadid: Vazlat

83. Kép Jan Kaplicky: Vazlatkényv

84. Kép Janossy Gyorgy: Kulturalis forum terve

85. Kép Carlo Scarpa: Szarkofag vazlatok, San Vito d’Altone, 1969-78

86. Kép Norman Foster: Vazlat

87. Kép Norman Foster: Hong Kong, 1985

88. Kép Sandro Chia: Vazlat

89. Kép Enzo Cucchi: Cim nélkil, 1993

90. Keép Aldo Rossi: Vazlat

91. Kép Aldo Rossi Vazlat

92. Kép Tadao Ando: Vézlat a viz temploméahoz

93. Kép Arata Isozaki: Vazlatkényv, The Japan Architect, Spring, 2004

94. Kép Kauno Shirohara; Vazlatkényv, The Japan Architect, Spring, 2004

95. Kép Shiro Kuramata: Miss Blanche

96. Kép Shiro Kuramata: Miss Blanche

97. Kép Souske Fujimoto: Vazlatkényv, The Japan Architect, Spring, 2004

98. Kép Souske Fujimoto: Vazlatkényv, The Japan Architect, Spring, 2004

99. Kép Enzo Cucchi: Roma, Galleria Civica - Modena Nuova alfa Editiorale Elemond
Editori Associati Bologna, 1990

100. Kép Enzo Cucchi: Roma, Galleria Civica - Modena Nuova alfa Editiorale Elemond
Editori Associati Bologna, 1990

101. Kép Enzo Cucchi: Roma, Galleria Civica - Modena Nuova alfa Editiorale Elemond
Editori Associati Bologna, 1990

102. Kép Steven Holl: Written in Water, Lars Mdiller Publishers, Baden, 2002

103. Kép Steven Holl: Written in Water, Lars Miller Publishers, Baden, 2002
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Oda a rajzhoz

Nem titkolhatom elfogultsagomat és szeretetemet a rajzi kifejezés mtifaja irant,
nevezzik vézlatnak, autondm rajznak, sziilessen kilénalléan vagy vazlatkonyvbe. Béar
torténetét végigkisérték az adaz filozofiai vitak, mégis napjainkban a képzémiivészetnek
azt a szegmensét képviseli, melyre legkevésbé telepedtek az egymast kizaré mivészeti
elméletek és legkevéshé érintette az (izlet roncsol6 hatasa. Lényegét tekintve még ma is
az a nyitott forma, mely 6tszaz évvel ezel6tt megsziiletett, és ma is képes magaba
hordozni azt a spontan, intim személyességet, mely Iényegi ismérve. Képlékenysége
egyarant alkalmassa teszi, hogy altala a rajzol6 kapcsolatot tartson az érzéki, kdzvetlen
val6saggal, (1-2. Kép)

Egyszerre madszer a valdsag megfigyelésére, analizalasara, és egyszerre eszkdz annak
értelmezésére. Sokréti, ontdrvenyi, a mivészet 1ényegi kérdéseit feszegets forma.
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A legalapvetébb emberi tevékenysegek kozé tartozik. Oly siirii és képlékeny, oly sok
mindenre alkalmas és hasznalhat6, hogy érdemes komolyabb vizsgalat targyava tenni,
mint korokon, kultirakon, szakmékon és miifajokon &tivel6 nyelvet. Egy olyan nyelvet,
mely egyszerre lehet k6z6s kommunikacids nevezd, miivészeti megnyilvanulas, a
vizualis 6tlet, gondolat lerogzitésének maédja, informaciohordozo stb. Olyan formaju
rétege az emberi szellem megnyilatkozasanak, amely egyidés az emberré valas
folyamatéval, és ez idaig azt kell gondoljuk, hogy idésebb az irdsbeliségnél.

(5-6. Kép)
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Ott van benne torténelmink, igy az feltarhatd és megjelenithet6é az emberiség rajzi-
kronoldgidja altal. Aktiv részese, megelélegezéje volt tudomanyos és muivészeti
felismeréseknek, alkotasoknak. (7-9. Kép)
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Maig hatéan képlékeny mind a racio,

emberi tolméacsolasara. (10-12. Kép)
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Nyelv, mert viselkedésmddja olyan kdzeget mutat, mely énreflexiv formal6erével
rendelkezik, dntartalmaval 6nmagara is képes hatast gyakorolni, vagyis nemcsak a
»,mi”, de a ,,hogyan” is lényegéhez tartozik.

Néha az informé&cid éppen a rajz el6adasmaddja, performansz rétege. (13. Kep)
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Ha egy kor esztétikai nyelvérdl beszéllink, akkor mindig e kor moralis, filozofiai,
allapotat is értékeljuk. Ezért formai megujulasa egyben tartalmi valtozaés.

Tartalmi vagy funkciobeli moédosulasa sziikség szerint mas formaba kivankozik.

(14-18. Kép)

= 14-18.

63



Tolmécsolo, kozvetits, és egyben maga az informacio.
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Nyelvi skalaja széles, az emberi kifejezés minden l1épcséfokat magéaba foglalja a
fennkolttol

az alantasig,

Yrande Kazana !l

a magasztostol,
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a profanig.

Tud hitvdsen targyszerii és epikus lenni,

Valamint vad és szenvedélyes.
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Nem idegen téle a humor és a guny.

Alkalmas kocsmai hézdngésre és halotti beszédre egyarant.
Lényegéhez tartozik az improvizacio,
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de lehet megfontolt, studirozo,

kodolt, lekottazott. (23-36. Kép)
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36.

Magéaban hordozza mindazokat a jegyeket, melyeket a képiség targykdrébe sorolhatunk.

Pont, vonal, jel,
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felllet, struktura, faktura, mindaz, amit ,,képi-szovetnek” nevezunk,

Hordozo6ja mindazoknak a szellemi javaknak, melyet az ember kultartorténete folyaman
- mint 6nértékel6 és dnértelmezé - téri rendszerbe stritett. (37-43. Kép)
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Az axonometria, a perspektiva nem emelkedhetett volna nélkile ,,szimbolikus
formava”®, a percepcion alapuld tapasztalas pedig ltala nyert format az emberi
tedridkban. (44. Kép)
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Igy rajzi abrazolasok hordozzak elmult korok térértelmezéseit, melyek szintén stritett
Kivonatai az emberi szellemnek, akér altaluk is megjelenitheté az ember torténete.
HosszU-hosszu Ut vezet az elsé dnlattatd emberabrazolasoktol, (45. Kép)

S rajzi vazlatok készittettek nagy szellemek és miivészek altal, kiknek gondolati
szarnyalasat kezik kovetni tudta, ezéltal ,,anyanyelvi” format adva vizidiknak. Mindez
nyomon kdvethet6 az id6 emberi térténetében, kontinenseken és nagy kultarak nagy
teljesitményeiben.

(1) Erwin Panofsky
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Hosszan lehet kutakodni egy-egy kép titkos, mélyebb jelentéstartalman, metafizikai
tzenetén. Mert mirél szl a mia? Mi a téméja? Krisztus levétele a keresztrol?
Biinbeesés? Don Juan hodito torténetei? Es mirdl szol a Hamlet? Hany biinbeesést, hany
keresztlevétel abrazolast ismeriink az eurdpai festészetben, és ebbél a
megszamlalhatatlan mibdl miért Rembrandt és Rubens kompozicidja jut mindjart az
eszilinkbe? (47-48. Kép)

48.

Mitél érezziik tobbnek a tobbinél? Es hanyan dolgoztak fel Don Juan legendajat, és
miért irja felll mindegyiket Mozart operaja? Mi a mindség kritériuma a miivészetben?
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Hol az atjard a szakmaisagot uralé értelem és ezt a lélekbe emel6 élmény kdzott? A
muveszet sajatja, hogy idérol-idére a megvaltozott korhangulat, az Uj mivészeti és
tarsadalmi kérdések j nézépontot, Uj eszkdzoket igényelnek, mert a meglévokkel mar
nem lehet az Uj eszméket megkozeliteni. llyenkor a ,,miivészet” mindig megujitja magat
azaltal, hogy 6nmagat is vizsgalatanak targyava avatja, azt kutatva, mikent tud belsé
felépitettségébdl a képiség sajat, belsé torvényeibsl kovetkezéen reflektalni az Uj
vilagra. Igy féleg a XX. szazadi avantgard nyoman az abrazolas tartalma megvaltozott.
Cézanne fellepésevel kezdetét vette az a vizudlis kaland, mely napjainkig tart. Az elmult
szaz ev azonban jelentésen arnyalta az avantgard kezdeti radikalizmusat. A ,,mindent
elvetni, ami régi” mar rég nem érvényes. Ugy tiinik, mar az avantgard korabbi
abrazolasokat elvet6 tanai is régiek. Ha gy tetszik, klasszicizalddtak. De az avantgard
forradalmai altal uj vizualis nyelv teremt6dott. Az Uj ,,forma” e heroikus megteremtése
utan, méra mar az Uj nyelven eléadott torteneteké a figyelem. Ez az (j formai nyelvezet
kimunkalasa pedig lehetéve tette régi, 6rok torténetek Ujszeri elmesélését,
Ujrafogalmazésat. (49-50. Kép)
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Michelangelo: Fiatal férfi aktja, British Museum, London

Adriaen Ostade: Parasztcsalad, Szépmiivészeti Mizeum, Budapest
Zaha Hadid: Véazlat

Janossy Gyorgy: Kulturdlis forum terve

Bélény abrazolas és 6skori irds, Pech Merle

Oskori irott k, ie. 30 000

Harvey: Abrak a vérkeringés bizonyitasara, 1654

Vesalius: De humani corporis fabrica, 1543, Bazel

Jacqoes Dubroeil: Perspective Practic, 1642, Parizs

Paulus Decker: Architectura Civilis, 1711-1713, Oszloprend

Leonardo: Epilettanulmany, 1515, Windsor

Magyari Méarton: Egy lap a masodik vézlatkdnyvbol

Willem de Kooning: Woman, 1952
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Leonardo: Kupolas templom terve, 1485-1490, Parizs, L’ Institute de France
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Raffaello: Euterpe Muzsa, Bécs, Albertina
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Giacomo Barozzi da Vignola: La due regole gella prospettiva practica, 1583, Réma
Lascaux

Henry Moore: Szoborterv, 1960

Rubens: Levétel a keresztrél, 1612, Antwerpeni Székesegyhaz
Rembrandt: Levétel a keresztrdl, 1634, Alte Pinakotek, Miinchen

Frans Hals: Willem van Heythusen portréja, 1620, Alte Pinakotek, Miinchen
G. Baselitz: The Great Friends (részlet), 1965

73



Bibliografia;

A forma eldélete. A 111. Nemzetkdzi Szobraszrajz Biennalé Szimpdziumanak katalogusa,
Budapest, 1994

A miivészet vilaga, Budapest, Magyar Kényvklub, 2002

Eber LaszI6: Mivészet, Theophilos és a kézépkori miivészet, 1912/9

Erwin Panofsky: A jelentés a vizualis miivészetekben, Budapest, Gondolat Kiadd, 1984

E. H. Gombrich: Miivészet és illuzid, Budapest, Gondolat, 1972

E. H. Gombrich: A miivészet torténete, Budapest, Gléria Kiadd, 2002

E. H. Gombrich: Miivészet és fejlédés, Budapest, Corvina Kiadd, 1987

Edrsi Anna: Az internacionalis gotika festészete, Corvina Kiadd, Budapest, 1984

F. Jacob: A lehetséges és a tényleges valdsag, Europa Konyvkiado, Budapest, 1986

Hannes Bohringer: A vortexrdl (Tillman J. A. ford.) www.c3.hu/tillman

Hegel: Esztétika, Gondolat, Budapest, 1979

Janaky Istvan: A hely, Miiszaki Kényvkiadd, Budapest, 1999

Jan Kaplicky Sketches 1941-2005, Alba Design Press Praha, 2005

Giinther Feuerstein: Biometric Architecture, Stuttgart, Edition Axel Menges, 1996

Gyorgy Péter: Az elsullyedt sziget, Budapest, Képzémuveészeti Kiado, 1992

Gyo6rgy Péter: Van-e élet a provincian? Budapest, Elet és Irodalom, 2003

Heribert Hutter: A miivészi rajz torténete és technikaja, Budapest, Corvina Kiadd, 1968
Kenneth Clark: Az akt, Budapest, Corvina Kiado, 1986

Karacsony Gabor: Mért fest az ember, Corvina Kiad6, Budapest, 1970

Kenneth Clark: Nézeteim a civilizaciorél, Budapest, Gondolat Kiadd, 1985

Keszman Jozsef: Sztoriologia, Uj Mivészet, 2004/10

Klaus Honnef: Kunst der Gegenwart, Koln, Benedikt Taschen Verlag, 1990

Kovécs Albert: A rajzrél, Mahelytitkok, Budapest, Corvina Kiad6, 1973

Leonardo da Vinci: A festészetr6l, Budapest, Corvina Kiadd, 1973

Marké Barbara: Festészet vagy konzervalt épitészet? www.prae.hu/prae/articles.php?aid=684
Paul Cézanne levelei, Budapest, Corvina Kiado, 1971

Perneczky Géza: A ,,miivészet vége”- baleset vagy elmélet? Eurdpa flizetek/1/1999.

Philip James: Henry Moore A szobrészatrél, Budapest, Helikon Kiado, 1985

R. L. Gregory-E. H. Gombrich: 1110zi6 a természetben és a miivészetben, Budapest, Gondolat
Kényvkiado, 1975

Roman Jozsef: Matisse, Budapest, Gondolat Kényvkiado, 1975

Somogyi Gyorgy: Emlékmiivek az enyészetnek, Miivészet, 1979/9

Steven Holl: Written in Water, Lars Muller Publishers, Baden, 2002

Tom Wolfe: Festett malaszt, Budapest, Eurépa Kényvkiadd, 1984

Vaszilij Kandinszkij: A szellemiség a miivészetben, Budapest, Corvina Kiadd, 1987

Vayer Lajos: A rajzmiivészet mesterei, XIV-XVIII. szazad, Budapest, Corvina Kiadd, 1957
Philip James: Henry Moore A szobrészatrél, Budapest, Helikon Kiado, 1985

Varga Csaba: Jel jel jel avagy az ABC 30 000 éves torténete, Budapest, Frig Konyvkiado, 2001

74



A véazlatkonyvrél

Doktori tanulmanyaim kezdetekor elhataroztam, hogy Uj vazlatkdnyvbe kezdek dolgozni,
azzal a nem titkolt elhatarozassal, hogy tanulmanyaim végeztével ebbéli rajzi
tevéekenységemet majd altala dokumentaljam, mint mestermunkam részét. Azéta a
vazlatkonyv betelt, munkdmnak ezt a részét elvegeztem, és mondhatom nem keves
tapasztalattal és tanulsaggal szolgalt. Bar banalisnak tiinik, de a gyakorlat problémai az
egész tevékenyseg szellemi oldalara nagyobb mertékben kihatottak, mint sem azt
elfogadhatonak tartottam volna. Egyrészt nincs két egyforma adottsagu vazlatkonyv. EI6z6
vazlatkdnyvem, mellyel a Doktori Iskolara felvételiztem, egy ismeretlen eredetii nyomdai
konyv vakpéldanya volt, ismeretlen 6tven, hatvan grammos hartyavékony papirral, mely
remekdl viselt minden rajzi eszkozt, és vékonysaga ellenére nagyszeriien allta az
aquarellfestés viszontagsagait is.

Enyhén keskenyitett A/4-es mérete is igen kellemes és hasznalhaté volt. 1994. februar 22.-
t6l 2001. oktdber 4.-ig hasznaltam. E tébb mint hét év alatt, mint targy teljesen hozzam
nott, és mivel megismételhetetlen volt, betelte komoly ,,szakmai-érzelmi” valsagot
okozott, mert arra a kértilményre, hogy a Danidban és Olaszorszagban ujonnan vett csodak
meg sem kozelitik a nekem konveniald el6z6 kdnyvem adottsagait, nem voltam
felkészllve. Egy id6 utan ugyanis elkezdtem e konyvet egységkent kezelni, éntudatlanul
Osszefliggé rajzi-grafikai vilagra torekedve, és ez a jol bejaratott, szamomra otthonos vilag
az Uj vazlatkdnyvben mar nem volt folytathatd, nem mikddott. Tobb honapos kinlodas és

75



keresgélés utan, egy konyvkotovel csinaltattam az Uj vazlatkdnyvet, az atmeneti id6
tapasztalatai alapjan mar tudatosan méas paraméterekkel. Ha mar a régi nem folytathato, az
Uj adottsagok Uj megoldasokra kell vezessenek - gondoltam. Csak akkor tudtam igazan
munkaba venni a kdnyvet, mikor magamban leszdmoltam az el6z6 folytathatatlansagéval,
és megsziilettek az elsé Gjhangu rajzok, melyek mar a Masodik kdnyvet reprezentaljak.

E méasodik, most betelt kdnyvemben tébb mint két év rajzi termése rakodik egymasra,
sz0 szerint is és képletesen szblva is. Ez az id6beliség az egyik legtalanyosabb
tulajdonsaga egy ilyen kényvnek. Azaltal, hogy a vazlatok, rajzok sora, idébelileg
elh(z6do folyamata térileg egy koz0s targy részévé valik, akaratlanul is egy 6sszetartoz6
muivé lesz, melynek sajatos belsé ritmusa, forméaja és onalldsulo tartalma van. A motivalo
szituécid sarkos voltat (DLA-tanulményok) nem elhazudva, a vazlatkdnyv inkabb lett egy
naplészeri rajz-mi, mint két év mithely munkajanak forgacsos hozadéka. Ezt a konyvet
nem hasznaltam tanitas soran, igy hianyoznak beléle az egyébként tanitasi
munkamodszeremmeé valt magyarazo, kompozicios vazlatok, melyek az el6z6 konyvet
hektikusabba és esetlegesebbé tették
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Mar rég feltétellil szabtam magamnak, hogy a bekotétt vazlatkdnyvbél lapok nem
téphetok ki. Vagyis minden oldalnak vallalhato, publikus szintiinek kell lennie, addig
gyurva-gy0torve a rajzi anyagot, mig a rajzoldt (engem) nem fenyegeti a kép altal vald
legyozetés. igy, 6szintén megvallva, nagy a csabitas a vissza-visszajavitasra, visszatérésre

a naplo korabbi lapjaira, erésitve igy az egységes képet, meg-megtdrve az idébeliség belsé
ivét.
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12,

Mégis, ha a rajzok datumain visszafelé haladok, belsé szakmai idéutazasként szamomra
is meglepetést okoz, hogy egy-egy kép, téma, 6tlet mikor bukkant fel el6szor, milyen
forméaban, hany valtozatban? Utblag tiint fel, hogy a vazlatkbnyv anyagan néhany téma
konzekvensen végigvonul. llyenek a San Gimignano-i varoshazan latott vadaszatokat
(,,Scena di caccia”) abrdzolo freskok inspirélta rajzok, a levegoperspektiva
festészettorténeti témajanak személyes képfelliletalakitd kutatasa, az elvont emberi figura
kompoziciét alakitd, szimbolumteremt6 hatasat keresé rajzok, az egymast festo két festo
val6 allandd jelenléte, szerepeltetése a vadaszat-kompozicidkban, stb. Tény, a
vazlatkonyvben felvetett probléméak nem mindegyikére taldltam még képi, festoi
megoldast, de mint mitermi aranytartalék, mint mtvészi municidval ellaté hatorszag
allando készenléti allapotban tart. Egyrészt, ha a korilmények nem is kedveznek nagyobb
Iélegzetii miitermi munkéhoz, a vazlatkonyv folyamatos munkara alkalmas, kényszerito
léte athidalja ezt az id6szakot.
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Képjegyzek:

1-8. Kép Magyari Marton: Lapok az elsé vazlatkényvbdl
9-27. Kép Magyari Marton: Lapok a masodik vazlatkényvbél
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A képekrol

Egy kivilallo szdméra érthetetlennek, talan misztikusnak is tiinhet a miaveész alkoto6
munkaja. Valljuk be, néha maguk az alkotok sem segitenek bepillantani e munka
vegykonyhajaba, hiszen ahany alkotd, latsz6lag annyi munkamdédszer, megkozelitési
lehetbség, a valosag atelésenek, a vilag értésének és ertelmezésének annyi formaja,
hogy szinte reménytelennek tetszik barmi rendszert vagy periodikat felfedezni benne.
Ugyanakkor az alkotok - legyenek azok irdk, zenészek, képzémiivészek - munkajuk
kapcsan vald megnyilatkozasai tartalmilag nemegyszer 6sszecsengenek, melyek kozil
az eltéré mifajok miveldinek gondolkodasbeli, munkamaodszerbeli athallasai, atfedései
tinnek a legizgalmasabbnak, és az alkotés folyamatat leginkdbb megvilagitonak. Mert
mikozben ritmusrél és dallamrol, tonusokrol, valorokrol és fokepp kompoziciorol esik
sz0, e fogalmak kérdésesen fedik egymast, Gjabb kibogozhatatlannak tiing rétegeket
eredményezve, tartalmi megjelenitésik hol targyiasultan, hol eszmei fogddzoként tarul
elénk. Elgondolkodtatd, hogy zenész, fest6 egyazon szakmai természetességgel tud
hivatkozni aranyossagra, komponaltsagra. Az elvont, a stilizalt, a megformalt, az
absztrakt, a naturalis ugyanugy része gondolat- és szohasznalatuknak, mint a forma, a
tér, a ritmus vagy a struktdra. Kérdés, melyikik mit ért min, hiszen mind az anyag, mint
a mi matéridja, mind a gondolati tartalom, mint maga a mu, eltéré tartalmi réteget
képviselhet az eltéro kifejezési formakban.

A forma mint olyan, példaul a szobrész, a fest6 esetében a legkézzelfoghatobb
anyagisagot is példazza a kompoziciora valo utalasa mellett, a kolté esetében ez egy
elvont struktdra, a nyelv, mikdzben nemcsak anyaga, de targya is az ir6i munkanak. S
ha a nyelvet, mint az iré anyagat tekintjik, vajon allithatjuk-e banalitas nélkil, miszerint
a festék, vagy az agyag az el6bbi miifaji megfelel6je? A forma persze jelentheti a
szabalyt, a mi illetve a miivész dnként vallalt kotottséget, mely keretek kdzott a mivész
illetve a mii szabadsaga érvényre jut. A fuga mint forma a zenei gondolat
Kiteljesedésének tere, a szonett mint hasonldan elvi forma, a koltéi produkcio feltétele,
mely persze egyéb tradiciokkal terhelt és masféle jelentéstartalmak felé iranyul. Hiszen
mas érzelmek és gondolatok kolt6i kozlésére hasznélatos a szonett avagy a limerick. Az
onként vallalt kotottség, a keretekhez vald ragaszkodas egyben maga a forma, a
koncepcio, mely mint latjuk, eléreutal a mu tobbi tartalmi rétegére. E rétegek, mint
lehetséges jelentéstartalmak - mint a szabad korlatozottsag paradoxona - végigkisérik az
alkotés folyamatat. Mert jelentésiikben és jelentéségiikben e tartalmi rétegek a mii
teljességére vonatkoztatva elvalaszthatatlanok egymastdl, mint festék a festménytél, a
valasztott hangszer az intonaciotol.

E szlikségszeriien elvonatkoztatott, és tudottan részleges és réteges vizsgalddas a
dolgok megnevezését illetéen kikerllhetetlen, és a vagyott teljesség felé vezet6 egyetlen
megnevezheto és ,,lekottazhatd” at. Mert a kép kompozicids geometridja, szinelméleti
felépitettsége, hattér és motivum aranya stb. nem a mii. A mt ezen és ilyen elemek
teljessége. Maga a kompozicio. Magardl a marél, annak teljességérél beszélni nem,
legfeljebb a hat&sarol lehet. Maradnak az analizlhatd, kordbban emlitett rétegek,
melyek 6nmagukon keresztil vonatkoznak a miire, mik6zben persze az analizis
folyamata megsziinteti a mivet magat. Valahogy gy, mint a kezdé rajzol6, akinek
modelljére iranyul6 figyelme feloldodik a hasonlosag gorcsos akarasan, mikozben a
részek egymashoz viszonyitott aranyainak megfigyelése altal a kivant hasonldsag
mintegy magatol létrejonne.

*
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A miivészet hatasa, és jelen korunkra érvényes tizenete nem feldolgozhato és
érthetd, ha nem tudjuk tisztdzni mely értékek, elvek alapjan itélink meg egy mutalkotast.
Ennek rogzitése manapsag elég reménytelennek tinik.

Mert van-e lényegi sszefliggés a miivészet — mint szellemi produktum —
megsziletése, létrejotte, és eladhatdsaga kdzott? Van-e lényegi kapcsolat a miivészet
pénzzé valthatosaga, és annak tarsadalmi érvényre juttatasa kozott? Mit nevezhetlink
sikernek? A szellemi kisugarzas hatoereje szamit csak, avagy az egzisztencialis
megalapozottsag altal generalt lehetéségek is? Mivel a pénz uralkodik életlink felett, e
bazis lenditheti-e tovabb a szellem horizontjat, attételesen igy biztositva teret az idea
virdgzasanak? Nevezhetlink-e valakit sikeresnek egyik vagy masik 6sszetevé nélkil?
Ebbél kdvetkezéen, szillethet-e nagy miivészet a nyilvanossag tdimogatasa avagy
kontrollja nélkil? Szilethet-e érvényes miivészet egy mai ,,elefantcsont toronyban” - e
médiakényszeres vilagban -, amely nem foltétlen a kzvetlen hatasra koncentral, hanem
egyszeriien megelégszik a mii megsziletésevel? Sikeresnek tekinthet6-e egy
médiasztar? A médiasiker milyen értéket képvisel a miivészet megitélésenek bonyolult
Utvesztéiben? Ugy tiinik, a nyilvanossag mar azonos a sikerrel - igaz-e ez? Mindez, az
idé mulasaval, hogyan viszonyul a tarsadalmi megitélés valtozasahoz?

Ki, mi ma a mavesz? A torténelmi kézmiives-mesterember szilard tarsadalmi
helyiértéke mar mazeumi relikvia, e régvolt mesteremberek csodés fabrikacioival
egyetemben. A miivész az6ta hol fliggetlen vallalkozo, hol tudds elme, a tarsadalom
mérnoke, hol békeharcos, politikaszolgald propagandista. De volt mar hiilyét mimel6
csepiirago, alkoholleheletii vatesz és széplelki ficsur. Ma a média leginkéabb a
bolcselkedé ,,sorivofilozofus” szerepében szereti lattatni, mikdzben a tarsadalom
elvarja, hogy flott Uizletember legyen.

Ez persze nagyon messze all az 6nmagét kiszolgaltatottsag nélkil meghatéarozni
képes miivész onképétsl. Es gy is viselkednek vele - 1asd tarsadalmi presztizs,
adobesorolas, stb. Ne szépitsik, a mivészek azt kapjak, amit érdekérvényesito
képességukkel kivivtak. Kozben mindent hajlandok elkdvetni, hogy rajuk rott
szerepeiknek megfeleljenek. Ennek pusztito, roncsold kdvetkezménye nyomon
kdvethet6 a miivészet és a miivészek allapotan. A dolgok minduntalan 6sszecsusznak, a
»Kultlrék cseréjének”, a ,,kultirdk kommunikéciéjanak” szent és mindent igazolni
latszo6 szlogenjének Uriigyén a globalis kereskedelem uralkodik. Egy Uj
muvészetiranyitd réteg bennfentes kapcsolatrendszerben, gyakran a kdz pénzével
»biennalé mivészetet” termeltet, altaluk gerjesztett szempontok szerint, altaluk
kivalasztott, felkent miivészekkel. Egy mesterséges viszonyrendszert teremtve, melynek
mar csak 6nmaga torténetéhez van koze, de semmi viszont-kommunikécioja a kozeget
létrehozd tradiciohoz. Es persze semmi koze a mitvészet 6nmozgasahoz, melynek a
muivészek egyszerre okozdi és elszenvedéi. A maganyos farkasok kora lejart. Ott
munkal mindegyikikben a remény, ,,hatha most én jovok”, agyukban megannyi
marketing stratégiaval, kapcsolatépité modszer receptjével, mikdzben szivilkben méar
nem is nagy miivészek, csak sikeresek akarnak lenni.

A miivészek a nagyhatalmd muzeumigazgatok, kuratorok altal meghatarozott
pénzmozgatta erétérben egymassal pillanatok alatt felcserélhetd, targyszerii adok-
veszek babokka valtak. Onmaguk mondtak le szegényes, de fiiggetlen statusukrol.
Lakajok lettek sajat palotajukban.

A mindenkori Uj kiralycsinalok és a média-tér birtokosainak magabiztossaga
toretlennek latszik. Nem renditi 6ket sem elédeik, sem szamos sajat tevedésik. A
helyzetlikb6l adéddan nem szolgalnak, de uralkodnak, lathatd iranyelvek nélkul.
Szempontjaik rovid, belathat6 idétavokra korlatozodnak, és csakis a pénzértekii érdekek
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mozgatjak ¢ket. Ugyanis érdemi valasz arra a kérdésre, hogy mi ma a miivek
kivalasztasanak, megitélésének és megorzésenek kritériuma, nincs. Nincs az a kénon,
melyhez igazodni lehetne, és nem miikddik mar a kanontol valé elfordulas, a
polgarpukkaszt6 avantgard esztétikai stratégidja sem. A polgar mar nem ,,pukkad”
esztetikai tételeken.

Mivel a miivekbe fektetett szellemi energia mértékegység hijan nem mérheto, csak a
marketing hozzaadott ertéktdbblete tindokol.

*

Megint csak a tartalmi rétegek szelektiv vizsgalatdnak modszeréhez kell
folyamodnunk, mert ha a témanak ez a rétege nem, mégis csak a képi, a plasztikai, zenei
gondolat kifejtése az, ami kdzelebb vihet a valaszhoz. Ennek fontos része a formai keret
visszahatasa a mire, mint az el6re eldontétten meghatarozott tér mivészi értékekkel,
gondolatokkal valé kitdltése, a miivészi invencid altal. A miivesz legyen ura
eszkozeinek, mondjak s nem szabad, hogy ecsetjének, szolgajava valjék. Tang Hou
szerint festményt nézni olyan, mint szépasszonyt nezni. Vagyis, mint a természet részet
és nem mint emberi szellem altal teremtett targyat. Holott a teremtés és sziiletés
egyarant jelen van a miivész munkéjaban. A mii egyszerre szellemi és fizikai
teremtménye, mondjak gyermeke a miivésznek, mely kemény munkaval felépitett
emberi és szakmai itéletének fokusza, és egyben targya. Targya nemcsak mivészeti, de
kezdetektdl fogva tudomanyos értelemben is. Az eurépai ember példaul az anatémia
tudomanya altal az emberi testet, azaz 6Gnmagat nemcsak a miivészetének, de a
tudomanyanak is targyava tette. Ebben a mivészek fészerepet vallaltak pszichikai és
filozéfiai dbrazolasaikkal, a tarsadalmi 1ét felszinére legitimalva a kor emberi 6nkép
keresését.

A XX. szézad fest6i talallmanya, hogy a kép reneszansz 6ta mintegy nyitott ablakd
terét visszahozta a festett kép felszinére, sét ki is Iépett a kép sikja elé, régi-uj tavlatokat
nyitva a komponalas tradicidjaban, kijelolt lehetséges végpontokat.

Vessuk dssze 6ket! Andy Warhol kesertien szomorud, 6nmeghatarozo kijelentését,
mely a miivész maganyat és reménytelenségét mutatja egyik oldalrél, miszerint képei
maogo6tt nincsen semmi, ,,pusztan a képeim felszinét nézzed. S engem. Ott vagyok én.
Mogottik nincs semmi...”, azzal a régi-régi, kinai legendaval, mely a felszin mogotti
titkokrol szol.

Eszerint ,,Wu Tao-tzu-t, a hires fest6t a csészar elkiildte, hogy fesse le a Csia-ling
folydnal fekvé tajat. Wu elment, majd hazatért, de egyetlen vazlatot sem hozott. Mikor
a csaszar kérdore vonta, igy felelt: Minden a szivemben van.” Majd bement a palota
egyik csarnokaba, s egyetlen nap alatt szaz mérfoldnyi orszagot festett. A csaszar
csodalattal nézte a miivet. Wu a kép egyik részletére mutatott. ’Latja felséged ezt a
barlangtemplomot? Szellem lakik benne.” Tapsolt, s a barlang kapuja hirtelen kinyilt.
"Hadd mutassam meg az odavezeté utat’ mondta. Belépett és még egyszer visszafordult.
De ebben a pillanatban bezarult a kapu, s mire az elamult uralkodo el6léphetett volna,
eltiint az &ltala teremtett tajban, a fal pedig fehér volt, mint miel6tt a mester ecsetje
érintette volna. Wu Tao-tzu-t pedig soha tobbé nem lattak.”

Hogy e kinai legenda nyilvanvaldan szimbolikus tartalmakat hordoz, talan felesleges
hangsulyozni. Ezért miel6tt tovabbmennénk, érdemes e legendat jobban megvizsgalni,
mert rejtetten utal a miivész, mivészet, megrendel6 és kdzonség viszonyéara és
kapcsolatara. Mert szimbolikus a szerepl6k rangja, mint kifejez6dése a tarsadalmi
reprezentacio viszonyanak. A torténetben a csdszar szerepe egyrészt a hatalom, mint a

! Curt Glaser: Die Kunst Ostasiens, 1920, In Karacsony Gabor: Mért fest az ember, Corvina Kiadd,
Budapest, 1970
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mtivészet megrendel6jének, fogyasztojanak, kozonségének megjelenitése. A festé hivja
a csaszart a kép belsejébe. ,,Hadd mutassam meg az odavezeté utat.” Szimbolikus, hogy
a csaszar nem tudja kovetni Wu Tao-tzut a kép belsejébe, mint ahogy ez a nagy
muivészekkel a késobbi korokban is megesik. A torténet ramutat tovabba, hogy a
festoket a kezdetektol fogva foglalkoztatta a kép magikus tér mivolta, mint egy nem
mindennapi, kilonleges, a koznapi Iétt6l elemelkedet hely, ahol a valosag csak
megformazott alakban kerilhet a néz6 elé, mivel az nem tud semmit a dimenzidk
kozotti atjarés titkairol, sem a kinjairol, igy at sem élheti azokat. Ezért, hogy az
elkilonitett térben torténd dolgok a kdznapi 1ét szamara értelmezhetéek legyenek, a
kifejezés érdekében kilonleges bels6é szakmai titkokkal, rafinalt, hatékony
munkamaodszerekkel kell élnilik, hogy mesélni tudjanak az e térben torténtekrol.

A fest6 képességeinek biztos tudatdban mondta a csaszarnak, hogy ,,Minden a
szivemben van” - mikor az kérdére vonta Wu Tao-tzut a vazlatokat illetéen. E vélasz is
hordoz kddolt Uzenetet. A festd, a miivész, az alkotd ember, a teljesség birtokosa, az 6
szivében van meg minden, mikdzben a csészar, a hatalom, a passziv masik oldal akarja
e teljességet. A miivész viszont e teljesség masik oldal altal val6 kivanasaban érdekelt,
hiszen igy nyer csak értelmet tudasanak értéke.

Sz6l tovabba e torténet a miivész szabadsagarol, egyrészt a tudas altal felruhazott
szabadsagrol, mely kikeriilhetetlenné és kihagyhatatlanna teszi személyét a tarsadalmi
dramabdl, es szdl a képességei altal megteremtett hatorszag bizonyossagarol, a mibe
val6 visszavonulas mindenkori lehetéségérél, ha Ugy tetszik a miivész, az értelmiségi
tarsadalomban betdltendé 6nként vallalt szereperdl.

Sz6l tovabba a lehetséges konfliktusokrol vagy a békés harmoniardl. Az egymaéssal
szembeni konturozott elvarasok kénnyen konfliktushoz vezetnek, ezért van sziikség
menekdilési utakra a hatalom elél, a miibe, elefantcsonttoronyba, személyes szféraba,
munkaba.

A torténetnek nincs harmadik szerepl6je, e két oldal szemlélésére, értelmezésére
csak belulrél van méd, nincs harmadik semleges nézéponti olvasata a két oldal
viszonyanak. Kapcsolatuk csak elfogult lehet egyik iranyba, igy vagy ugy, a dolgokat
tudatosan alakito résztvevokeént, vagy a torténések elszenvedojeként. A fest6 valasza
szerint magabiztos volt, amilyen csak egy szabad szellemii ember tud lenni. A belsé
tudas és az 6nmagaba vetett hit szabadsaga ez, a mivészet targyat és gyakorlatat
illetéen.

Szimbolikus tovabba, hogy a mi k6znapi témajat nem a miivész, hanem a Csaszar,
vagyis a tarsadalom hatarozta meg. Vagyis a mii létrejéttében meghatérozé szerepe volt,
a mu viszont mégsem lett az 6vé, hiszen a kép eltiint a csaszar elél. Mert a képet bar a
csaszarnak festette, az igazi tulajdonos, a kep szellemi birtokosa maga az alkoto. Vagyis
a kép igazi ttmaja nem a mi narracidja, hanem megformalasanak madja, egyedisége,
amely az igazi inspirald er6, és csak az alkotdébdl magabol kovetkezik.

E torténetbdl nyilvanvalo, hogy az arra érdemesek elgondolasaikhoz kilénleges
szakmai titkokkal rendelkeznek. A torténet ramutat tovabba a kép egyszerre szellemi és
anyagi kettosségére, hogy a képmezo egyszerre kiilsé és belsé tér, j vilagok
keletkezésének és kapcsolatanak tere.

E szép torténet szol tovabba a mivesz 6rok és legnyilvanvalobb akaratardl, a nézére
gyakorolt hatas szandékarol, valamint e szdndék megvaldsitdsanak gyakorlati
maodszerérdl. Mert a gyakorlat, az Ures fal, vagy vaszon el6tti tett igazolja a tedriat. A
szaz mérfoldnyi festett orszag jelentése pedig, hogy a vilag tele van gydnyori
torténetekkel.
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Az ilyen szép torténetek persze a miivészet erejét éltetik, és heroizmusat példazzak,
melyben a fest6 teszi dolgat, megfesti azt, ami szamara rendeltetett és tudja, hogy mi a
dolga. A torténet kerek egesz és példaszeri, a forma modszert szil, a modszer pedig Uj
miiveket. A mivek Uj valosagot teremtenek, a valosag format 6lt, a kigyé a farkaba
harap.

A torténet egyik felén megnyilik a kép, s magéba olvasztja a festét, igy valnak
eggyé a kép titkos terében. A masik oldalon a puszta képfelszin és alkotdja deklaraltan
azonos, mélyseg, tavlat, mogottes titkos vildgok vagyasa nélkil. Kivont kardal szeliden
szembenézve a Csaszarral.

*

A vézlat sz6hoz, mint fogalomhoz kétédnek bizonyos gondolati attribGtumok, mint
az el6zmény-kdvetkezmény, mint a mi gondolati irdnykeresése, mely egyben feltételezi
a gondolat kifejtését, magat a miivet. Ebbe a gondolati korbe tartozik az elnagyolt-
részletes, a részleges-teljes, ideiglenes-végleges és a kicsi-nagy fogalompar is. Vagyis
ebben az értelmezésben a vazlat és mi viszonyéaban a vazlat az el6zmény, Utkeresés,
tradiciondlis szerepét jatssza, melyben a vazlat elévilhetetlen joga a tokéletlenség.

Amennyiben a vazlat, a vazlatossag kerdéskorét a kepi méretek viszonylataban
vizsgaljuk, tapasztalhatjuk, hogy a kismérett6l a nagy felé mutaté gondolati irany nem
minden esetben jarja be e kitaposott utat. Mert hogyan lehetne definialni a kis méretet?
Mit mihez képest? Egyrészrol adodik a két vagy tdbb feltlet méretbeli 6sszevetésének
talan primer modszere, mely csalokan kdnnyt eredményre vezet.

Masrészrol van egy emberi lépték. Testunk fizikai aranyaihoz viszonyitva kicsi a
kicsi, nagy a nagy? Biztosnak tiinik, hogy a kez, kar, térzsmozgasunk léptékrendszere
meghataroz6. E mozgasok leptékkulonbségei az ebbdl kovetkezo gesztusrendszert is
meghatarozzék. Azt a biol6giailag meghatarozott, az anatémiai létinkbél fakado
mozdulati kiterjedéssort, mely vagy csak a kéz, az egész kar, vagy az egész test
mozgasaval torténik, és a képfelileten megjelend gesztus léptékét fizikai
felépitésiinkhdz rendeli.

Tehat a tenyérnyi, kéttenyérnyi fellilet lenne a ,,kisméret” a ,,kiskép”, ugy 30x40-es,
45x55 méretekig? E fizikai ,,kis méretnek”, mely ehhez a kéz léptékrendszerhez
igazodik nagy a mivészettorténeti példatara.

Ismertek Kmetty ,,kis kép megsegit” nemzedékrél nemzedékre visszhangz6 szavai,
mely a tanitas gyakorlatdban bizonyosan igaznak tiinik. Ez a ,,kiskép”, a fest6i
fellletképzés azon gesztusrendszerét irja le, mely mozgas-léptékrendszerével talan az
irds kézmozgéaséahoz hasonlithato leginkabb. Itt a kép fellletén egy-két mozdulat
képvisel képnyi feluletet, mar idoben és szellemileg megélt Gtta konvertalva a kép
méretbeli redukcidjat.

E ,.kiskép” viszont nem feltétlen jelent részlegességet. A méret kérdése ténylegesen
ott kezd érdekessé valni, ahol a méret a mii gondolatabol kdvetkezik. Vagyis a képi
gondolat egyben magaba foglalja annak Kiterjedését, méretét is.

*

Nehéz a festonek a képek mellé olyan sorokat allitani, melyek megallnak sajat
labukon, hogy csak az iras legyen a megjelenési formajuk, ne valjanak magyarazatta,
illusztraciova, de tegyenek valamit hozza a kibontott hattérhez.

Bemutatott képeimmel lattatni probalom azokat a lehetéségeket, melyek egy
gondolat képi kifejtésében alakitottak alkotdi magatartdsomat. Az értékelés, az esetleges
konklGziok levonasa és a folyamatok megnevezése mindig utélagosan tortént. Nem
készlltek mtivek a vazlat és mii lehetséges kapcsolatainak illusztralasara, hanem a
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képek létrejottének utolagos vizsgalata, a felmutatott formak, példak a festoi gyakorlat
analizaldsanak eredményei.

A legkezenfekvébbnek a vazlat, mint el6zetes tanulmany, a mi, mint e tanulmanyok
tanulsagainak eredménye kinalkozik. E gyakorlati forma sokszor koveti a kicsit6l a
nagyméretti formaig kibonthaté utat, (Kain és Abel, Kontdr) &m a nagyobb méret nem
feltétlen végeredmény, hanem vagy a gondolat egy variacioja, vagy egy olyan fontos
koztes alloméas, mely tovabbi megoldasokat inspiral. (Etruszk szobor, Ur és kutya,
Rabszolgék)

Kisméretii képeim sorozatai gondolatkisérletek. Egy-egy téma variacios koriljarasa.
A téma egészét tekintve vazlatok sorozata, melyeknek minden egyes darabja egy-egy
lehetséges kifejtése a képi gondolatnak. Ha Ugy tetszik, egymas vazlatai abban az
értelemben, hogy a téma egészének mozzanatai keriilnek egymas mellé. VVagyis nem
egy nagy 6sszefliggé6 kompoziciébdl, hanem egyméas mellé rendelt variaciok
sorozatabdl kerekedik ki a torténet egésze. A mii, 6Gnmagaban is értelmezheté mivek
egymasmellettiségébdl fakadd dsszkep.

Egyes témak sorozatokban vald feldolgozasat a kifejtés egy mddozatanak tekintem.
Ritkan van egyetlen definialhaté megoldas. Létezik egy még kdérvonalazatlan
alapgondolat, melyet a kibontas processzusaban variaciétol variacioig lendit a
kivancsisag vezérelte fest6i gyakorlat, hogy egyre tobbet megtudjon vizsgalédasanak
targyarol. (Lépve repulve, Rabszolgak, Park, Oda vissza)

A rész-egész kérdeéskor egy kdvetkezé megkdzelitési lehetdsége, mikor az 6nallo
képi jelentéssel biré kompozicidk egy nagyobb képi egységgé, egy Uj kompozicidva
allnak 0ssze. (Kép barataimnak, Kisfiguras kép I-11.)

Nagyméreti képeim sem lognak ki e gondolati folyamatbdl, amennyiben legyenek
bar fellletiket tekintve tébb négyzetméteresek, formai dsszerendezettseguk,
kompozicids lényegik, mint tobb kis kép egy felileten valo egymasmellettiségeként,
motivumok egymas mellé soroltsagaként, fragmentumok mellérendelé viszonyaban
irhatdk le. (Nagy csendélet, Repetitiv taj I-11.)

A kiallitas anyaga a fentiekbdl kovetkez6 koncepcionak formai és tartalmi alavetése.

*

A fest6 feladata belakni a kép elvont terét. Fest6i vizsgalddasom Iényeges
momentuma az emberi figura képi jelenléte és e jelenlét jellegének kibontasa,
meghatarozottsaga. A kép tere, mint elvont tér, ahol e val6sagosan nem létez6 figurak
olyan tér szerepl6i, ahol e figurak a kép-tér torvényei altal 1éteznek, és mint ilyenek
elvont képi formakként, formak kdlcsonhatésaban teljesednek ki. Az emberi figura
szamomra nem pszicholGgiai tényezéként van jelen képeimen. gy a figurak jelenléte
nem vezethet6 le kdznapi cselekvésekbol. Nem konkrétak, 1étik elvi csupéan. Létezésik
tere kizarolag az a képi tér, ahol maslényegi valdsag irodik, és nem a hétkdznapi létezés
a mérce, igy e képi valosag szamonkerhetetlen mas valésagokon, nincs kapcsolata a
kdznapi léttel. Kimerevitett mozdulataik nem megnevezheté cselekedetek fazisképei,
csak a kép terében léteznek.

Felvetédik mégis a kérdés, hogy akkor miért az emberi figura, hiszen a képalkotdi
urtigy szerepét masfajta motivumelemek is eljatszhatnak. Az emberi figura e képi
szimbolumma emelését azzal a tradicioval tudom magyarazni, miszerint az ember
onabréazolasa egyben mindig valamiféle dnértelmezés. Az emberi figura altalanos
viselkedeés és megjelenitési formaja kikerllhetetlen e mivészeti jatszmaban, és e képi
osszefiiggésben, elemelédik a kbznapi 1ét valdsagatol. Hiradas egy viszonyrendszerrél,
melyben dnmagunkat elhelyezve, kikerllhetetlenil meg kell mutatnunk magunkat. A
képi fellleten vald jelenlét més értelmii becsatornazast képvisel, és alapvetéen
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hatarozza meg az értelmezesi iranyt egy szereplé nélkili kompozicidhoz kepest.
Személytelenebbnek, neutralisabbnak érezném azt a teret, melyben az ember vegul nem
onmagara vonatkoztatva éIné végig a képi torténetet. gy e képek - szandékom szerint -
az emberi téenyezére vonatkoznak, mely vonatkozasban megteremthet6 az a képi attétel,
atforditas, mely képpé konvertalhatja a hétk6znapi valdsagot.

Mivel e l1ények viszonyrendszere elvont, a képépitésnek, a fest6i kbozegnek
kdszonhetik létliket nem csak 6nmagukra vonatkoznak, hanem a képre mint
elvonatkoztatasra is, a kép pedig azt a vilagot képviseli, melyben e figurdk megjelenési
tere 6nallo természeti entitasként létezik és nem annak valamilyen formai
tikroztetéseként. igy az elvont tér elvont szerepléi a természet részeként
értelmezhet6ek. Ebben az értelemben absztrakt képek, figurativitasuk nem megjelenitési
tényezé. A figurak e képi tér elsédleges alakitoi, az emberi végtagok altal osztott kép-tér
pozitiv, negativ tereinek, formainak rendszerezéje. A figura arany és formarendje a
megformalasahoz kothet6 torténeti hattérben, tobbértelmii értelmezési kontextusba
helyezhet6. Az igy létrejott viszonyrendszerben a képen egy idében felliletformalo
tényez6, mint jelszerti szimbolum, valamint a kép struktdrajat meghatarozo, anatomikus
felépitettségébdl fakadé formarendszer. Igy a figurativitas elvont formarendjében e
képek ,,absztrakt” képek, ahol az emberi alak képi elemek szerepl6jeként, azok
viszonyrendszerében értelmezheté.

*

Festeni Kkicsit olyan, mint idegen nyelvet tanulni. Az anyaggal valé kiszkddésben
mar ordlink, ha értelmesen artikulalunk, informaciot adunk, vesziink. Az anyaggal vald
foglalkozas, mint 6ncél felvillantja a felfedezeés misztériumat. Mar-mar a beavatottsag
érzését. Sokan itt meg is allnak. Szenvedélyuk, intellektusuk nem terjed tovabb, ezéltal
megfosztjdk mivészetiiket a szellemi szféra altal megnyerhet6 inspiracios hatasoktol.
Mert a késébbiekben mar egyre fontosabb lesz, hogy a birtokolt festéi nyelven milyen
gondolatok tudnak testet illetve format dlteni. A megtalalt nyelv milyen térténetek
elmesélésére szolgal? E probléma fesziiltsége megteremti azt a pillanatot, mikor az (j
gondolatok kindvik a nyelv keretét, a festéi eszkdztarban is 0j format kdvetelnek.
Ilyenkor a fest6 kezében 1évé tudas nem elég, pontosabban nem megfelelé az Uj szellem
megjelenitésére. Az Uj szituaciora ekkor nincs szd, pontos jelzé, nincs kész formai
készlet. EQy masik természetnek kell ilyenkor megsziiletni, a nyelvnek médosulni kell.
Ilyenkor a festé meg csak fut a pénze, akarom mondani a festészete utan. Uldozi
elveszni latszo festoi nyelvét, és Ugy érzi, igazi gondolatokkal birkdzik, mikdzben csak
szeretne tisztességesen megoldani egy szinkapcsolatot a vasznon, vagy egy format a kép
terébe épiteni.

A festoi 1ét a magarahagyottsag allapota. Dramai kihivas szembenézni a vaszon (res
fehér fellletével. Kavarg6 gondolatok diiborognek a fejben, a sziv liktet a legelsé
mozdulat, a legelsé tett, a donté cselekedet el6tt, mikor irdnyt vesz a kép, a rajz, hogy
ezaltal irdnyt szabjon a gondolatoknak. Hosszu folyamat kezdédik. A fest6i gyakorlat
nem mas, mint dontések sorozata. A dontések pillanata a véletlennek, az intellektusnak,
az 0sztonoknek, és a felhalmozott tudasnak Kitett pillanat. Egy kép ilyen pillanatok
végtelen soranak eredménye. Az eléadas egyszerisege mindig hordoz valami
irdnyithatatlan vegetativ elemet. Hogy a fest6i cselekedet, a vaszon el6tti tett a hidegen
merlegel tudat és az idegrendszer dsztoneinek es bevésédott emlékképeinek milyen
aranyu kivetilése, nem tudhatd. Sokat lehetne beszélni a kép sziletésének titkairol,
belsé torvényeibdl, a festék anyagisdgabol kdvetkezé dncél jatszani kényszerito
erejérol, de a festészet is inkabb moralis, jellembeli kérdések valaszait kényszeriti rank,
melyek bizony néha sarokba szoritjak a festét, mélykék dimenziok felé mutatva.
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Képjegyzék:

Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
10. Kép
11. Kép
12. Kép
13. Kép
14. Kép
14. Kép
16. Kép
17. Kép
18. Kép
19. Kép
20. Kép
21. Kép
22. Kép
23. Kép
24. Kép
25. Kép
26. Kép
27. Kép
28. Kép
29. Kép
30. Kép
31. Kép
32. Kép
33. Kép
34. Kép
35. Kép
36. Kép
37. Kép
38. Kép
39. Kép
40. Kép
41. Kép
42. Kép
43. Kép
44. Kép
45. Kép
46. Kép
47. Kép
48. Kép
49. Kép
50. Kép
51. Kép
52. Kép
53. Kép
54. Kép
55. Kép
56. Kép
57. Kép

oSN~ whE

Kain és Abel, Kréta papir, 21x30
Kain és Abel, olaj, vaszon, 18x24
Kain és Abel, olaj, vaszon, 23x32
Kain és Abel, olaj, vaszon, 156x189
Balkezes ivo, masodik vazlatkdnyv
Balkezes ivo, olaj, vaszon, 165x138
Konturok, olaj, vaszon, 14x19.5
Konturok, olaj, vaszon, 14x19.5
Kontdrok, olaj, vaszon, 14x19.5
Konturok, olaj, vaszon, 43x61
Konturok, olaj, vaszon, 43x61
Kontdrok, olaj, vaszon, 155x200
Lap az elsé vazlatkonyvbol

Etruszk szobor, olaj, vaszon, 16.5x28.5
Etruszk szobor, olaj, vaszon, 23,5.5x28.5
Etruszk szobor, olaj, vaszon, 127x161
Etruszk szobor, olaj, vaszon, 22x31
Etruszk szobor, olaj, vaszon, 21.5x31
Ur és kutya, olaj, vaszon, 29x23

Ur és kutya, olaj, vaszon, 30x40

Ur és kutya, olaj, vaszon, 30.5x16.8
Ur és kutya, olaj, vaszon, 30.5x22
Ur és kutya, olaj, vaszon, 28.5x23
Ur és kutya, olaj, vaszon, 25.5x33-5
Ur és kutya, olaj, vaszon, 30.5x16.8
Ur és kutya, olaj, vaszon, 17x31

Ur és kutya, olaj, vaszon, 163x191
Ur és kutya, olaj, vaszon, 15x24

Ur és kutya, olaj, vaszon, 15x24

Ur és kutya, olaj, vaszon, 15x24

Ur és kutya, olaj, vaszon, 12.5x33

Ur és kutya, olaj, vaszon, 79.5x111
Ur és kutya, olaj, vaszon, 81x109
Rabszolgék, olaj, vaszon, 24x30
Rabszolgék, olaj, vaszon, 24x30
Rabszolgék, olaj, vaszon, 24x30
Rabszolgak, olaj, vaszon. 26x28.5
Rabszolgak, olaj, vaszon, 26x28.5
Rabszolgak, olaj, vaszon, 18x38
Rabszolgék, olaj, vaszon, 24x28.5
Rabszolgék, olaj, vaszon, 40x30
Rabszolgék, olaj, vaszon, 20x34.5
Rabszolgak, olaj, vaszon, 30x36
Rabszolgak, olaj, vaszon, 24x33
Rabszolgak, olaj, vaszon, 48x60
Rabszolgék, olaj, vaszon, 85.5x155.5
Lépve repilve, olaj, vaszon, 15x23
Lépve repilve, olaj, vaszon, 15x23.5
Lépve repiilve, olaj, vaszon, 17x23
Lépve repilve, olaj, vaszon, 17x20.5
Lépve repiilve, olaj, vaszon, 21x25
Lépve repiilve, olaj, vaszon, 20.5x29.5
Lépve repiilve, olaj, vaszon, 20x25
Lépve repilve, olaj, vaszon, 26x14.5
Lépve repilve, olaj, vaszon, 21.5x31
Lépve repilve, olaj, vaszon, 23x31
Park, olaj vaszon, 15.5x21.5

118



58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
T2.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.

Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép

Park, olaj vaszon, 15.x21.5

Park, olaj vaszon, 15.5x21.5

Park, olaj vaszon, 16x21.5

Park, olaj vaszon, 15x21.5

Park, olaj vaszon, 15.5x21.5

Park, olaj vaszon, 15.5x21

Park, olaj vaszon, 15.5x21

Park, olaj vaszon, 15.5x20

Park, olaj vaszon, 15.5x21.5

Park, olaj vaszon, 11x20.

Horizonton, olaj vaszon, 33x46
Tapintas, olaj vaszon, 33x46
Mezteleniil, olaj vaszon, 33x46
Taltos, olaj vaszon, 33x46

Tapintés, olaj vaszon, 33x46

Oda vissza, olaj, vaszon, 27x43

Oda vissza, olaj, vaszon, 27x43

Oda vissza, olaj, vaszon, 27x42.5

Kép barataimnak, olaj vaszon, 17x21
Kisfiguras kép, olaj, vaszon, 20db egyenként 20x17.5
Kisfiguras kép, olaj, vaszon, 20db egyenként 20x17.5
Lelkek, olaj, vaszon, 58x77.5

Lelkek, olaj, vaszon, 58x77.5

Nagy csendélet, olaj, vaszon, 166x200
Repetitiv taj, olaj, vaszon, 132x162
Repetitiv taj, olaj, vaszon, 153x200
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Flggelek



A tudas taplalja a kepzeletet



Tudomany és miivészet

A tudomany és a miivészet a kezdetektdl fogva kart karba 6ltve, egymast timogatva, kiegészitve
és inspiralva kozvetitenek az emberrdl, valamint a korilétte 1étezé vilag felfoghatosagarol. Ugy
tiinik elvalaszthatatlanok.

Az ember 6nértelmezd elméjének 6rok vagya, hogy homogén 6sszefiliggé képzete, ha ugy
tetszik ,,abrazolasa” legyen a vilagrol. A mitosz és a tudomany annyiban hasonl6 funkciéju,
miszerint felvaltva prébalja egyensulyban tartani, értelmezni, strukturalni azt az egyébként
jobbéra kétségbeejtéen nyomorasagos, széteso fizikai létet, melyben az emberi fajnak
torténelme soran kilencvenkilenc szazalékban része volt. A vilag kérdéseire a mitikus valasz
néha mitkddéképesebbnek tiinik. Nem aprolékos kisérletezgetéssel bibel6dik, kdzvetlen és
azonnali valaszra torekszik a mik vagyunk, honnan jévink és hova megytink kérdésekre, vagyis
a mindenkori belathat6 univerzum teljes és 6rokérvényi magyarazatara torekszik. Tehat mar
felutésében, megjelenése pillanatdban hatarozottan orientél, eligazit az élet donté, legfontosabb
kérdéseiben. A mitoszok vilagszemléletében jelen van a mindennapi élet, az emberi érzés,
kultara, nemzedékek erkdlcse. A mitosz torvényt és rendszert kinal, anélkil hogy azt keresni
kellene.

A tudomany modszere Iényegénél fogva folyamatosan az emberi vilaglatas e mitoszban
gyOkerez6 képének széttoréséhez, darabokra szedéséhez vezetett, mikdzben tevékenységének
lényege folyamatosan arra iranyult, hogy rendszert teremtsen a kdoszban. A tudos igyekszik
objektiv kiilsé nézépontot elfoglalni, eltdvolodni vizsgélata targyatdl. Viszont ebben az objektiv
vilagban nincs szerepe 6romének, banatanak, reményeinek, személyiségének. A tudomany
lemond az értékitéletrél, magunkra hagy benninket a vilaggal szemben, az értékitéletet nem
tekinti raruhézott feladatanak, csak a vilag modszeres leirasara vallalkozik. A ,,mddszer” itt
nyilvanvaldan kettévalik, a felfedezés modszere csak az igazolassal teljes, melyre a mitosz nem
tart igényt. Hiszen barmilyen kérdést megvalaszol egyetlen a priori érveléssel.”

A miivészet Ugy tinik, e két szellem kdzotti 6rok bolyongasra itéltetett, hiszen mind a mitosz,
mind a tudomany lényegi inspiracios forrdsa. Mert hogy mondhatna le a miivészet az angyal
szarnycsapasairdl és ugyan mit suttogott volna Paolo Uccello kedvese flilébe a perspektiva
tudomanya nélkul?

A mitosz és a tudomany kettdssége a ,,kérdéshez” vald viszonyukban is leirhato.

A modern természettudomanyok kezdetén a kérdések alapvetéen megvaltoztak. A hogyan
keletkezett a viladg, mi az anyag, mi az isteni kinyilatkoztatas Iényege, mi az élet Iényege
kérdéseket szerényebb, de célirdnyosabb kérdések kezdték felvaltani, miszerint mi a
torvényszeriisége egy golyé mozgasanak a lejtén, mi az 6sszefiiggés egy targy felilete, sulya és
szabadesési ideje kdzott, hogyan dramlanak a folyadékok egy csében, vagy hogyan kering a vér
az €16 szervezetben? E gyakorlat meglepd eredményre vezetett. Az altalanos kérések csak
korlatozott valaszokat eredményeztek, a lesziikitett, koriilhatarolt problémafelvetések viszont
szamos esetben tagabb horizontra is kivetithets, altalanosithaté valaszt adtak.® Vagyis
helyiértéket nyert a j6 idében jol feltett kérdés maig tarté tudomanyos karrierje.

Ilyen kérdések eredménye az anatémia tudomanya, a szintan problematikaja, vagy a
perspektiv rendszerek létrejotte.

»Anything goes” - barmi megy -, ahogy a jelenkori miiveszet allapotat szokték jellemezni. Ha
a jelen mitvészete nem rendelkezik elég erével és belatassal, ha allitasai egymasnak
ellentmondd konvenciék egymasnak ellenmondé kdvetkezményei, vagyis ha nincs evidens
mérték - marpedig nincs -, akkor az ember 6hatatlanul visszatekint korabbi korok példaira, hogy
megértse e korok mértékeit, s ebbdl erét meritsen.

Idézetek jegyzéke:
W E, Jacob: A lehetséges és a tényleges val6sag, Eurdpa Konyvkiad6, Budapest, 1986, 20-23. old.
@ yo.
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Az anatomiarol

Talan elképzelhetetlenek az olyan emberek,
mint amilyeneket Zeuxisz festett,

csakhogy 6 a valésagosnal jobbaknak

festette meg dket, mert a mintéat feltl kell maini.
Avrisztotelész: Poetika

Az anatdmia torténetének igazi kezdete, mely miivészeti kbvetkezményekkel is birt, Ugy jo kétezer
évvel korabban kezdodott. A két alexandriai iskola, Herophilosz és Erezisztratosz tevékenységének
vivmanya volt, hogy bevezették gyakorlatukba az emberi test boncolésat. E gyakorlat el6ttiik
teljesen ismeretlen volt, csak a korai Ptolemaioszok ez ligyben felszabadult szelleme tette lehetévé.
Kivégzéseken jelen lehettek az orvosok, és az aldozatok tetemét a tudomany érdekében
hasznosithattak. Ett6l a pillanatt6l kezdve beszélhetiink tudomanyrdl az orvoslas teriiletén.

(Itt jegyezhetjiik meg, hogy a biintetégyakorlat eme kegyetlenségének sokat kdszénhet a tudomany
és a milvészet. Rembrandt mindkét anatémiai bemutatdrdl késziilt képének modellje is kivégzett
személy volt a XVII. szdzadban.)

A boncoléas aztan tébb mint ezer évre kiment a gyakorlatb6l. Ennek a késébbiekben stlyos
kovetkezményei lettek, mivel az emberi test helyett féként sertés vizsgalatabol probaltak aztan az
emberi szervezetre is érvényes megallapitasokat levonni. Képzelhetjiik milyen eredménnyel.

A hellenizmus szobraszatara mindenesetre az alexandriai eredmények alaposan ranyomtak
bélyegiket. A feluleti megfigyeléseken tali (j anatémiai tudas néha bizony fitogtat6
alkalmazasaban. Laokonnak és fiainak, a Herkuleseknek és Panoknak szinte minden izmuk
allanddan fesziil, legyenek azok az izmok fesziték, hajlitok, funkciotél, mozdulattél fliggetlenil.
Vagyis egyfajta manierizalédasnak lehetiink tandi. (1-4. Kép)

Ugy tiinik, hogy a szobrészat hasonl6 utat jarva jutott el az archaikus, szinte csak az iziileteket
hangsulyoz6 kurosz szobroktél a hellenisztikus Apolldkig, ahogy a chartres-i székesegyhaz
foportaljanak ,,falhoz ragasztott” szentjeit6l aztan eljutott Berniniig. (Ez egy masik tanulmany
témaja.)
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Hogy a kézépkor emberének milyen szintii fogalmai voltak az emberi testrél, azt lathatjuk az
alabbi abrazolasokbol. (5-7. Kép)

‘i \ ,'.’F'? Orta g 3

SEPTENTRION
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A boncolas, csak a XIII. szazadtol kezdett nagyon lassan polgarjogot nyerni az orvosi
iskolakban. Taddeo degli Alderotti (1223-1303) munkassaganak kdszénhetéen a bolognai
egyetemen az orvoslas tudomanya tanitott tantargyként teljesen elfogadott lett, majd kdvette a tobbi
eurdpai egyetem, Padova, Napoly, Siena, Pisa, Paris, Montpellier, Oxford, Cambridge, Salamanca,
Coimbra, Heidelberg, Praga.

A kor természettudomanyokkal foglalkoz6 személyiségei, szinte kivétel nélkil orvosi iskolat
jartak, és tobbnyire gyakorl6 orvosok voltak. A kor emberei csak az orvosi egyetemeken tanulhattak
természettudomanyokat, ahol a botanikatdl a filozofian keresztil a csillagaszatig sok mindennel
foglalkoztak.

Az orvoslas tanitasaval pArhuzamosan kérhazak néttek ki azokbol a raszoruldkat gyamolitd
kdzpontokbdl, melyeket szerzetesek mitkddtettek. Az elsé kdrhaz Rémaban alapittatott, a masodik
Firenzében, melynek donatora Folko Portinari volt, a k6lté Dante szerelmének, Beatricének az apja.

Az egyetemi oktatasban érvényre jut6 fontos szerepe, valamint az j kérhazak gyakorlati igényei
eredményekeént alakult az Uj anatémia tudomanya, nagyon lassan, nagy megtorpanasokkal de
feltartéztathatatlanul.

Az elsé hivatalos boncolast a Bolognai Egyetemen Mondino de Liucci (1270-1326), Taddeo
degli Alderotti tanitvanya mutatta be (8. Kép). Az anatdmiai bemutatok kezdetben nem sok
tanulsaggal jartak, mivel magat a boncolast nem is a tanar végezte, hanem egy felcser, mikdzben a
tanar Galénosz 11. szézadi szOvegét olvasta fel a hallgatoknak, akik korulallva a tetemet, mindig arra
figyeltek, amit Galénosz szerint latniuk kellett. VVagyis a tanitds mar embeti tetem fol6tt folyt,
mikdzben Galenosz anatémiai szOvegeit allatokra, foképp disznoéra alapozva irta. (9-11. Kép)

A skolasztika szazadaiban Galenosz orvostudomanya - csakigy mint Arisztotelesz filoz6fiaja - az
egyetemek bibliaja volt, az orvosi gyakorlat egyenlé volt Galenosz Gtmutatasainak
megvalositasaval. Ezt a merev dogmatizmust kellett a kor anatomusainak megtérni, mely Vesalius
fellépéséig varatott magara.
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Hogy Galenosz skolasztikus hagyomanya milyen hossz( ideig tartotta magat, miszerint a boncolasi
gyakorlat allati tetemekbdl vett példakon alapult, mutatja j6 néhany anatémiai targyd kényv
cimlapja, mint pl. a spanyol Juan de Valverde 1632-ben kiadott munkaja is, (majdnem szaz évvel
Vesalius utan) melyen egy koponyat egyik oldalrél egy disznd, masik oldalr6l egy majom tart, tehat
még mindig azokra az allatokra utal, melyeken Galenosz anatomiai tanitasai nyugodtak. (12. Kép)
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A felcserek, sebészek akik magat a tényleges boncolasi miveletet végezték viszont nem tudtak
latinul sem irni, sem olvasni, ezért az anatdmia tudomanya hosszu ideig egyike volt a filozofiai
gyakorlatoknak.

Valdjaban Vesalius koraig az anatomia konyvek valtoztatas nélkul ismételték a skolasztika
szellemében az okori tévedéseket. (13-14. Kép)

Az eurdpai kulturaban az embernek sikeriilt az emberi testet, azaz énmagat nem csak
muivészetének, de tudomanyanak is targyava tenni. Ha végigtekintiink a mazeumok gyiijteményein,
festok, szobraszok eréfeszitéseinek a természettudosok eréfeszitéseire emlékezteté eredménysora
tarul elénk. Az anatémiai kutatasok kiteljesedése egybeesik a kozépkortol a barokkig tart6
folyamattal, melyben a festék is szilintelenil tokéletesitették tértani, anatdmiai eszkodzeiket, melyek
altal a kozépkori szimbolizélas fel6l az abrazolas, az illuziokeltés felé fordultak. Az optikai
illzidkkal valé birk6zas eredményeképpen pedig Gj, harom dimenzid felé nyitott vilagot
teremtettek.

Latni kell e folyamat anatémiara vonatkoz6 lancszemszeriiségét, hogy a testetlen, tomegtelen,
gotikus figuraktél indul6 és a szinte kézzel foghato, sulyos, testes barokk abrazolasokig tart6 idébeli
ivben, hasonl6 folyamatok zajlottak a csillagaszatban és egyéb tudomanyokban. Ez az ideje a
perspektiva, a polifénia, az opera, a regény és a tudomanyos elmélet megjelenésének is.
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Az emberi test megismerése, mitkddé struktdraként valo értelmezése ujkori 1étiink alapvetése
volt. A miivészek és a miivészetek azaltal, hogy az anatomiat énnon targyukka emelték, nagyszeri
abrazolasokkal nemcsak az informéacio tudomanyos atadasat vallaltdk magukra, de e mivek
pszichikai, filozéfiai jelentésarnyalataik réven tarsadalmilag is legitimizaltak azt. E korok nagy
alkotoi, Durertl Michelangaloig, Leonardotol Rembrandtig mind kapcsolatba keriltek evvel az Gj
tudoméannyal, mely az uj, felfedezend6 vilagra nyilo kapuk egyike volt. A magat fliggetlen
individumként megélé ember onértelmezésének és onmeghatarozasanak kikertlhetetlen aktusa volt
ez. Rembrandt az 1600-as években mar polgari természetességgel teljesiti az amszterdami sebészek
céhének két megbizasat a dr. Tulp, majd utéda dr. Deyman nyilvanos anatdmiai bemutatdinak
megorokitését. (15-16. Kép)
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Valbjaban a miivészek voltak azok akik a gyakorlatban el6szor hasznositottak az j anatomiai
tudast. Sok miivész az egyhaztdl fliggetlenitve magat anyagi aldozatokat hozott azért, hogy
holttesteket tanulmanyozhasson (pl. Leonardo, Michelangelo). A miivészek, az altaluk készitett
kézzelfoghato és kikeriilhetetlen anatomiai dbrazolasaikkal sokat tettek a galenoszi hagyomanyok és
elmélet felllbiralataert. Koziluk szdmunkra Leonardo anatémiai munkéssaga a legkiemelked6bb.
Anatomiai kutatdsai és nagyszerii anatémiai lapjai, koranak tudomanyos gondolkodéséra viszont
alig voltak hatassal, mivel sajat kordban teljesen ismeretlenek voltak egészen addig, mig egy
tanitvanya el nem adta azokat az angol kiralyi csaladnak.®)

Leonardo terve egy nagy anatomiai atlasz megalkotésa volt. EI6sz6r az anatdmus Marco
Antonio della Torre-val kozosen probalta elkésziteni, de ez a terv az anatomus korai halala miatt
meghitsult. Aztan Realdo Colombéval is megprébélta megvalésitani tervét, de ez sem sikeriilt.®
Quaderni d’anatomiajat még éjszakai boncolasok nyoman készitette. Leonardo szakit a kor
esztétikai elvardsaival, alakjait nem helyezi tajba, és egyéb extrém szitudcidba, nem hagyja magat
eltériteni targyatol. Bar orvosi értelemben alatta marad a par évtizeddel késébbi nagy anatomiai
muinek, Vesalius anatémidjanak, a leonardéi mi korszakalkot6 tudomanyos megéllapitasain tal, a
rajzmiivészet szépseges nagyszeriiségeként, modern, messze hat6 grafikai lapokként, tipografiai
remekmitivekként allnak ma is eléttlink, csodalatunktol 6vezve. (17-20. Kép)
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A kor anatomiai csucspontja azonban kétségteleniil Vesalius miive a Fabrica. Még kdnyvészetileg is
nagyszeri, az akkor alig szaz esztendés kényvkiadas egyedilallé remeke. (21. Kép)
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Latnunk kell, hogy az 6sszegzé mii benne volt az akkori Eurdpa szellemi levegéjében.
Pér évtizednyi kilonbséggel ismerjik:
Johannes Ketham: Fasiculo de medicina cimii miivét (Velence, 1494) (22-24.Kép) és
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22-24.

Magnus Hundt: Antropologium de hominis dignitate... (Lipcse,1501) cimii munkajét (25-27. Kép)
melyek még csak témajukban idézik ezen 0j tudomany a XV1. szazad kdzepére tehetd
robbanéasszeri fejlodését.
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25-27.
Azonban Jacopo Berengario da Carpi: Isagogae breues, perlucidae ac uberrimae in anatomiam

humani corporis (Bologna, 1523) (28-30. Kép),
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Hans von Gersdorf: Feldtbach der Wundartzney: Newlich getruckt und gebessert, (Strassburg,
1528) (31-33. Kép),

34-37.
Johann Eichmann més néven Dryander: Anatomia Mundini (Magdeburg, 1537) (38-40. Kép),
valamint
T 38-40.
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Charles Estiennes és Estiennes de la Riviere: De dissectione partium corporis humani libri tres
(Paris, 1545) ( 41-43. Kép) cimii munkai mar komoly alapjat képezik egy nagy 6sszegzé mii
megjelenésének.
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4 41-43.

E kinalat mutatja hogy milyen szellemi kdzegbdél nétt ki 1543-ban Baselben Vesalius: De
humani corporis fabrica cimi munkéja, Kopernikusz miivével egy évben. Andreas Vesalius (1514—
1564) Briisszelben sziiletett holland szil6ktél, eredeti neve Van Wessel volt. (44-45. Kép)

-

- 44,

45.

Konyve donté fordulat volt mind az orvosléas, mind a miivészetek terén. E mi teljesen Gjszeri
modon, az akkori szokasos orvos-fogalmi leiras helyett, metszetek sorozatan keresztiil abrazolta a
boncolés soran rétegrol rétegre lefejtett struktirékat, mindezt Ggy, hogy a kor legmagasabb
szinvonalan egyesitette az orvos elmélyilt tudasat a festé lattaté miiveszetével. Lényegét az a
modern szemlélet adja, mely szakit a skolasztikus dogmakkal, peldat ad az 6nall6 kutatasra. Targyéat
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az anatomiat ugy targyalja mint az eleven test anyagi alapjat. Kozvetlentl nem tamadja Galenoszt,
mégis mivének puszta Iéte ellenszegilés a tekintélyelviiségnek. A metszeteket Tiziano tanitvanya
Jan Stephan van Calcar készitette. A kdnyv a test egész felépitésének teljes korii bemutatasara
vallalkozott, mai szemiinkkel szirrealis szituacioba helyezve az abrazolt boncolt testet, mely
mértéktartobb kortarsainénal, tartdzkodik azok sokszor extremitasra hajlo szituacioitdl.

Egy val6sagos torténet bontakozik ki a nézé szeme el6tt, ahogy a perspektiv tajba allitott elmélkedo
figurak izomrétegrol izomrétegre veszitenek kezdeti vitalitasukbol, majd fokozatosan
kiszolgaltatott, 6sszeesett babukka valnak, hogy végil csak egy izmaitdl megfosztott felfiiggesztett
csontvaz maradjon. Es mégis, e mii mar nem a holbeini halaltancot, kozépkort idézé végitéletrél,
halalfélelemrél és az ember reménytelen, esend6 voltardl szél, nem a skolasztika ,.emlékezz a
halélra” sugallatat képviseli. (46-49. Kép)
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Sokkal inkabb szol az dntudatara ébred6 emberrdl, és az élet torvényszeriiségét onndén magan
felismerni és felmutatni képes tudas erejerdl és vitalitasarol, az ember egyik elsé ujkori
Onértelmezésérol. (50-55. Kép)
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54-55.

Vesalius konyvének hatalmas visszhangja volt szerte Eurdpaban, kdvetéi, utdnzai is szamosan
akadtak. VVolcher Coiter, Felix Plater, a Vesalius utani korszak meghataroz6 anatémusai is, az 6
nyomdokain indultak el. (56-57. kép)
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Juan Valverde de Amusco: Anatomia del corpo humano (R6ma, 1560) cimii munkajaban is
szembet(in6 Vesalius &brainak kdzvetlen el6képe. (58-61. Kép)

Tauola [ del Lib.IT, 64

Tauiols VILdeILibIL 2 Tauala Vdel Lib.IL 7o

Sorra épultek Eurdpa szerte az anatémiai teatrumok, és maig erre a mintara éplilnek az anatomiai
eléadotermek (62-69. Kép) A ndvendékek felulrol szemlélhetik a demonstraciot, szinte
belelathatnak a tetem feltart hasaba. A XVII. szazadra a nyilvanos anatdmiai bemutaték mar olyan
latvanyossagok voltak, melyek akar t6bb napon keresztil is zajlottak, és bérletet is lehetett valtani
rajuk.
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A komoly anatomiai kutatasok természetesen tovabb folytatodtak és szamos jelentés
tudomanyos és miivészeti ertékkel bird anatdmiai mii is sziiletett. A teljesség igénye nélkil

tekintslk at a legfontosabbakat.

Bartholomeo Eustachi: Tabulae anatomicae, (Roma, 1574) (70-72. Kép)

70-72.

Giambattista della Porta: De humana physiognomonia libri 1111.(Vico Enquente, 1586) (73-75. Kép)
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Cousin, Jehan: Livre de pourtraiture (Paris, 1608) (76-77. Kép)
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76-77.

Adriaan van Spiegel and Giulio Casseri: De humani corporis fabrica libri decem (Padova, 1626-27)
(78-79. Kép)
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Govard Bidloo: Ontleding des menschelyken lichaams (Amsterdam, 1690) (83-86. Kép)

1

87-89.

90-92.
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William Cheselden: Osteographia, or The anatomy of the bones (London, 1733) (93-96. Kép)

1 97-99.

Jacques Gautier d'Agoty: Myologie complette en couleur et grandeur naturelle (Paris, 1746) (100-
104. Kép)

100-104.
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Bernhard Seigfried Albinus: Tabulae sceleti et musculorum corporis humani (1749) (105-107. Kép)

105-107.

William Smellie: A sett of anatomical tables... of the practice of midwifery (London, 1749) (108-
110.Kép)

! i ‘ 108-110.

William Hunter: Anatomia uteri humani gravidi tabulis illustrata / The anatomy of the human
gravid uterus exhibited in figures (Birmingham, 1774) (111-112. Kép)

111-112.
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Jacques Gamelin: Nouveau receuil d'ostéologie et de myologie (Toulouse, 1779) (113-115. Kép)

113-115.

116-117.

118-120.
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Jean-Baptiste Sarlandiere: Anatomie méthodique... (Paris, 1829) (121-122. Kép)

121-122.
Clorion: Anatomical illustrations (1830) (123-125. Kép)
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Joseph Vimont: Traité de phrénologie humaine et comparée (Paris, 1832-35) (126-127. Kép)

126-127.

144



Richard Quain: The anatomy of the arteries of the human body, with its applications to pathology
and operative surgery (London, 1844) (128-130. Kép)

128-130.

Sigismond Laskowski: Anatomie normale du corps humain: atlas iconographique de XVI planches
(Genf, 1841) (131-133. Kép)

© 131-133.

Wilhelm Braune: Topographisch-anatomischer Atlas : nach Durchschnitten an gefrornen Cadavern
(Lipcse, 1867-72) (134-135. Kép)

134-135.
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Julien Bouglé: Le corpus humain et grandeur naturelle: planches coloriées et superposées, avec
texte explicatif (Paris, 1899) (136-137. Kép)

136-137.

A makroszkdpikus bonctan eredményeit az orvoslas, sebészet és a miivészetek is magatol
értet6dé mddon hasznaltak. A barokk festészet és szobrészat mar alkalmazva teljesiti ki az
anatomidt, csakugy mint a tértani, geometriai felfedezéseket. (138-139. Kép)

139.

A torténet — bar egy fejezet lezarult — korantsem ért véget. Torténelmi Iéptékét tekintve abban a
pillanatban, amint a makroszkoépikus bonctan leirdsa megtortént, mar tal is lépett rajta a tudomany,
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hogy egész vilaglatdsunkat megvaltoztassa, és az érzékelésrél addig gondoltakat idézéjelbe tegye. E
fordulatot, mely e tudomanyégat Ujkoriva avatta, két felfedezés okozta. A vérkeringés megértése, és
a mikroszkdp felfedezése. W. Harvey (1578-1657) felfedezésének tokéletesitéséhez olyan eszkdz
kellett, amely lathatova teszi az addig lathatatlant. Mire a probléma a tudomanyban
megfogalmazodott, mar kész volt a megoldas. Zacharias Jansen middelburgi holland optikus 1590
koril megalkotta azt a szerkezetet, mely tovabblenditette az anatémia tudomanyat (és nem csak
azt), rairanyitva az emberiség szemét és figyelmét a mikrovilagra, megalapozva azt a molekularis
anatomiat, aminek mai napig is részesei vagyunk.

A miivészet meglepden reagalt ez Uj vilagra. Ugy reagalt, hogy hosszu-hosszu ideig nem reagalt.
E tényrdl nem nagyon talalhato értelmezé irodalom. Majdnem 300 évnek kellett eltelnie, hogy az a
strukturalis vilag, mely azon a felismerésen alapul, hogy egy bikonvex és egy bikonkav lencse
cs6szerii tubusba helyezve a gyujtopontjaban sokszoros nagyitast eredményez, a miveszet
modelljévé valjon. Ernst Haeckel (1834-1919) jénai zoologus professzor 1866-ban publikalta
Radiolariak, majd 1904-ben Kunstformen der Natur (illusztracioit Adolf Giltsch 1852-1911
litografus készitette) cimit munkait, melyekben a mavészet elészor latszik tudomasul venni, ha
érintélegesen is, a szabad szemmel nem lathat6 természetet. (140-144. Kép)

140-144.

Haeckelnek a szazadforduldn igen népszerii identitas-filozofiaja a természet és a szellem, illetve
a szervetlen és a szerves vilag kozo6tt egymasnak megfelelé harmoniakat vélt felismerni. Szellemi
vonzésaban dolgozik Hermann Obrist, aki a természetbél szarmaztatott szerkezeti munkai altal valik
Haeckel Monista SzOvetségének tagjava. (145-147. Kép)

1915 utan Mattis Teutsch is a ritmikus rezgések képi abrazolasat tekinti mivészete f6 feladatanak.
(148-149.Kép)
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148-149.

Az a koncentralt ritmus, amit az egy kdzéppont korul rezgé ives formak képviselnek, absztrakcidjuk
lényegét tekintve alkalmasak Haeckel hipotézisének demonstréalasara, mely szerint a ,,szervetlen és
a szerves termeészetet mint egylényegii univerzumot ” ugyanaz a fejlédési elv vezérli.

1951-ben az angliai kortars Muivészetek Intézete kiallitast és szimpoziumot rendezett Novekedés és
forma cimen, melynek anyagéat Aspest of form cimen kényv alakban is megjelentették. A kényvben
11 esszét kozolnek kizardlag a térbeli formanak a fizikaban, biol6giaban, pszihol6giaban és
muvészetben valé megjelenésével kapcsolatban.

Az avantgard konstruktivista torekvései nyoman a konstruktivista miivészek teoretikus
képzeteikkel megalkottak egy olyan vilagot, mely annak a vizualis kalandnak a kdvetkezménye,
mely Cézanne fellépésével vette kezdetét, és pont a valosag lathatd természete mogotti egyéb
lehetséges tartalmakat kutatta. Karnyujtasnyira ott volt egy méasik immaron lathaté vilag, mely mind
tudomanyos, mind mivészeti feldolgozasra vart.

Az6ta a modern miivészet derekasan nekilatott e feladatnak, hogy az Gj, megismert struktirak
nyoman, a modern ember tudomanyos vilagképét legalabb olyan eredetien és merészen 0jité médon
fogalmazza meg, mint a vesaliusi kor felfedez6i. (150-156. Kép)

' 150-153.
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154-156.
Az anatdmia tudomanya maig az orvosok és a miivészek kozos ,,vadaszterilete” maradt. Bar
szerepe, jelentésége, a korok valtozasabol kovetkezo jellege, és miivészetre gyakorolt hatdsa mara
megvaltozott, szinte minden korszaknak megvan a sajat anatomia konyve, melyek barmilyen
funkciojuak legyenek is, szinte kivétel nélkil igénybe veszik a rajzi értelmezé és lattatd erét, melyet
a foto — bar torténtek ra kisérletek — nem tudott kiszoritani.
(158-160. Kép) Példa ra Vajda Janos professzor nyolcvanas évek végén megjelent nagy atfogd

anatémia atlasza (Atlas Anatomiae), melyben a sebészeti képletekrsl késziilt fotokat parhuzamosan
értelmezé rajzok kisérik (Gocsey Jozsef munkai). (157. Kép)

Fig. 561, SITUS VISCERUM ABDOMINIS,
SPATILM RETROPERITONEALE, PELVIS
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Fig. B62. SITLS VISCERUM ABDOMINIS,
PLICAE UMBILICALES

157.
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158-160.

A magyar miivészeti oktatas maig létezé hagyomanya a Székely Bertalan (161. Kép) idejében
elindult, majd Barcsay Jené (162. Kép) fémjelezte anatdmia-oktatas, mely bar a mai napig
nagymeértékben befolyasolja miivészeti oktatasunkat, méara jelentéstartalma és jelentésége atalakulni
latszik.
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161-162.

Az oktatasi gyakorlatban, agy tinik, mar nem tartozik a kikerllhetetlen mivészeti diszciplinak
kozé, vitatjak szilksegességét, jelentoségét-vesztettnek tartjak, szamos eurdpai miivészeti
intézményben egyaltalan nem is tanitjak. Egy biztos, ma mar nem a heroikus csatakép az igy
megszerzett tudas felmondasanak tere. Rendszeres kritika, hogy a mindenkori akadémiai oktatasban
nem képessegeket fejlesztenek, nevelnek, hanem mitivészeti ismereteket oktatnak. Anélkiil, hogy
ennek bonyolult, athallasos részleteibe itt most belemennék, szeretnék rdmutatni a miivészeti
anatomiai oktatas e téren kiaknazatlan lehet6ségeire. Mert az alkot6 gyakorlatban konkrétan
alkalmazando formai, téri, megjelenitésbeli stb. problémak itt tisztan, mondhatni tématol
fliggetlenil, ha Ggy tetszik neutralis kdzegben jelentkeznek, értelemmaodosito athallasok nélkul.

Az anatdmia rajzi oktatasa, intellektudlis megértése, erdekes mddon egy rajzi formatan-gyakorlatot
is helyettesit, mely a rajz gyakorlataban kimiveletlen maradt, szemben példaul a zenével vagy a
plasztikaval. Barmely a térrel, forméaval foglalkozo alkotonak adhatnak az anatomia rendszerebdl

— bonyolult, de logikus strukturajabdl — fakadé rajzi tapasztalatok olyan biztos formai, szemléletbeli
alapot, melyekre késébb — fuggetlendil attél, hogy hasznalja-e magat az anatomiat vagy sem —
mindig tAmaszkodhat személyes munkéajaban. Az anatomiai jartassag sziikségessége az épitész,
design tervez6knél, ahol az emberi ardnyok a tervezett targy vagy épilet méreteit, aranyait
kozvetlendl befolyasoljak, nem is lehet kérdéses.
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A szinrol

Miivészeti iskolainkban nem analizaltak és nem tanitottak
a szinelmélet elemeit, hiszen a szinek tdrvényeinek
tanulmanyozasat Franciaorszagban foloslegesnek tartjak.
Hisznek a kézmondasnak: rajzolni megtanulhat

az ember, de koloristanak sziletni kell.

A szinelmélet titka? Mért kell titoknak nevezni azokat

az elveket,amelyeket minden mdvésznek ismernie kell és
amelyekre meg kellene tanitani mindannyiunkat?
Delacroix: Les Artistes de mon Temps

»Léteznek — e vajon olyan szinbeli torvények és szabalyok, amelyek a képzémiivészek
alkotdbmunkajara és az esztétikara nézve egyarant érvényesek, vagy pusztan szubjektiv
vélekedésiink fliggvénye a szinek esztétikai megitélése. Tanitvanyaim is gyakran kérdezték ezt
télem, és én mindig igy valaszoltam: Ha remekmtiveket képesek tudatlanul teremteni a
szinekbdl, akkor utjuk: a nemtudas! Ha azonban ebbél a nemtudasbol nem remekmiivek
sziiletnek, akkor dolgozzanak, és szerezzék meg maguknak a tudast.”® Johannes ltten ihletett
tanari szavai arra utalnak, hogy a szinek kozétti eligazodas is tanulhato, és mivel szemunk tébb
millié fellletszint tud megkildnbdztetni, ezért muszdj eligazodasi pontokat meghatarozni ebben
a roppant halmazban.

A szintan modern értelemben vett gondolata, mint annyi minden a mtivészet és a tudomany
kapcsolataban, a XVII. szazadban kezdédoétt. Sokan munkalkodtak, hogy a mtivészet és a
tudomany e kozos kerekén lenditsenek. A teljesség igénye nélkul:

Forsius (1611), Agulionius (1613), Fladd (1629), Kircner (1641), Waller (1686), Huygens
(1690), Newton (1704), Mayer (1758), Harris (1766), Lambert (1772), Sciffermiller (1772),
Sowerby (1809), Goethe (1810), Runge (1810), Hayter (1826), Chevreul (1839), Field (1846),
Maxwell (1860), Benson (1668), Wundt (1874), Hering (1878), Blanc (1879), Rood (1879),
Lcouture (1890), Hofler (1897), Ebbinghous (1902), Holzel (1910), Hering (1931), Itten (1961),
Klee (1963)

Fizikusok, vegyészek, festok, fizioldgusok kozds erofeszitéseinek eredménye az a tudas,
mely mara komoly tudomannya érett, és eredményei életiink minden mozzanataban jelen
vannak az ipari termeléstél a miivészetig. Ezért sziikséges, hogy az épitett kdrnyezetet, a
targyakat alakito tervezok, és a vizuélis miivészetek barmely agét gyakorl6 miivész tisztdban
legyen a szintan alapfogalmaival, a szinek alapvet6 jellemzéivel, birtokaban legyenek a
szinekkel vald munka lehetéségeivel és felelésségével.

Ha a szin fogalmardl beszéliink, meg kell kiildnbdztessik a szembe jutd sugérzést és e
sugarzas altal kivaltott tudattartalmat. Az elsét sziningernek a masodikat szinérzetnek nevezziik

A szin altalanosan vett fogalmat vizsgalva tehat elkilonithetiink fizikai, fiziologiai és
pszicholdgiai 0sszetevoket.

A fény elektroméagneses energia. A kozvetlen latasérzet keltésére csak a lathat6 sugarzas
képes. Az emberi szem csak a 380-760 nm kdzé esé elektromagneses sugarzast érzékeli, mely
keskeny érzékelési sdvot egyik oldalrdl az ibolyantali, masik oldalrdl az infravords sugarak
hatéaroljék. (1. kép)

Szininger alapjan beszélhetlink kozvetlen szinekrél, mint a napfény és a mesterséges
fények, illetve kozvetett szinekrdl, ilyenek a pigment szinek, melyek dnmagukban nem
latszanak, csak megvildgitasban.

Megjelenés szerint megkilénboztetiink fellleti szineket (targyak, anyagok szinei), atlatszo
szineket (folyadékok, transzparens fellletek szinei), térbeli szineket (szines g6zok, gazok,
atmoszférikus szinek) valamint tlikrozott szineket (fényes, visszaverdé feliiletek szinei).
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M= 1.

A szinlatasnak, az ember érzékelt vilagrol valé benyomasainak 6riasi szerepe van. A
szinérzet nagyban hozzajarul a térbeli tajékozodasban, a mozgasérzékeléshen és a targyak
térben valo elkilonitésében. Tehat azt a tudattartalmat, mely az érzékszerveinkre gyakorolt
hatés altal keletkezik érzetnek nevezziik. A szinérzetnek harom alapvet6 paramétere van, a
szinezet, a vilagossag és a telitettség. Ebb6l addddan, amikor a szinekkel alkoté mddon
foglalkoz6 miivészek, épitészek, sth. kék, sarga, vords, sth. szinmegnevezéseket hasznalnak,
hideg-meleg szinviszonyokrél, szinkontrasztokrél, szinharmoniakrdl beszélnek, akkor ezeken
szinérzet viszonyokat kell értenlink. A szinérzetek geometriailag egy hengerkoordinata
rendszerben igen kifejezéen abrazolhatdak. A fuggéleges iranyban a vilagossagi, a
hengerpaléston a szinezet, a vizszintes iranyban pedig a telitettsegi értékek valtozasanak
megjelenitésével, egy-egy szin a koordinata rendszer segitségével megnevezheté. A fiiggéleges
koordinatan helyezkednek el a ,,semleges szinek” (fekete, fehér, szlirke), mig a hengerpalast
irdnyaba talaljuk az un. ,tarka szineket” (voros, sarga, kék, stb.) és keverékeiket. (2. Kép)

Vilagossagi

Zinjslleg

2.

Isac Newton 1676-ban kisérleti Gton kimutatta, hogy a fehér fényt haroméli prizmaval
szinképpé lehet bontani. Egy felilleten igy megjelenithetd szinek a spektrumszinek, melyek
azonban nem tartalmazzak a bibort. (3-4. Kép) E szines sav a szinkép vagy spektrum. A benne
talalhato sok szindrnyalat kdzil hat Gn. fészint kiilonboztetlink meg: voros, narancs, sarga, zold,
kék, ibolya. Ha e szineket egy lencsével vagy prizméaval Ujra egyesitjik, ismét fehér fényt
kapunk.
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Fehér fény ——

Prizma

4.

Felvetodik a kérdés, hogy a spektrumszinek tovabb bonthatéak-e? Ha példaul a
spektrumszineket két részre elkllonitjuk pl. voros, narancs, sarga és zold, kék, ibolya részekre,
két olyan keverékszint kapunk, melyek egyesitésével Gjra fehér szin jon létre. Ha két kiilonb6z6
fény egyesitésével fehér fényt kapunk, kiegészité fényparoknak, komplementereknek nevezziik
6ket, mivel fehérre egészitik ki egymast. Egymas komplementerei a vords és a zold, a narancs
és a kék, valamint a sarga és az ibolya szinek.

Elemi tapasztalatunk része, hogy két vagy tébb szin keverésébdl Gj szint, szineket kapunk,
illetve, hogy egy szint tobbféle mddon is kikeverhets. Tovabba a szinkeverés konnyen belathatd
elvi torvénye, hogy az alapszinekkel rendelkezve, azok megfelels aranyu keverésével barmely
mas szin eléallithatd. Ez alapvetéen kétféle mddon torténhet. A szinkeverés e kétféle rendszere
az additiv (6sszeado), illetve a szubtraktiv (kivond) szinkeverés.

Az additiv szinkeverésen a szines fények leverését értjik. (5. Kép) Mivel, ha a fényhez
tovabbi fényt, fényeket adunk, egyre vilagosabb fényértéket kapunk, vagyis a fények
osszeadodnak, ezért is nevezziik oket osszeado (additiv) szinkeverésnek. Osszeadd szinkeverés
val6sul meg, ha a retinanknak egy pontjat gyors idék6zokben valtakozé fénysugarakkal
ingereljuk, vagy egynél tobb kilénbdzé szint fénysugar egyidében éri el az ideghértyat.
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Létrehozhat6 forgo szinkorong altal, nyomtatott raszterpontok segitségével, valamint kiilénb6z6
szini fények egymasra vetitésével. A legszemléletesebben gy demonstralhat6 ha vords, kék és
z0ld szint sugarakat ugy vetitink egymasra egy fehér fellleten, hogy kdlcsondsen fedjék
egymast. Ebben a szituacioban jol megfigyelheté az additiv rendszer 1ényege, miszerint a harom
alapszin a voros, a kék és a sargaszold. Angol neviik roviditése szerint RGB rendszernek is
nevezik. Két-két szin keveréke egy-egy vildgosabb un. mellékszint eredményez - tirkiz zéld,
ciklamen voros, sarga - a harom szin keveréke pedig a fehér szint adja.

A szines fénysugarak keverésének legfontosabb jellemzéit Grassmann-térvényeknek nevezi
a szakirodalom. Grassmann (1853) harom tételben fogalmazta meg a fény és a szinek kozotti
legfontosabb dsszefliggéseket.
1. Az 6sszeado szinkeverés Utjan létrejott barmilyen szint, a keveréshez felhasznalt 6sszetevok
spektralis dsszetételétol fuggetlenul hatarozzak meg.
Ebbél kdvetkezik, hogy egyazon szinérzetet kivalto szin, kiilénb6zé spektralis 6sszetevokbél is
kikeverhetd. (6. Kép)

2. Valamely szin jellemzésére harom egymastol fuiggetlen adat sziikséges és elegenda.
3. A szinérzet a nappali latas tartomanyaban a vilagossaggal nem valtozik.
Minden szin tetszés szerinti fehértartalommal allithato elo.

Az 6sszeado szinkeverésnek a szines fotd eljarasban, a nyomdatechnikaban, monitor
technikaban, a kortars miivészet szines fényekkel végzett gesztusaiban jelentds szerepe van.

A pointillista festék a X1X. szazad végén képeiket apr6 pontszerii (francia point)
ecsetvonasokbdl épitették fel. A miivészek a korabeli optikai tanokra, igy James Clerk Maxwell
(1831-1879) skt fizikus azon felfedezésére, miszerint a szinek magaban a szemben is
vegyulhetnek, nem csak a palettan, Michel Eugene Chevreul a Szines targyak illeszkedésének
és a szinek szimultan kontrasztjainak a torvenyeir6l (1839) cimii mivére, valamint Ogden Rodd
amerikai fest6 és tudos ez irany megallapitasaira tamaszkodva dolgoztak ki festészeti
modszeriket. Rodd (7. Kép) azon megallapitasa miszerint a ,,ha kilonféle szinek vonalak és
pontok formajaban kerlilnek egymas mellé, megfelel6 tavolsagbdl nézve vegyitésiiket
nagyjaban-egészében a szem végzi el”® G. Seurat-ra nagy hatast gyakorolt. Ennek nyoman & és
kovetdi a palettan torténé szinkeverést a kép feliletén Iétrehozott optikai keveréssel valtottak
fel, ahol az egymas mellé festett szinpdttyok alakitjak a képi felliletet, és az optikai keverés a
szem érzékelése altal torténik meg. (8. Kép)
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Vagyis a szineiket olyan apré elemekre bontottdk, melyeknek mérete bizonyos tavolsagon
tal, a szem felbontoképessége alatt van, igy dsszekeveri azokat, mert nem képes kilén-kilon
érzékelni - ez torténik a szines televizio képernyéje, vagy szamitdgép monitor képpontjai
esetében is -, s ennek nyoman 6sszefliggé keverekszinekbdél allo drnyalatokat l1atunk.

Maés célzattal, de hasonl6 elven miitkddnek az Ishihara-abrak, melyekkel a kiilonb6zé
szinlatasi rendellenességeket sziirik a szemorvoslasban. (9. Kép)

Hogy a szinek tudatos érzékelése mennyire tanulhatd, arra példa, hogy bizonyos
szintéveszt6 rendellenességhben szenvedo betegek, tapasztalat és tudatos megfigyelés alapjan
bizonyos mértékben képesek korrigalni adottsagbeli hianyossagaikat.
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A szubtraktiv szinkeverés (10. Kép) nem optikai szinkeverés, killonb6z6 szines pigmentek,
szines folyadékok dsszekeverésekor, vagy szinsziirék egymasra helyezése altal valésulhat meg.
Elvi Iényege, hogy a keverési eljaras soran az egyik szinhez hozzaadott mésik szin bizonyos
fénysugarakat kivon, abszorbedl az elsébél.

10.

Vagyis a kivond szinkeverés nyoman keletkezett keverékszinek mindig s6tétebbek mint az
Osszetevé szinek. Ha pl. egy voros szinii Givegen fehér fényt bocsatunk at, az atbocsatott fénybdl
a voros Uveg minden mas szinii fénysugarat Kisziir, kivon, csak a sajat voros szinét bocsatja at.
Ha ezt a voros szint zold Gvegen (sztirén) bocsatjuk at feketét kapunk. Mivel a voros sziiré
abszorbealta (kivonta) a spektrum 6sszes szinét kivéve a voroset, a zold sziiré kivon minden
mas szint a zold kivételével, igy egyetlen szin sem marad és az eredmény a fekete, egy
abszorbcios szin, melyet szubtrakcids szinnek is neveznek.

Az anyagok szinei ilyen szubtakcids szinek. Egy anyagfelllet pl. festett bator, kerités stb.
z6ld szinét azért latjuk zoldnek, mert fellilete abszorbealja a fény 6sszes szinét, kivéve a zoldet,
melyet egyediliként ver vissza. Vagyis e zold feluletnek olyan a molekularis szerkezete, hogy a
z61d szin kivételével minden mas szint abszorbeal. Onmagaban a keritésnek nincs szine, csak a
fény altal valik lathatova. Es végiil, ha e zold feliletet vords fénnyel vilagitjuk meg, tehat
olyannal, amely dsszetevéje semennyi z6ld szint sem tartalmaz mely visszaverédne a z6ld
feluletrol, ismételten csak fekete lenne az eredmény.

A kivono szinkeverés eredménye mindig a felhasznalt szinek spektralis dsszetételétsl fligg,
nem pedig a felhasznalt szinek szinjellegétol. Vagyis két azonosnak latszo6 szin ha 0sszetevoik
nem azonosak, egy harmadik szinnel keverve kiildnb6dzé szint fog eredmeényezni, ellentétben az
0sszeado szinkeveréssel.

A kivond szinkeverés rendszerében az alapszinek a sarga, zéldeskék, biborvords, melyeket
elsé rendbeli, vagy elsédleges szineknek is neveznek. Keverékeiket a narancsot, a zoldet és az
ibolyat masodrendii szineknek nevezzik. (11.Kép) Az igy kapott szinkor elemeit 0sszekeverve
elvileg fekete szint kapunk. A gyakorlatban azonban nagyon nehéz meghatarozni azokat a
pigmenteket, anyagokat, melyek a szinkor elvi tulajdonsagait maradéktalanul kiteljesitik, ezért a
felhasznalonak mindig az adott matériahoz kell igazitani a szinrendszeri elvet.
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11.

Példaul a nyomdai reprodukélasahoz alkalmazott nyomdafestékek szinezetet meghatarozé
pigmentjei sem szintanilag, sem szinerében nem idealisak, ezért a nyomdai eljarasokban a
szines nyomtatasnal a sotét arnyékok és a fekete képrészek tokéletesebb megjelenitéséhez egy
hozzéadott fekete festéket is alkalmaznak. Igy alakult ki a ,,négyszinnyomésos reprodukci6” a
nyomdaiparban, melyet a szinek angol nyelvii kezdébetti alapjan ,,CMYK?” eljarasnak
neveznek. A ,,K” az angol kulcs sz6 (key) kezdébetiije, mely ebben az esetben a fekete szint
jelenti.

A szinek mai értelemben vett rendszerbe sorolasa a XVII. szdzadban kezdédétt, de hogy a
szinek roppant halmazaban az emberek képesek legyenek eligazodni, a kezdetektsl fogva
megkisérelték a szineket rendszerbe allitani (Platon, Arisztotelész, Demokritosz).

A szinrendszerek altaldban szinminta gytjteményekben mutatjak be, az un. szintestet,
mindig az adott rendszer elve, forméja szerint, melyek a XX. szazadra négy csoportbha
sorolhatok. Az additiv, a szubtraktiv szinkeverésen alapul6, a nyomtatott raszter és a szinérzet
paramérerekre vonatkozo szinrendszerek. Altalanos jellemzgjiik, hogy a szinmintakat
igyekeznek a szintestben egyenletesen elosztani az 6sszehasonlité szinmeghatarozas
szempontjai miatt. A szinmintakhoz jel, vagy kddszam tartozik, mely vagy a szinkeverési
Osszetevokre, vagy a szinezet, telitettség, vilagossag szinérzet paramétereire utal. (12. Kép)
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~Ennek megfelelden a tudésok szamos harom dimenzios szintestet hoztak létre. Igy
talalkozhatunk gula, gémb, henger, kett6s gula, kettds kap, vagy csucsara allitott kocka alaku
szintestekkel, melyekre altalaban az jellemz6, hogy alap vagy kozéplapjukon a szinek
testatldjukhoz tartozo cslcsaikon a fehér és fekete ,,szinek” talalhatok. (13-14. Kép) E két
utébbi végpont kodzotti testatlo a szurke arnyalatok skélajanak helye. Sajnos hasznalatuk
meglehetdsen nehézkes volt, és szadmos hidnyossaggal is rendelkeztek, példaul a benniik felvett
két szinpont k6zotti tavolsag (szindifferencia) kiilonbdz6 szinek esetén nem érzékhelyes az
emberi szem szamara.

Fehér

Fekete S

Fekete

Tarka
szinek

Fekete

K Fekete

13.
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Tirrtenbuyel.

R

A tudomanyos és tarsadalmi igények a szinérzet-helyes mérés és abrazolas megvalodsitasara
a tuddsokat arra kényszerittették, hogy vegul, 1931-ben a Nemzetkozi Vildgitastechnikai
Bizottsag (CIE) az RGB fényszinekre egyszerisitett diagramot fejlesztett ki. (15. Kép)

A végul is CIE diagramnak keresztelt szintér egy képzelt szinklp metszete, melyen
szamitott szinkoordinatakkal a fényszinek x, y, z, mérészamokkal egy sikban meghatarozhatdk,
mig a targyszinek jellemzésére az x, y, Y, értékeket kell megadni (az Y itt a szin vildgossagara
utal6 koordinata). A diagram patkd alakd gorbéjén a telitett tiszta spektrumszinek talalhatok. A
patkd két végét dsszekotd egyenes a bibor szin vonala (mivel a bibort a spektrum kdzvetlenil
nem tartalmazza).

Spektrofotométer nevii szinméré miiszerrel mért értékek alapjan e diagram korulhatarolt
teriiletén a természetben talalhaté minden szin pontja abrazolhat6. A CIE diagram és mérési
rendszer nagyon gyorsan nemzetkdzi szabvany lett. A méréeszkozok és modszerek
tokéletesedésevel azonban Kiderdlt, tébbszori tdolgozasa ellenére, vannak hibai (pl. azonos
nagysagu szinkulonbségeknek a diagram kilonbdzé teriletein més-mas tavolsagok felelnek
meg, tehat korlatozottan érzethelyes). Ennek ellenére a nemzetkézi kereskedelemben, (pl. a bor,
vagy a méz hamisitas elleni védelme, csomagolasoknal a védett szinek beazonositasa tertiletén)
perddntd. A nyomdaiparban hasznélata lehetévé teszi, hogy megbecsiiljik az RGB monitorok,
és kilonbdzé nyomdafestékek relativ szintartomanyat.

A szinkillénbség differencidk minimalizalasara a CIE 1976-ban j diagramot vezetett be, a
CIELAB-ot mely egy modositott szininger-tér. Ebben két szinpont tavolsaga - a
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szintartomanytol fliggetlenil - kdzelitéleg aranyos az érzékelés szerinti szinkilénbséggel. A
szintest gdmb alakd. (16. Kép)

A gomb kor alak( alapsikja az a szintér, ahol az azonos vilagossagu szinek helyezkednek el, és
ez vertikalisan valtozik a gomb felsé pontjat jelento fehér, és also pontjat jelents fekete kozott.
E két pont kozott egy szinek nélkiili sziirke arnyalatokat tartalmazé skala keletkezik.”®

Feltétlen megemlitend6 a Coloroid-szinrenszer, mely szinharmdnia intervallumokra épil, és
a Budapesti Mtiszaki Egyetemen prof. Nemcsics Antal dolgozta ki. Esztétikailag egyenletes
szintere, szemléletes jel6lési rendszere és a CIE XY Z-rendszerrel valé kdlcsonos kapcsolata -
jelszamait kozvetlenul a miiszeres mérés adataibol kapott szindsszetevokbal vezeti le -
alkalmassa teszi a szineskdrnyezet tervezésben, szinoktatasban és a szinekkel folytatott alkot6i
munkéban valé széleskori hasznalatra. (17. Kép)

/frﬁw—m;:—‘\‘
S~

17.

A szindinamika utobbi években tortént emlitend fejleménye Tari G&bor a Budapesti
Miiszaki Egyetemen folytatott PhD. kutatdsanak eredménye, Nemcsics Antal Coloroid
szinrendszerére alkalmazott ,,immcolor Szinharmonia Rendszere”. Az ,,Immcolor
Szinharmdniarendszer” olyan alkotoi feladatoknal pétol egyfajta hianyt a szindinamikéban, ahol
szamos kilénb6z6 szin dsszehangolasara van szikség. Ilyen miifajok pld a festészet,
varosrészek atfogo szintervezése, belséépitészet, vagy akar a grafikai tervezés, webdesign. A
szintestb6l akar geometriailag is szerkeszthetd, ugynevezett harmoéniaellipszisek metszenek ki 3
x 2 komplementer szinpért hierarchikus szirketartalom valtozassal, amit az egymasbol
szarmaztatott szinkeverés biztosit. Altalaban 3 szinezetbdl keverheté ki a 6 kiilonbz6
szerepeltetett szinérték. A szinkdr teljessége - mindig egy érzelmi szempontbdl uralkod6 szin
kiemelésével - ellipszissé transzponalva valik egyedi hangulativa. A szinezetek egymasbol
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szarmaztatottsaga a legjellemzébb természeti szindsszefiliggéseket és a szinérzékelés bioldgiai
sajatossagait testesiti meg. (18. Kép)

| 18.

A szinek fizioldgiai kutatasanak egyik legfontosabb eredménye a szinek
kontraszthatasainak felismerése. E kontrasztjelenségek hatarozzak meg szinérzeteink
legnagyobb szazalékat. A szinkontrasztok oly erés és hatarozott expressziv, impressziv és
konstrukcios hatéssal rendelkeznek, hogy lehetetlen a kontraszthatasokra nem ugy tekinteni,
mint a szinek alapvet6 forma, karakter, tér vagy hangulatteremt6 lehetéségeire.

A kutatok a szinkontrasztokat mint retinalis fiziologiai folyamatot vizsgaltak, a
szinkonstancia, a szindllanddséag-vizsgalatokkal kdzos dsszefliggésben. Ennek l1ényege, hogy
,kUlonbozé (...) megvilagitasoknal a kdrnyezet targyairdl szemiinkbe érkezé fénysugarak
kilonbozéek™, de ez ,,szinélményeinkben altaldban nem tukrézédik vissza. (...) A szin,
amelyben kdrnyezetiink targyait leggyakrabban latjuk, kitérélhetetlenil belevéssdik
emlékezetlinkbe, az emlékkép maradando jellegzetességiivé valik. Amit egy targy valodi
szinének nevezink, valdjaban az a szin, mely emlékezetiinkben erésen hozzakapcsolédik ehhez
a szinhez.”®

Szinkontrasztrol, kontrasztjelenségrol akkor beszélhetiink, ha két szin vagy szinhatas
egyuttes észlelése, vizsgalata nyoman, meghatarozott kiilénbségek allapithatok meg.
Erzékszerveink természete okan, leginkabb csak 6sszehasonlitasok eredményeként vagyunk
képesek érzékelni a jelenségeket. A kontrasztok egy része is ellentétparok poléris
tulajdonsagaira éplil. Kicsi-nagy, hideg-meleg, sétét-vilagos, tért-intenziv sth. Ebben az
Osszefliggéshen egymast értelmezik, meghatarozott viszony-rendszeriikben egymas tiikrében
nyernek értelmet. A vonal hosszU karaktere, a mellette 1évé rovidebb vonaltél nyer igazolast.
Viszont elképzelhetd, hogy egy adott szituacidban pont egy minimalis kiilonbség okozhat
kompozicids fesziiltséget. Igy a szinek esetében is a kontraszthatasok révén, azok célzatos
alkalmazasaval fokozhatjuk, illetve csdkkenthetjik egyes szinértékek hatasat.

A szinkontrasztok jelenségeivel Goethe 6ta szdmosan foglalkoztak, igy Bezold, Chevreul,
Holzel. A miivészettel, féleg festészettel kapcsolatos 6sszetevéi a Bauhaus tanitasi mddszerében
jelentés szerepet kaptak. Klee, Albers és féképpen Johannes Itten ez irany( munkassaga maig
meghatérozo.

Itten hét szinkontrasztot kiildnb6ztet meg, Nemcsics Antal Szindinamika cimii miivében
ebben a sorban targyalja még a szukcessziv kontrasztot, melyet Goethe is kimeritéen és maig is
érvényes madon targyal.

1. Magébanval6, vagy szinezet kontraszt

2. Fény-arnyék, vagy vilagossag kontraszt, de (féleg a festék) nevezik
tonuskontrasztnak is.

3. Mingségi kontraszt

4. Hideg- meleg kontraszt
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5. Komplementer vagy kiegészit6 kontraszt
6. Mennyiségi kontraszt
7. Szimultan kontraszt - Szukcessziv kontraszt

A kontraszthatasok a legritkabb esetben jelentkeznek elkilénilve, &ltaldban tébb
kontraszthatés egyidejti jelenlétét észlelhetjik, és a vizsgalat fizioldgiai vagy esztétikai apropoja
hatarozhatja meg, hogy melyik szinkontraszt hatas jut éppen érvényre. igy pl. egy z6ld-vérds
szin-par egyszerre vizsgalhaté mint komplementer kontraszt, hideg-meleg kontraszt, mint a
szinezet kontraszt egy szélséséges esete, vagy adott esetben mennyiségi dsszetevéi alapjan
felfoghaté mennyiségi kontrasztként is.

1. A magabanvalo, vagy szinezet kontraszt a szinérzet egyik alapveté paraméterének
kilonbségére, a szinezetbeli killénbségekre vonatkozik. Legteljesebben legaldbb harom, a
szinkorben egymastdl karakteresen eltér6 helyet elfoglalo szin Utkoztetéseére van szlkseg.
Jellege harsogd, szines, tarka és erételjes. Hatasa az elsédleges rendbeli szinek esetében a
legintenzivebb. (19. Kép) Ha a szinek ettdl tdvolodnak, hatdsanak intenzitasa is csokken. (20.
Kep)

Hatasa mas szinkontrasztokkal egyiitt alkalmazva pl. mennyiségi kontraszt, fény-arnyék
kontraszt, sokféle kifejezési lehetéséget rejt. A szinek erételjessége, telitettségi hatasa, egy szin
ragyogasa fokozodik ha sotét kontlrt, vagy hatteret kap, ugyanakkor hatéasa kiterjedési ereje
csokkenthetd vilagos kontrral illetve kornyezettel. (21-22. Kép)
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Megtalalhat6 kiilonbdz6 népek népmiivészetében, kdzépkori miniatirakban és mindenitt, ahol a
dekorativitasnak szerepe van. A kdzépkori tvegablakok készitdinek, vagy a klasszikus
avantgard festéinek egyarant kompozicids eszkdztaraba tartozott. (23-24. Kép)

23. 24,

2. A fény-arnyék vagy vilagossag kontraszt a szinérzet masik meghatarozo6 elemére a szinek
ténusara, a szinek vilagossagi skalan elfoglalt helyére utal. A legkézzelfoghat6bb
kontrasztjelenség, a fény és az arnyék dinamikus viszonyrendszerében a forma
megjelenitésének, a térillizid létrehozasanak, kifejezésének leghatasosabb eszkdze. Az emberi
szem nagyon érzékenyen reagal szinek tonus kiilonbségeire. A sotét-vilagos, fekete-fehér,
széls6seges polaritasaban terll el a szlirkék illetve a kdzéptonusok végtelen skalaja. Mivel a
semleges és karaktertelen sziirke szin a legalkalmasabb bizonyos kdzvetit6 szerepekre, a
legképlékenyebben formalhat6 (pl. szimultan hatast egy masik szinnel eléidézve). (25. Kép) A
vilagossag kontraszt egyik legnagyobb jelentésége, hogy ramutat a szinkor alapszineinek
jelentds vilagossagi kilonbségeire. Nyilvanvalo, hogy egy telitett sarga meglehetésen vilagos
jellegii szin, nincs sotét valtozata, ellenben egy telitett ibolya a maga sététségében éri el a
legintenzivebb ragyogasat.

COLORCUBE
COLORCUBE
COLORCUBE

COLORCUBE
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A vilagossagi kontraszt gyakorlatilag minden kor miivészetében jelen van, megjelenési formaja
igen gazdag, a grafikatol, a tipogréfian keresztil a festészet napjainkig tartd egész historigjaig,
de legkarakteresebb forméajat az eurdpai festészet reneszansztdl a romantikaig hiz6dé vonulata
képviseli, ahol olyan nagy mesterek formaalakit6 eszkdzeként vizsgalhatjuk mint pl. Leonardo,
Caravaggio, Rembrandt, Velazquez vagy Goya. (26-29. Kép)

3. A mingségi kontraszt egy szinérzet meghatarozasanak harmadik 6sszetevéjére, a szin
tisztasagara, telitettségi mértékére, szaturéltsagara utal. VVagyis az intenziv, ragyogo, telitett
szinek és a tort szinek kozotti kiilonbség megnevezésére szolgal. Mivel a szinkoér elsé és
masodrendi szinei nem azonos vilagossagi szinten jelennek meg a legintenzivebb médon, az
eltéré szinek kilonbdzé modon reagalnak a kiillonb6zo szintdrési moédokra. Ez Itten szerint
négyféle modon torténhet: egy adott szinhez fehéret, feketét, szlrkét, illetve a komplementerét
keverhetjlk, hogy az adott tiszta szin tort valtozatat kapjuk. Egy szin telitett illetve tort
viszonylatai nagyon viszonylagosak lehetnek. Egy adott szin melyet tompanak érziink egy
telitettebb szin mellett, egy nala tompébb szin mellett intenziv karaktert 6lthet. (30-32.Kép)

4. A hideg-meleg kontraszt a szinek vegetativ idegrendszeri hatasat tikrozi. Kisérletekkel
kimutatott tény, hogy a kdrnyezet szinhatasai nagymeértékben hatnak az ember és az allatok
idegrendszerére, nagyon komoly szerepe van a héérzet, a szellemi aktivitas, altalanos kdzérzet
alakulasanak szempontjabdl. Az orvoslasban régéta alkalmazott mddszer a szinterapia. Ennek a
szinkontrasztnak ismerete tehat nagymértékben befolyasolhatja a szines-kornyezet tervezék
munkajét.

A szinkdrre pillantva megéllapithatjuk, hogy a legvilagosabb szinkérbeli szin a sarga és a
legsotétebb szin, az ibolya éltal alkotott vilagos-sotét tengelyre meréleges lesz a
vordsesnarancsot és a kékeszdldet, a hideg-meleg kontraszt pdlusait 6sszekéts tengely. A
sargatdl a vordsesibolyaig terjeds szineket altalaban meleg szineknek, az ibolyéatdl a
sargaszoldig terjed6 szineket pedig hideg szineknek nevezziik. Ez igaz lehet altalanos
szinjellegek besorolasanal, de mint az 6sszes szinkontraszt esetében itt is egy-egy szin
megitélése a kdzvetlen kdrnyezet fuggvénye és nagyon relativ. Pl. egy zéld melegebbnek hat
egy tirkiz (kékeszold) viszonylataban, de hidegebbnek a sargaszéldnél. (33. Kép)
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33.
A hideg-meleg kontrasztot érzetben, karakterviszony tekintetében méas asszociécios parok is
kifejezik. Arnyas-napos, megnyugtatd-izgato, tavoli-kdzeli, légies-siirii, nedves-szaraz stb.
Egy festé szd&méra a szinek egyik legkarakteresebb és legkdltsibb tulajdonségéat képviseli.
Komoly érzelmi, festsi hatasok eszkoze lehet. Erdekes a kapcsolata a fény arnyék kontraszttal.
Egyrészrél a hideg-meleg kontraszt akkor tud a legteljesebb, legcseng6bb forméajaban
megmutatkozni, mikor két szin kdz6tt nincsenek tonuskilonbségek. (34-35. Kép)

34,

Masrészrél, ha a sotét-vilagos és a hideg-meleg kontraszt egyuttesen, jelenik meg, nagyon
hatarozott térképzé hatasa lehet, mint pl. a Iégperspektiva fest6i alkalmazasanal, ahol a tér egyre
halvanyul6 tonus-tér rétegeit e rétegekhez hozzarendelt egyre hidegebb szinskala kdveti. (36.
Kep)

36.

5. A komplementer, vagy kiegészit6 kontraszt polaris kontraszthatas, a szinek ellentétiikben
valo kiteljesedésének kontrasztja. Maig nem megmagyarazott fizioldgiai jelensége a szemnek az
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a fizioldgiai tény, hogy szemiink igényli egy adott szin komplementer kiegészitését. Ezt
megfigyelhetjik az utokeép effektusban és a szimultan jelenségben egyarant. Ha tekintetiinket
mondjuk egy intenziv voros alakzatra fliggesztjiik, majd szemiinket becsukjuk, utoképként
megjelenik benne az alakzat kiegészitdszinben, vagyis z6ldben. Barmely maés szinnel végezziik
el ezt a kisérletet mindig az a tapasztalat, hogy az utokép a szemlélt szin kiegészit6 szine lesz.

Ez a komplementer torvény a szinekkel foglalkozé minden tervezé és alkotd szdmara nagy
jelentéséggel bir, mivel alapvetéen befolyéasolja mind az egyensulyra valé térekvést, mind a
komplementer szin hianyabol adodo fesziltséget. Komplementer szin-paroknak azokat a
szineket nevezzilk melyek keverékébdél sziirke szin jon létre. Mar korabban emlitettiik, hogy
fizikai értelemben komplementerek azok a szines fények is, melyek keverése fehéret
eredményez. A komplementer szinparok a szinkdr egymassal szembenallé p6lusain
helyezkednek el. igy a voros-zold, vorosesibolya-sargaszold, sarga-ibolya, sargasnarancs-
kékesibolya, narancs-kék, vorosesnarancs-kékeszold. Mint a spektrum szinek esetében itt is
minden egyes Kiegészit6 szin-par tartalmazza 0sszetételében a harom alapszint és barmelyik
szin csak egyetlen meghatarozott komplementer szinnel rendelkezik.

Minden szinjellegii ellentétpar kilén karakterrel is bir. gy a sarga-ibolya egyben a
legvildgosabb és a legsttétebb szinkori szin kontrasztjat is tartalmazza. A voros-zold kontraszt a
leginkabb kiegyensulyozott, tonusértékiik és szaturaltsaguk is egyenlé mértékii. A narancs-kék
pedig a legnagyobb hideg-meleg ellentétet is képviseli. (37-38. Kép)

37-38.

6. A mennyiségi kontraszt kiilonb6z6 szinfelliletek egymashoz viszonyitott
méretkulonbségeire vonatkozik. A mennyiségi kontraszt azt a kérdést feszegeti, hogy melyek
azok a kiterjedési aranyok, melyek egyensulyt teremtenek két vagy tobb szin k6zott, vagyis
egy aranykontraszt. Vizsgalni kell a szin telitettségi fokabdl adodo vilagito erejét és a szin
fellletnagysagat. Goethe tapasztalati alapon megprobalta a szinkdr szineit - melyek kiilénb6z6
vilagité erdvel birnak - szamaranyokkal kifejezni, mely értékeket Itten szintanaban lényegében
megerosit.

Ennek eredménye, hogy a kiegészit6 szin-parok egyensulyi aranyai azonos méreti felletek
esetében: sarga- ibolya 1/4-3/4, narancs-kék 1/3-2/3, voros-zold 1/2-1/2. (39. Kép)

A mennyiségi aranyok szélséséges alkalmazasa esetén éppen a statikus egyensuly
megbomlasabol adodo feszultség, a kisebb feluletii szin ,,agresszivabb” jelenléte, a mennyiségi
kontraszt érdekes kifejezési, kompozicios lehetéségei kdzé tartozik. (40-43. Kép)

170



40-43.

7. Szimultan kontrasztnak azt a szemiinkben lejatsz6do jelenséget nevezziik, mikor egy szin
észlelésekor egyidejiileg, vagyis ,,szimultan médon megkdveteli a komplementer szint, s
ontevékenyen létrehozza, ha nincs jelen.”®

A szimultan hatést legszemléletesebben szlirke és erésen telitett szinek viszonyaban tudjuk
legszemléletesebben vizsgalni, ha a sziirke vilagosségi értéke azonos a telitett szinnel, akkor
erre a telitett szinre helyezett, azzal azonos tdnusu sziirkét az alapszin komplementereként
érzékeljik. Ha hosszabb ideig, erételjesen nézzilik az intenziv alapszin és a vele tonusazonos
sziirke szinparosat, szemink faradni kezd az alapszint illetéen, a szimultdn médon megjelend
komplementer szin viszont fokozddni latszik.

»(...) valamennyi szinnel elvégezhetjik ezeket a kisérleteket, mégis féleg a zold és a bibor
ajanlhato erre a célra, mert e szinek feltiind madon hivjak elé egymast.”® (44-45. Kép)
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44.

45,

E kontraszt talanyossagahoz tartozik, hogy csak a szemiinkbe keletkezik, val6jaban nem
létezik. Szamos szinalkalmazasi szituacidban elkeriilendd a szimultan kontraszthatas, ilyenkor a
szinek finom, tudatos hangolasaval, modulalasaval, a ténuskiilénbségek megndvelésével
elkerulhet6 a jelenség létrejotte. Ugyanezen elv alapjan ugymond segithetiink, elébe is
mehetiink a szimultan jelenség elidézésében. Pl. ha egy telitett narancssarga feliilet mellett a
semleges szirkéhez egy nagyon kis mérteki kéket keverunk, a szimultan hatas kénnyebben
elidézodik.

De a szimultan hats erételjesen jelentkezik az Gigynevezett ,,majdnem komplementer” szin-
parok esetében is. PI. ha a narancsvords szint egy tiszta zold szinnel allitjuk kontraszt hatésba,
akkor a z6ld szin a narancsvoroset a tiszta voros felé, a narancsvords pedig a zoldet a kékeszold
felé probalja kényszeriteni, killonds szimultan vibrélast eldidézve. A festék régota élnek e hatés
feszlltségkeltd, nyugtalansagot sugallé kompozicios lehetéségével, (46-49. Kép) de a diszlet,
latvanytervezésnél, belsé terek szinkialakitasanal, textil tervezésnél a szimultan kontraszt
hatasanak figyelembevétele elengedhetetlen.
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46-47.

8. A szukcessziv kontraszt létrejottének ugyanazok az okai, mint a szimultan kontrasztnak,
csak a szinek egymasra hatasa nem egyidejii, hanem egymas utan valé szemlélés
kovetkezménye. (50-51. Kép)
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Goethe igy irja le éiményszeriien a jelenséget. ,,Mikor estefelé bementem egy
vendégfogadoba, s egy jo alakd, hofehér arcd, fekete haju és skarlatvords pruszlikba 61t6zott
lany Iépett a szobamba, éles pillantast vetettem ra a félhomalyban, ¢ pedig némi tavolsagra allt
eléttem. Amikor aztan elmozdult arrol a helyrél, a velem szemben 1évé fehér falon egy vilagos
fénnyel Ovezett fekete arcot lattam, a teljesen kiveheté alak ruhaja pedig tengerzéld szinben
jelent meg.”™

»Gothe leirja a szin elementaris és ’érzéki-erkolcsi’ hatasat. Megallapitasai alapvetok, s
ezeket lényegében atveszik a miivészek és a szin-pszicholégusok. Ez a kifejezés: érzéki-erkolcsi
hatas a szinnek az a donté és jelentékeny hatasat jel6li, amit a szem érzékszerve révén tesz a
kedélyre.”®

A szineknek komoly érzelmi, intellektualis hatasa van. Régi korok képei, a szinek
mivészetben koronként megirhato torténete, a kiilonb6z6 nép és korcsoportok szinpreferencia
vizsgalatainak eredményei, az emberi kdrnyezet szintén koronként megirhat6 szintorténete, a
ruha és divat torténete, mind-mind err8l az érzéki, erkdlcsi hatasrél szol. A szinek évezredek 6ta
életiink mindennapi részét képezik, gondolataink, érzéseink kifejezéseinek kikerilhetetlen
eszkdzei. Annyira atszovi nyelviinket, gondolkodasunkat, hogy szinte észre sem vessziik
mindennapi haszndalatukat. Jelentésrendszeriik fontos rétege az emberi kultirak kommunikacios
nyelvezetének. Szimbolikajuk tulmutat a primer nyelvi kdzlésen, azon tali, mélyebb, kdzdsség-
Osszetarto ereje van. A gyasz, az tnnep, egy kdzdsséghez, néphez, csapathoz tartozas
kinyilvanitasanak aktusdban mindig fontos szerepet jatszik. A heraldikatdl és a z&szIok 6si
szimbolikajatol, napjaink csapatsportjainak mez-szinéig széles a skalaja, de a vallasi, politikai
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élet is felhasznélja a szinek szimbolikus erejét. A kiilénbdz6 politikai mozgalmak, politikai
partok, az egyhazi liturgia és hierarchia szintén szigorua szin-szimbolikaval rendelkezik.

Az adott kultura ismerete, magaban foglalja szineinek szimbolikus, és gyakorlati ismeretét.
Az egy kultdraban él6k szinasszociacioi azonos képzeteket, jelentéstartalmakat tarsitanak egy-
egy szinhez. Ez kultaranként gyakran eltéro, és specifikus tartalmaik nem allandék. Pl. a mai
elterjedt fekete gyaszszin csak a XV-XVII. szazadra régzilt, elétte a gyasz szine éppen a fehér
volt, Azsidban ma is az. A sarkozi falvakban még a XX. szazad elsé felében is a fehér gyaszszin
hasznélata volt altalanos. A kézépkori ,,fehér kiralyné” megnevezés is 6zvegy Kiralynét
jelentett.®

Egy falusi kdzdsségnek szigorl szinhasznélati szabalyai voltak, melyek kifejezték,
megjel6lték az emberi életszakaszok, (hajadon, asszony, 6zvegy sth.) hierarchia, tinnepek,
rendjét.

Nyelviink, melynek kdzdsség dsszetartd fundamentalis szerepe vitathatatlan, tele van
szinekre utald kifejezésekkel: vords a diihtél, lila volt a feje, lila kod (tul elvont), sarga irigység,
zoldfula, sziirke eminencias, stb.

A szinszimbolika torténelmi koronként eltéré tartalommal ruhazta fel a szineket, melyeknek
elemei, asszociacios tartalma mai k6zos kulturalis 6roksegunk.

Az egyiptomiak magikus szinei a sarga, voros, kék, zold, fekete és fehér szinek voltak.

»Mikor az Ozirisz csillagkép megjelent Egyiptomban, a Nilus megaradt, a taj pedig
kizoldult. Ozirisz-t, mint a leghatalmasabbat magasztalték, a nagy, zold férfiistent, aki a
termékenységért felelés. Ugyanakkor a halal és az Ujjaszuletés fekete istene is, aki aldozati
ajandékul csak fekete bikat fogad el. Gyilkos fivére, Seth voros haju és vorés szemii volt, Ugy
tartottak, a voros szerencsétlenséget hoz. Az egyiptomiak legméagikusabb szinei ezért az
anyafoldet jelent fekete, a terméketlen sivatagot jelenté vords, a névekedést jelképezé zold és a
fényt szimbolizald fehér volt.” A j6 almokat barna, a rossz almokat piros szinnel jegyezték
fel. A ,,piros szinnel utaltak arra, hogy az almot Seth-Typhonnak, a s6tétség és a gonoszsag
istenének hive, vagyis szenvedélytsl megszallott emberek almodtak.”*"

Mozes satra négy szini volt: fehér, voros, kék, narancssarga.®?

A gordg filozofia intenziven foglalkozott a szinek kérdésével. (Platon, Demokritosz,
Arisztotelesz) (... ,,a szin a forméak latassal folmérhet6 és észlelheté kidramlasa.” Platon:
Menon)

A Galenostol szdrmazd négy vérmérséklet-tipust szinekkel szimbolizaltak. A szangvinikust
vorossel, a kolerikust sargaval, a melankoélikust kékkek, a flegmatikust zold szinnel jellemezték.
»Luscher, svajci pszichologus szerint e négy szin az emberi életben onértékelésiink négy
alapveto képviseldje. A voros az izgatottsagot okozo, aktivizald dnbizalmat add. Segitségével
megtanulunk hinni, bizni 6nmagunk erejében. A sérga oldottsagot tiikrdz, a véltozatos
viselkedést biztositja, segitségével megvalositjuk Gnmagunkat. A zold el6segiti az &llhatatos
viselkedést, biztositja az becsilésiinket. A kék a megnyugtato, a megelégedést kivalto szin,
altala megtalaljuk helyiinket a vilagban.”®

A négy 6selemet is szinekkel szimbolizaltak, a tuzet a voros, a levegét a sérga, a vizet a
z06ld, a foldet a kék szin jelenitette meg.

A kereszténység szinszimbolikajat az egyhaz részérol a katolikus liturgia szinei, a voros,
lila, zold, fehér, fekete, valamint a vilagi heraldikus szinek jelentik. (52. Kép)

A fehér szint az artatlansag jelképének tartottak, ezért a gyerekeket és a sztizeket fehér ruhaban
és koporsoban temették el és ezért fehér a menyasszonyi ruha.

A katolikus liturgia maig a pap miseruhajanak és az oltardiszek szinét is sszhangba hozza
az adott nap unnepével ill. az egyhazi év adott id6szakaval.
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A fehér (arany) a dics6ség szine, Krisztus mindent megtisztité fehér fényét szimbolizalja,
ami a tisztasagot, az artatlansagot jelképezi. Ezért a karacsonyi és hlsvéti idében, valamint
Jézus, Méria és a nem vértanu szentek Uinnepein hasznaljak.

A vOros a megvaltas, a vértanlsag szine. Krisztus vérének és szeretetének, dnfelaldozasanak
jelképe Viragvasarnap, Nagypénteken, Piinkdsdkor, az Ur szenvedésének tinnepein, valamint a
vértantk Unnepein alkalmazzak.

A z6ld, a remény jelképe, a keresztségnél hasznaljak, az évkozi id6 vasarnapjainak és
hétk6znapjainak szine.

A fekete, a gyasz, a reménytelenség, a fénytelenség szineként a halotti szertartasok és a
nagypentek szine.

A lila, a vezeklést és a biinbanatot jelképezi, ezért advent és nagybdjt idején, helyenként a
gyaszmiséken is hasznaljak a fekete helyett.

A szertartasrendben hasznélatos tovabbé a rdzsaszin, amely a lila szint helyettesitheti advent
3. és nagybdjt 4. vasarnapjan, valamint a kék, mely nem liturgikus szin, de egyes helyeken még
ma is szokasban van e szin hasznalata Sziiz Méria tinnepein.®¥

A heraldika hét szine, a voros, kék, zold, fekete, bibor, valamint a két fémszin, az arany és
az ezlst, Nyugat-Eurépaban hasznaltdk még a barnat és a narancsot. ™ A voroset a batorsag, a
narancsot az allhatatossag, a sargat a tisztelet, a zoldet a termékenység, a kéket az észinteség, a
bibort a méltdsag kifelezésére hasznaltak. A heraldika szabalyai szerint tilos volt a szineket
arnyalni, keverni, valamint szinre szint, fémre fémet alkalmazni.

A pszicholdgusok felmérései, kutatasai mara hatalmas ismeretanyagot halmoztak fel az
egyes szinek szimbolikus jelentéstartalmarol, az emberi pszichére gyakorolt hatasarol, egyének
és csoportok szinasszociacidirdl, szinpreferenciairdl. Ennek eredményeit szamos teriileten
prébaljak alkalmazni a gydgyaszat, személyiség vizsgalat, marketing, reklam,
csomagolastechnika, ipari és kdzdsségi terek szinkialakitasanal stb. Szdmos szinlista ismert,
mely egy-egy szin altalanos kisugarzasat jelentéstartalmat vannak hivatva régziteni, melyek
meglepd fejleménye, hogy eltéré kultirak kozott is alapveté tartalmi, tendencia-egyezéseket
lehet tapasztalni. A japan Saburo Ohba igy latja a szinek szimbolikus jelentéseit. ,,A vords: a
boldogsag, 6rom, szenvedély, kiizdelem, er6, harag, erészak, gyiilélet,durvasag, érjongés; a
narancsvoros: a hiiség, becsilet, erd, rémilet, kisértés; a narancs: az eré, viddmsag,
figyelmeztetés, elragadtatas, 6rém; a narancssarga: boldogsag, vidamsag, extazis; a sarga: a
sugarzas, remény, kitarulkozas, 6rom, durvasag; a sargaszold: a remény, ifjusag, jové,
frissesség, ndvekedés; a zold: a béke ifjusag, remény, biztonsag; a z6ldeskék: a titokzatossag,
mélység, 6rokkévaldsag, gondolat, szomorusag; a kék: az igazsag, ész, titokzatossag, nagysag; a
kékesibolya: a gyasz, fantazia, Unnepélyesség; az ibolya: a magasztossag, titokzatossag,
Unnepélyesség, fantazia, nemesség; a bibor: a méltdsag, a gég, gyonyor, durvasag fogalmakat
kifejezoé szimbolikus jelentést hordoz.”®

A szinek hatasairél Kandinszkij (53. Kép) pedig igy ir. ,,A sarga izgat6an hat a szemiinkre,
a szinben kifejezett er6szak nyomait mutatja. A narancsvoros eré, energia, hatarozottsag érzetét
kelti. A voros olyan, mint egy egyenletesen izz6 szenvedély, magabiztos erd, energidvalteli,
céltudatos, de a kék kioltja, mint az izz6 vasat a viz. A krapplakk megtisztult szenvedély, rejtett
aktivitast mutat. A viola az embertél tdvolodd mozgast fejt ki, valami beteges, kialudt szomorut
hordoz magan. A kék elmélylésre kelt vagyat. Minél s6tétebb a kék, annal inkabb hivja az
embert a végtelenbe. Vagyat ébreszt a tisztasag, a titokzatossag irant.”""
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| 53.

A szinek szimbolikus jelentéseivel és az emberi 6sztonokre, valamint az emberi
intellektusra gyakorolt hatasaval tovabba sok képzémiivész, elsésorban fest6 foglalkozott.
Delacroix, Klee, Fauvok, Kandinszkij, irasai - miivészi életmiiviikon tal - betekintést engednek
a miivész belsé szellemi, alkotdi mechanizmuséba. Szenvedélyes megfogalmazésaik
ellenpontozzék a tudésok gyakran kimért teoretikus fogalmi rendszereit, és egy mas, sokkal
expresszivebb megkdzelitési mddszert képviselnek. A festék, az alkotd szemszdgébol a képi
gondolat, a kompozicio szellemi és anyagi matérigjaként beszélnek a szinek kozvetitette
gondolataikrol. Pl. Kandinszkij egész nyelvezete azt sugallja, hogy szinrél vallott nézetei egyek
festészetével és joga van a sajat szubjektiv, individudlis, természetadta nézépontjat
érvényesiteni. ,,A szin pszichikai ereje lelki vibraciot ébreszt, amely az elemi fizikai erd révén
egészen a lélekig hatol. (...) Mivel a lélek altaldban szorosan kétédik a testhez, elképzelhetd,
hogy egy erés lelki élmény asszociacio Gtjan egy masik, neki megfelelé élményt képes
eldidézni. Példaul a piros szin a tiz hatdsahoz hasonld lelki vibréaciét kelthet, mivel a tiz szine
is piros. A meleg voros szinnek élénkit6 hatasa van, az ilyen szin kinzoan fajdalmassa valhat,
bizonyara azért, mert a kiomlé vérre emlékeztet. A voros szin ebben az esetben egy masik
fizikai tényezét idéz fel, amely kétségteleniil hat az emberre.”,*® Matisse pedig igy vall: ,, A
szin uralkodd szerepének az a feladata, hogy a lehets legjobban szolgalja a kifejezést.”?

Patrick Heron (54. Kép) szintén a szin élményét tette mivészete 6 témajava és
gyakorlatava.

A festészetnek még mindig van felfedezésre vard tartalma, méghozza a szin iranyaban (és
semmilyen mas iranyban).”
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A szinek és a zenei hangok asszociativ dsszefliggéseirél mar sokan irtak. Erdekes, hogy a
szinek, és a zenei hangok megfeleltetésére mind zenei, mind fest6i oldalrol torténtek kisérletek.
,»A szinhallas fogalma annyira pontos, hogy szinte nincs is olyan ember, aki az élénkséarga szin
keltette hatast a zongora mélyhangu billentyiiivel, vagy a krapplakkot a magas hanguakkal
probalna meg visszaadni”.®

A levegé és a fény fizikai rezgéseinek hasonldsagabdl kiindulva szamos eréfeszités tortént
annak érdekében, hogy a festészet szamara is lehet6ve valjék a zenei ellenpont elvéhez hasonlo
rendszer megteremtése. Goethének az a gondolata, hogy ,,a festészetnek is meg kell kapnia
maga generalbasszusat”®? sokakat késztetett arra, hogy a zene és a festészet rokonsagat
kutatasok, pszichologiai felmérések targyaként, (Karwoski 1938, Woods 1956, Nemcsics 1978),
vagy esztétikai alapokra helyezve, tanulmanyokban feltarjak, illetve koriiljarjak. (Szkrjabin,
Kandinskij, Briiggemann, Locsmandi) A zeneszerzé Szkrjabin, a karmester Briiggemann
kildénboz6 hangokhoz, hangnemekhez szineket rendelt. Pl: C-ddr: fehér, napfénysarga, G-dur:
sargaszold ezlist bézzsel, E-dar: fényes ezlist, fémes csillogas stb.

A szinek befolyasoljak hangulatunkat, érzéseinket, lelkivilagunkat. Vannak szinek amelyek
természetiinkhdz kézelebb allnak, amiket szeretiink, és vannak, amiket elutasitunk. Am ezek
életiink soran is valtoznak, gyerekkorunkban egész mas szinek a kedvenceink, mint huszonéves
korunkban, s6t hangulatunktdl, jelenlegi élethelyzetlinktsl, éiményeinktdl fliggéen is
pillanatonként valtozhat az a szin, amit a legszivesebben latunk.

A szinek kontraszthatasainak nagy szerepiik van a kiilonb6z6 formai és szinbeli
érzékcsalddasokban. (55-62. Kép)

56.

ITTTTTEY 1
TRPPETEEREEY
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61. 62.

E szem- és érzékbecsapd abrak is bizonyitjak, hogy a szineknek nagy szerepe van a tér
élményének atélésében és a tér jellegét, a tér-aranyérzetet nagymértékben befolyasolhatja. Ez
azeért is nagyon fontos, mivel tér-élményeink jelentés része épitett kdrnyezetiinkh6z
kapcsolddik, a szinek asszociativ érzelmi hatasuk mellett az emberre gyakorolt térérzet-
modosito szerepét is figyelembe kell venni.

Mar Leonardo Trattato della Pittura cima mivében tobb részben is taglalja a szinek téri
hatasat, mely a festészetnek maig tartéan mintegy anyanyelvévé valt. A levegé perspektivarol
irt sorai értelmezhet6ek a mai szintani ismereteinkkel, és atfordithatdak szintani fogalmainkkal.

»Van masik perspektiva, a leveg6é: mert a levegé kulonbségeibél fel lehet ismerni, melyik
épllet milyen messze van, még ha alapjuknal egyenes vonal hatarolja is éket: példaul, ha sok
sok éplletet latok a varos falan tul, s latsz6lag mind egy ugyanazon magassagra nydlnak fel a
falak felé, de te azt szeretnéd &bréazolni a festményen, hogy az egyik tavolabb van a masiknal,
Kissé paras levegét kell akkor festened, hiszen tudod, hogy az ilyen leveg6ben a legtavolabbi
dolgok, példaul a hegyek, és a kozottlk levé nagy légtdmeg miatt szinte kéknek tiinnek, mint a
levegd, mikor a nap felkel. A fal feletti legelsé épiletet tehat tulajdon szinére fesd, a kdvetkezot
halvanyabb korvonallal, kékesebbre, ami kétszer olyan tavol van, kétszer kékesebbre csinald, s
ha azt kivanod, hogy 6tszor olyan messze legyen 6tszor olyan kékre fesd, s ha ezt a szabalyt
betartod, tisztan fel lehet ismerni,hogy a fal felett egyforma magassagban emelkedé épiiletek
koziil melyik van tavolabb, és melyik nagyobb, melyik kisebb.”?)

J4l ismert az a tapasztalat, ha a harom elsérend, és keverékeiket, a masodrendii szineket
fekete alapon egymas mellett vizsgaljuk, a szinkdr szinei olyan téri helyzetbe keriilnek, hogy a
sarga szin tiinik hozzénk legkdzelebbinek, a leghatsé pedig az ibolya lesz, mely szinte beleolvad
a fekete mélységébe, mig a tobbi szin téri értéke kdzottuk helyezkedik el. Egy fehér hattér elétt
mindez forditottan torténik. Az ibolya sotétje mint egy ellenfényes, hozzank kozeli témeg
jelenik meg, a sarga pedig vilagos tonusa miatt a hattérhez kapcsolodik. Vagyis a szin a

179



kdrnyezetével, és a jelenlevé tobbi szinnel egyditt fejti ki hat4sat a térben is. A viszonyitési
kdzeg ugyan olyan fontos, mint maga a vizsgalt szin, és kapcsolataik viszonylagossaga a
szinkontrasztok kovetkezménye. Itten gy vélte, hogy fekete hattér el6tt a hat alapszin egymas
utan valé mélységi-térhatas fokozatai, az aranymetszés aranyait kovetik. Ha pl. egy narancsszint
helyezlink sarga-vords mélysegi rétegei kdzé, akkor a sarga-narancs és a narancs-voros
mélységi tavolsagai ugy aranylanak egymashoz, mint az aranymetszés kisebb tavolsaga a
nagyobbhoz, és ez a viszony igaz a fentebb emlitett szinkori szinek tovabbi viszonyaiban is.
A szinek hattérhez viszonyitott térhatasa a szinezeten kiviil nagymértékben fiigg a szinek
vilagossagi értékétsl. Egyenld vilagossagi értékek mellett a szinek hideg-meleg skalja jut
érvényre Ugy, hogy a meleg szineket térben kozelebbinek érezzik, mint a hideg szineket.
(63. Kép)

Ha egyidejiileg fény-arnyék kontraszt is jelentkezik, ez eléidézheti a térilluzio felerésodesét,
ha a hatul 1évé szinek felé halvanyul a szinskala, illetve a térhatas tompul, ha az elél 1évé szinek
felé vilagosodik a skala. Ez a térhatés ellen dolgozik. A minéségi kontraszt esetén az intenziv
szin hat kdzelebbinek a vele azonos ténusu tort szinnél, a vilagossagi, illetve a hideg-meleg
kontraszt itt is megvaltoztathatja a mélységi hatasokat. A fellletek nagysaganak cserélgetésével
megfordithatéak a térhatasok, illetve olyan bujkal6 érdekes hatasok elérésére ad alkalmat, mikor
a nézo szamara nem vilagos egy forma negativ illetve pozitiv volta, vagyis téri helyzete.

(64. Kép)

Ezeknek a hatasoknak jelentds szerepiik lehet az épitett kdrnyezet hatasmechanizmusaban is,
amennyiben a szinek killénbdzé ténus és telitettségi skalaival térérzékelésiink nagymértékben
befolyasolhato.
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65-66.

E két XX. szazadi festmény (65-66. Kép) érzékletesen szimbolizalja a tudomany és a
miivészet 6rokdsen egymast keriilget6 kapcsolatat. Az elsé Johannes Itten: Tizenkét sziirke
tonusfokozat a fehértdl a feketéig, valamint a szinkor tizenkét szine, a szlirke ténusfokozatnak
megfelel6 vilagossagi értékek szerint sorba allitva cimii tandbraja, mig a méasodik, Paul Klee:
Osi hang cimii képe. Mindketté remekmii a maga nemében. Kétségteleniil a képek alkotdinak
eltéré céljai voltak, és mindketten teljesitették vallalasukat. Mig Itten abraja a szin teljes
kiegyenlitettségének, és az azonos szinlépések bemutatasanak magasiskolaja, addig Klee mély,
érzelmekkel telitett képe nyilvanval6an magaba siiriti az elébbinek minden tanulsagat, &m a
torl6do forméak finom torzulésait koveto szinek pulzalé izzéséan kicsorbul Itten abrajanak
szenvtelensége. A hidegen tokéletes tandbra csakis 6nndn programjara vonatkozik mig Klee
festménye a szakmai tudomanyokon tuli személyes szféra jelenlétét kdzvetiti.

A szinek atfogo ismerete feltételezi mind az érzéki-optikai, mind a pszichikai, (expressziv)
és mind az intellektualis (konstruktiv) megkdzelités egyuttes kezelését.

A szinek problémaéja befedi egész jelenval6 életiinket. Nincs olyan vetiilete, ahol a szinek
hatasa ne adna kikerulhetetlen feladatokat a kérnyezetiinkért felelés tervezéknek épitészeknek,
miivészeknek. Ez komoly felkészilltséget, atfogo, tudatos ismereteket igényel. Am a szinek

sz

megszillethet a felszabadito, inspirald szintézis.
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@) Kelényi Akos: A nyomdaiparrol és technoldgiarol,
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@ Nemcsics Antal: Szindinamika, Akadémiai kiado, Budapest, 1990, 124-124. old.

®) Johannes Itten: A szinek mivészete, Corvina Kiado, Budapest, 1978, 53. old.
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@ Johannes Pawlik: Goethe célja: ,,mitvészi hasznalatra” szant rendszerezés.
In: Goethe: Szintan, Corvina Kiad6, Budapest, 1983, 17. old.

© Magyar néprajz IV. http://vmek.oszk.hu/02100/02152/html/04/431.html

@9 In: http:/Avww. freeweb.hu/kyria-vilaga/szinek/index%20szin.html

1" Nemcsics Antal: Szindinamika, Akadémiai kiadd, Budapest, 1990, 175. old.

181



(12
(13)
(14)
(15)

(16)
(17
(18)
(19
(20)

(21)
22)
(23)

In: http://www.freeweb.hu/kyria-vilaga/szinek/index%20szin.html

In: http://www.freeweb.hu/kyria-vilaga/szinek/index%20szin.html

In: http://www.katolikusradio.hu/?m_id=7&m_op=view&id=7

Polgéar Marianne: Cimerek, cimerabrazolasok,
http://web.axelero.hu/kesz/jel/05_01/cimerek.html

Nemcsics Antal: i.m.177-178. old.

Kandinszkij: In: Nemcsics Antal: Szindinamika, Akadémiai kiad6, Budapest, 1990, 176. old.
Vaszilij Kandinszkij: A szellemiség a miivészetben, Corvina Kiadd, Budapest, 1987, 34. old.
Matisse: In: Amy Dempsey: A modern miivészet torténete, Képzémiivészeti Kiadd, 2003. 186. old.

Patrick Heron: In: Amy Dempsey: A modern miivészet torténete, Képzémiivészeti Kiado, 2003.

186. old.

Vaszilij Kandinszkij: i.m. 35.0ld.
Vaszilij Kandinszkij: i.m. 37.0ld.
Leonardo da Vinci: Trattato della Pittura

Képek:

1.

n

o0k w

10.
11.
12.
13.

14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

21.
22.

23.
24,
25.
26.
217.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.

Kép
Kép

Kép
Kép
Kép
Kép

Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép

Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép

Kép
Kép

Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép
Kép

Lathato fénysugarak, forras: Nemcsics Antal: Szindinamika

Akadémiai Kiado, Budapest, 1990,

A szin harom paraméterének vektoriélis abraja, forras: Kiraly Sandor, Altalanos szintan
és lataselmélet, tankonyvkiado, Budapest, 1989

Spektrumszinek www.mozaik.info.hu/MozaWEB/Feny/page24.htm
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Additiv szinkeverés

Az okker szin kikeverésének lehetéségei additiv szinkeverésnél, coloroid szinrendszerben
forrés: Nemcsics Antal: Szindinamika, Akadémiai Kiad6, Budapest, 1990
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Ishihara-abrak
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Térbeli szinrendszerek, a szintestek altalanos elrendezése a semleges, illetve a tarka
szinekre vonatkoztatva, forras: Kiraly Sandor, Altalanos szintan és lataselmélet,
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Runge szingdmbje, 1809

CIE szindiagram

CIELAB szindiagram felépitése

A fellileti szinek helyzete a hengerpalaston, Coloroid rendszerben

Tari Gabor: ,,Immcolor Szinharmonia Rendszer” egy ellipszis metszete

Sam Francis: Big red, 1979, 549x381, Luisiana, Koppenhaga

Piet Mondrian: Composition no. V. 1914. 54.8x85.3 cm,

The Sidney and Harriet Janis Collection

P. Picasso: NG tiikor elétt, MOMA, New York
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Ténusazonos hideg-meleg szinek
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A térabrazolasrol, a perspektivarol
Latas és konvencio

Ha figyelmesen szemléljik az alabbi parokba allitott képeket (1-10. Kép), rdgton kitiinik az a
kilénbség, mely szerint az alkotdik masképp lattak és lattattak a korulottik levo vilagot. A
baloldali képek keleti &brdzolasok, mig a jobboldalon - a kép téri problémaéjat tekintve - eurdpai
parjuk lathato. A képek torténelmi léptékben kozelitéleg azonos korban a XV1. szdzad végén és
a XVII. szazadban késziiltek.

A csatakép, a belsé tér abrazolés, a varoskép és emberi alakok viszonya épitett térrel témaja
kép-pérok, jol irjak koril a kor térabrazolasi problémait, melyekbdl kittinik, hogy az ellentétes
oldalak vilaglatasa, felfogasa kozott alapvetd kilonbség mutatkozik.
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Nyilvanvald, hogy a mindegyik kép a valdsagot probalja megragadni. Az alkotok azt a
valdsagot probaltak élményszeriivé tenni a néz6 szamara, mely szdmukra akkor a
legtermészetesebbnek tetszett. Hittek abrazolasaik objektivitasaban, igazsagaban.

A tudomany szerint érzékszerveink idétlen idék 6ta nem valtoztak. De ,,az észlelés ki van
téve a kulturélis valtozasoknak.”™ Vagyis azok az emberek, akik ezeket a képeket készitették,
biolégiailag azonosak voltak veliink. Ami nem volt azonos, az az életiik konkrét kdzege, vagyis
a torténelmi hattér. Jél kivehetd, hogy a két oldal felfogasa, vilaglatasa ellenszegll egymasnak,
mig az azonos oldali képek valamiért nagyon egylényegiiek, pedig kilénboz6 alkotoktol
szarmaznak.

E kép-parok jol mutatjak az dbrdzolasok mogott rejlé vilaglatasi kildnbséget. Tételesen azt,
hogy a bal oldali és a jobboldali képek kozotti alapvets 1ényegi kiillonbség a mogottik rejlé
geometriai alapvetés kiildnbségében is leirhatd, vagyis ez a geometriai kiilonbség, vilagnézeti
kilénbséget is hordoz. Vagyis a kelet és a nyugat kiilonbségét az axonometria és a perspektiva
szikrazo kilonbségeként is megfogalmazhatjuk.

Ebbél persze az irastudok mar sokféle kdvetkeztetést levontak az egyén és a tarsadalom, az
individum és a kdzosség kapcsolatara nézve. Mert e kdzel egy torténelmi idében készitett kép-
parok azt mutatjak, hogy az a méd ahogyan latunk, észlelink, azt a mindenkori tarsadalmi
konvenci6 rogziti. Vagyis ,,(...) a vilagot nem csak individuumokként észleljik, hanem
kollektiv mddon is, ami észlelésiinket az aktuélis korszaknak veti ala.”® Az ebbél kovetkez6 az
»azért [atom, mert tudom” magabiztossaga arnyaltabba tehet6, ha a képek kapcsan vizsgalat ala
vonjuk e mindenkori konvenciot.

A baloldalon lathat6 japan fametszeteken nincs a kép terének a nézéhdz viszonyitott
kitlintetett pontja. A képeken minden képelem mellérendelé viszonyban van egymaéssal, és
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altalanos, a kép minden pontjara érvényes nézéponttal birnak. Ugy tiinik, hogy a nézé egyiitt
mozog a latvannyal, a kép minden pontjra vonatkoz6 azonos ralatassal. A nézé nézépontjanak
véltozéasaval a vilag paralell valtozik, igy nincs kitlintetett szerepe a nézé helyzetének. Ebbol
kdvetkezéen a kép barmely iranyba folytathat6 a képi tér 1ényegi valtozasa nélkil. A nézg szinte
belllrsl szemléli az eseményeket, részese annak. A kép barmely pontjahoz képest a nézéi
jelenlét azonos intenzitasu. A képi szereplok, a figurak egyforma hangsullyal vannak jelen az
abréazolasban. A valdsagos paralell vonalak a képi projekcié nyoman is parhuzamosak
maradnak. A képek sugallata, hogy a vilag adott, tere homogén és egyenes-vonall. A nézéi
jelenlét nem okoz benne Iényegi valtozast, téle fliggetlendl létezik. A rész azonos az egésszel.

Ezzel szemben a jobboldali, tehat eurdpai brazolasokban a legszembetiindbb, hogy mint
nézé a képet egyetlen kijeldlt pontbdl szemlélem. Ezért minden képi elem, hozzam a nézéhoz
viszonyul, s e kitlintetett nézépont okan a képi térben ala-folérendelé viszonyok uralkodnak. A
val6séag paralell vonalai a geometriai projekcio eredményeként a horizont egy meghatéarozott
pontjaba tartanak. Mint nézé, kiilsé szemléléje vagyok a képnek, hozzam képest nyer értelmet
az itt és az ott. En vagyok a szempont birtokosa, én alakitom a vilagot, ha nézépontom valtozik
a vilag észlelete is mas lesz. Ez a vilag pedig heterogén, és iranyat mas, kilénbozé iranyu
vektorok 0sszessége adja. A rész nem azonos az egésszel.

Visszatekintve miivészeti, torténelmi korszakokra, meghatarozott korokhoz jellemzéen
kothetjuk egyik vagy masik abrazolési rendszert, és persze hozzajuk kapcsolva az egyéb
kifejezési formakat is. E forméak pedig lathatéan egyiitt mozogtak a torténelemben. Az eurdpai
torténelem és kultdra szinpadan a mesével, mitosszal, kronoldgiaval, a szimbolikus abréazolassal
szemben egyszerre jelenik meg a dradma, a regény, a torténetiras, a centralis perspektiva, a zenei
polifonia, az opera és a tudomanyos elmélet.

Lathatjuk, hogy az aktualis abrazolasi forma kulturalis ,,bedgyaz6dasanak” ismerete nélkdil
nem érthetjik meg, nem értelmezhetjuk magat az abrazolast. Arra, hogy egy kép vagy egy
szobor mennyire kultara fiiggé és, hogy egy targy mas kdzegbe keriilve mennyire
értelmezhetetlené valhat, avagy eredeti értelme mennyire atlényegilhet, a modernkori miivészet
és tudomany szamos példat tud felsorakoztatni.

A XVIII. szézad végén XIX. szazad elején kialakul6 mizeumok - melyeket Holderlin az
esztétika templomainak tartott — nagy szerepet jatszottak targyak eredeti kozeglktsl vald
megfosztasanak, tehat egyfajta elidegenités torténelmi gyakorlatta tételében. Egy afrikai maszk
Eurdpaba kertlve mizeumi targgya valik, nem lesz mas, csak egy lvegkalitkaba zart esztétikai
objekt, megfosztva mindattél a kultikus kbzegtdl, mely megsziiletésének feltétele volt, s
melynek létét kdszonheti. Eredeti funkcidjaban megsziinik Iétezni. Ugyanakkor a mizeum
atértelmezo, és atlényegité gesztusa altal aztdn megtermékenyit6 hatassal lehetett az éppen
sziilet6 ujkori eurdpai mtivészetre. (11-13. Kép)

11-13.

Ismert az afrikai plasztikak Picassora és kortarsaira gyakorolt hatasa. Picasso szamara az
afrikai maszkok nyilvanvaldan az Gjszerii, az ismeretlenbél érkez6 forma egyuttes archaikus
ereje, az eurdpai ember szdmara athallasos tizenete sokkal fontosabb volt, mint e maszkok
eredeti kultikus tartalma. (14-15. Kép) Igy, vagy ugy az ilyen jellegii targyakrol elmondhatjuk,
hogy nem arra lettek készitve, amelyre ma hasznaljuk oket.
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15.

Nyilvanvald, hogy a mi értékrendiink és értékitéletiink teljesen mas, mint a maszkok
készitoké, és ezt a masfajta értékrendet érvényesitjiik mas értékrend altal létrehozott miivek mai
megitélésénél és értelmezésénél. Egy okori gorognek az a felsorolas, hogy Zeusz, Afrodité, faun
egy nyilvanvalé sorrendet jel6lt. Minket nem kétnek mitoldgiai értékrendek, és csak a benniik
rejlo esztétikai elem a fontos. Ugyanis érdemben - mint mai embernek - ugyan mi koziink van
Zeuszhoz vagy egy faunhoz? Semmi. Ebben az dsszefuiggésben altaluk csak a miivészethez
kapcsolddhatunk. VVagyis més és mas értelmezé fénytdrésben latjuk ugyan azt a targyat. Ez a
torténelemben mar t6bbsz6r megismétlsdott. A képrombolasok, melyek tébbszor is lezajlottak a
muvészetek historidjaban sosem voltak pusztan miivészetellenesek. A pusztitasban résztvevok
mindig a balvanyt akartak ledonteni. Mi torténetesen ugyanabban a targyban nem a ledéntendé
balvanyt latjuk, hanem egy miivészeti targyat. (16. Kép)

16.

Hogy egy kép dekddolasa mennyire kultara fliggé, jol mutatja George Catlin torténete is,
melyrél az indianok kozott irt feljegyzése szerint, ,,amikor egyszer portrét rajzolt féloldali
megvilagitasban, tanulatlan megfigyeldi azt képzelték és valtig erdsitgették, hogy ez egy fél
arcnak a festménye.”® Vagyis a képet nem fogadtak el egy ember érvényes reprezentaciéjaként.
(16. Kép)
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17.

A torténelem tele van ilyen és hasonl6 torténetekkel. Angol néprajzi expedicid tagjai egy
fotografiat mutattak egy polinéziai bennsziil6tt toérzsfénéknek kutato Gtjuk soran. A képen az
angol kiraly volt l1athato allo helyzetben, sotét utcai ruhdban. A polinéziai térzsfénok a képet
egy csonak képének nyilvanitotta. Indoklasul azt hozta fol, hogy 6 csak egyetlen olyan dolgot
ismer, ami hosszl és fekete. A fatérzsbél kiégetett kenut.™

*

Mint mar emlitést nyert, biologiailag egyazon anyaghol gyurattunk a sok-sok idovel ezel6tt
élt emberekkel, igy értékszerveink is lényegileg azonosak elédeinkkel. Erzékszerveink
elsésorban szemlink, fizikai és fiziologiai felépitése elvileg meghatarozza azt, ahogyan a
korulottunk lévo teret érzékeljiik. Szemink az elektroméagneses energidknak csak egy sziik
tartomanyan belili hullamokat képes érzékelni mint lathaté fényt. (18-19. Kép)
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Tovabba latékapunk a benntinket korilvevé térgdmbnek csak egy sziik szeletére korlatozodik,
nem Ugy mint egyes allatok esetében. Ez alapvetéen meghatarozza észlelési viszonyainkat.
Mikor szemiinket egy objektum megfigyelésekor mint ,reflektort” hasznaljuk, a latvanybdl a
fosugar kordl igen szik szégii nézékapon belili terlletre terjed csak ki figyelmiink, és az un.
perifériara marad a latvany nagyobbik hanyada melyrél altalanos helyzetben gyakorlatilag alig
vesziink tudomast. Ennek oka az, hogy az igazi térlatas a két szem kozos latoterére
korlatozadik, illetve mert a retinan az idegvégz6dések nem egyenletesen oszlanak szét. (20-23.
Kép)
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23.

»Ha a nézokap latészdge kicsi, Ugy a nézett alakzatbdl jovo sugarak parhuzamosnak
tekinthetok, igy a szemfenéken a vetiiletiik paralell projekcié lesz. Ha a nézékap nyitottabb,
akkor a sugarak dsszetartok lesznek és a vetiiletiik centralis projekcioként érvényesiil.” ® ... a
recehartyakeép (...) a formakat nem sik, hanem konkav gorbiilet feluletre vetitve mutatja®
Vagyis latdmezénk nem sik hanem ,,szferoid alaki™” ezért alapvet kiilonbség mutatkozik téri
latasunk szférikus volta és az dbrdzolasaink kilencvenkilenc szazalékban sikbeli volta kozott.
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Az emberiség - a modern kor kezdetéig - kdzds élmény anyaga volt az az empirikus
tapasztalatokbdl kdvetkezé vilaglatasi élmény, miszerint a korulottink levo teret egy nagy
gémbkeént érzékeljuk, melynek az ember a kdzepében helyezkedik el. ,,A lapos, korong alaku
Fold és a ra buraszeriien boruld égbolt elképzelése (...) egyetemes sajatsaga (...) kilénbdzo
népek vildgképének. Az eurdpai, példaul gérdg, german népek egykori kozmogoéniajanak, de az
urél-altaji mitoldgiaknak is része volt. A magyar parasztsag e nézete altalanos volt.”

,»A buraszerii égbolt elképzelésére mesei sztereotipiakon kivil (a vilag végén’, "ahol a
fecske is térden allva issza a vizet’, mert nem fér el a lehajlé ég alatt) é16 hiedelmek éltek ,, (...)
még a 20. szazadban is. "A vilag végén lehajlik az ég, de az nagyon messze van.” (Nagybajcs,
Gydr m.) Az égbura szilard kéreg, amely — orszagszerte ismert nézet szerint — villamlaskor
meghasad; akkor latszik is mégotte a fényes, “igazi ég’. Tébb adat vonatkozik arra is, hogy a
csillagok tulajdonképpen az "igazi égnek’, az ég 'mogotti’ fényességnek az atsztirédései az
égbolt kis nyilasain.”® Ez a kozés empirikus élmény a legkiilénbozébb torténelmi vilagkép
abrazolasokban is tetten érhetd. (24-31. Kép)

28.

o

Mint fentebb emlitettem, a retindnkon érzékelt kép és az abrdzolasi rendszereink képei
kozott az az alapvetd kildnbség, hogy az egyik egy ,,gombfelszin” bels6 felliletén létrejovo
»Szferoid” kép, mig &brdzolasaink szinte mindig sikon torténtek, vagyis eltéré geometriai
rendszerrel irhatok le. ,,Méqg (...) a pszicholdgia elétti tényszinten is alapvetd killonbség van a
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"valosag’ és a szerkesztés (s ezzel egytt a fényképezégépnek is a teljesen analog mitkddése
kozott.”®)

S itt érhet tetten leginkabb az emberi szellem absztrakcids képessége, mely kiilénbdzé
korokban méas és mas abrazolasi formékhoz vezetett. Hogy kiilonbdzé korok emberei hogyan
lattak, értelmeztek fogalmilag azonos dolgokat, arra jé példa lehet egy olyan egyszerii képletnek
mint egy kocka, abrazolasi sémait egymas mellett megvizsgalni. (32-36. Kép)

34,

Ugyan e tedria mentén megvizsgalhatjuk, hogy egyazon objektum latszati képe mennyire
valtozik és masfajta képet mutat, a killénb6z6 abrdzolasi rendszerek alkalmazasakor. (37-40.
Kép)
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Az Gjkori fotd objektivek jol modellezik a nézékup nyilassz6gébdl kdvetkezd projekcids
valtozasokat. (44. Kép)

: 45,

Eszerint a teleobjektiv az axonometria, az alap-objektiv az egy-iranypontos és a két-
iranypontos, a nagylatdszogi objektiv a harom-iranypontos, mig az un. halszem objektiv a
gorbult perspektiva logikajat érvényesiti.
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Vagyis a mivészettorténet folyama akar leirhato lenne egy olyan metszeten keresztil is,
hogy ezt a latékapot mennyire szélesitették illetve sziikitették a mindenkori alkotok. Minden kor
embere megprébalta ,,lekottadzni”, értelmezni azt a teret melyet igy a maga szdmaéra érthetévé és
atélhet6veé tett. Ez a megélt valdsag pedig visszaidézhet6 a mindenkori abrézolasaikbol,
képeikbdl.

A fentiekbdl kovetkezéen meg kell kiildnboztetni az optikai képet és a tudati képet, melyet
befolyésol tudasunk, miiveltségink, fizikai allapotunk, vizualis érzékenységunk, a vilagrol
alkotott 6sszképiink és természetesen az az ,,iranyitott apercepcio” mely szerint a latvanyban azt
talaljuk meg amit eleve kerestiink.

Eszerint egy varos latképére is nyilvanvaléan més szemmel tekint egy turista, egy katonai
stratéga, egy épitész egy szociofotos vagy egy festd.(45-49. Kep)
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,A rank maradt irott emlékek bizonyitjak, hogy az 6kori Egyiptomban (...) a teriilet mérésre
mar kidolgozott modszereket ismertek. (...) A terliletméréshez nem nélkilozhették a geometria
legfontosabb alaptételeit, ismerniuk kellett a derékszdgii és egyenl szard haromszogek,
valamint a derékszogti négyszogek terliletének kiszamitasat. De ismerniuk kellett maganak a
derékszdgnek a Kittizését is. Amint tudjuk, ezt ugy allitottak el6, hogy egy zsinegre egyenlé
tavolsadgokban 13 csomét kotottek, majd a zsineget 3, 4, és 5 egységnyi szakaszokban
covekekkel kifeszitve rogzitették.”®® (51. Kép)

51.

Az ilyen gyakorlati igényeket kielégité geometriai tudassal kezd$détt az az absztrakcios
folyamat, melynek nyoman az ember id6rél-idére, valtozé formaban értelmezni prébalja a
mindig korulotte 1évo vildgot, probalja rendszerbe szedni az 6t korulvevé teret.

Mondjéak, a szem az érzékelés kapuja. ,,Az 6sszes érzékeink kozil a latas alakult ki
legkésébb a torzsfejlédés folyaman, egyben a legbonyolultabb érzékiink. Szemeink sokszorosan
tobb adatot szolgaltatnak az idegrendszeriinknek, mint tapint6 vagy hallészerveink, sét az
informaciokozlés sebessége is jéval nagyobb a latészerv esetében.”™

Ha idegen nyelvi kézegbe kerullink, a minket korilvevé hangokat csak egy artikulalatlan
hangmasszaként érzékeljik. Am ha tudatosan elkezdjiik tanulni az adott nyelvet, egy idé utan a
hallottaknak egyre nagyobb része valik érthet6vé. ,,Viszonylag kénnyen belathatjuk, hogy a
beszéd és a beszélt nyelv megértése szintetizalé folyamatok. Ugyanez mar nehezen hihet6 a
latasrol, mert (gy érezziik, a latas kevésbé aktiv tevékenység mint a beszéd.” Nem gondolunk
ra, hogy a latast is meg kell tanulni®? (,,,) és e folyamat mindig az adott kultdra kontextuséra
vonatkozik. ,,Az emberi intellektus donté6 mozzanata, az a képességunk, hogy bizonyos
pontokon szintetizalni, 6sszegezni tudjuk tapasztalatainkat. Mas széval latas kdzben tanulunk,
de az amit tanulunk, visszahat latas médunkra.”™® Ezért minden kor masképp fogalmazza meg
sajat térértelmezési modjat.

A perspektiva torténetét kutatva az elsé emlitésre érdemes mozzanatokat e témakdrben -
mint annyi mas esetben - itt is az 6kori gérogoknél talaljuk. Tobb helyen tébb szerz6tol
talalhatunk olyan szévegrészleteket, melyeket késébbi korok valamiféle perspektivikus
alpvetésbol véltek szarmaztatni. Vitruvius scenografiardl szol6 irdsaban emliti Demokritoszt és
Anaxagoraszt egy Agatarkhosz nevii diszletfesté munkai kapcsan, aki Aiszkhiilosz dramainak
eldadéasaihoz készitett diszleteket. Mindketten irtak arr6l a problémardl, hogy ,.,hogyan
feleljenek meg a vonalak - amennyiben a kdzéppontot egy meghatarozott helyen felvessziik a
természettérvények alapjan a nézé helyzetének és a latosugarak egyenes vonall terjedésének,
hogy a bizonytalan targyakrdl késziilt (...) hatarozott képek a szinpadi diszleteken éplletek
latszatat kelthessék, s hogy a sik és frontalis abrazolasok részint hatrafutni, részint kiemelkedni
latszanak”™ Anaxagorasz (ie. 500-428) egy rank maradt irasaban azt mondja, ,,(...) a rajzban a
vonalaknak a természetes arany szerint meg kell felelnilik az abranak, melyet egy képzelt
kozbensé sikon a szembél kiindul6 sugarak irnanak le, a szemet kdzpontul véve, melybél a
sugarak a szemlélt targypontjahoz vezetnek.”*®

Az ilyen szdvegekbdl - a gbtika utani perspektiva ismeretének birtokaban - feltételezik, hogy
létezett bizonyos matematikai és szerkesztési eljarasokon alapul6 6kori pespektiva. Biztos hogy
az alkotdk figyelembe vettek bizonyos latszati torvényszertiségeket, de a rank maradt
emlékekbdl, képekbdl nem kovetkeztethetlink atfogd geometriai eljarasra, amely alapjan
perspektivikus abrazolasok egzakt médon megszerkeszthetsk lettek volna.“® Erre egyszeriien
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nincs fennmaradt miivek altal reprezentalt bizonyiték. Azt viszont minden bizonnyal
megallapithatd, hogy az abrdzolasok térszemlélete nem a modern ember sikperspektivikus
térszemléletén alapult, hanem bioldgiai lat6teriink szferoid jellegén."” Ez megmutatkozik
bizonyos gorog épitészeti tagozatok fellelheté szandékos gorbiletein, melyeket csak ebben az
Osszefliggésben értelmezhetiink. llyen a dor oszlopok enyhe enthazisa, vagy az episztilion
enyhe ivelése. VVagyis egyes egyeneseket gérbének, a gorbéket egyeneseknek akartak lattatni.
.(...) a gorbiiltség latszatanak elkeriilése okan éppen, hogy gorbiiltnek kell épiteni...”® A
latoteret tehat az antik optika gémb alakdnak értelmezte, a targyak mérete e gémbfelliletre esett
vetiiletek képekeént jelentkezik. Nem a nézépont és a targy tavolsagan, hanem a latoszog
nagysagan alapszik, ezért csak szogfokokban, vagy korivcikkelyekben fejezheté ki,
hosszmértéki metrumban nem, mivel ,,a gémbfeliilet nem terithets ki a sikba”.®% (52. Kép)

Pour prouuer guil ne faut pas &‘f:
Jiner ny peindre comeS lbed voit—

2 52,

E felfogés, a ,,perspectiva naturalis” vagy ,,communis” (természetes vagy kdzonséges
perspektiva) a természetes latas torvényeit probalta megfogalmazni, de majd csak a ,,perspectiva
artificialis” a reneszansz sikperspektiva ad atfogo elvi valaszt a képalkotés gyakorlati
kérdéseire. ,,A nagysagok és tavolsagok kiilonbsége aranyos”®”, fogalmazta meg Jean Pélerin
Viator, és e megfogalmazas majd a modern szerkesztés alapjaul szolgal, a természetes szférikus
latastol valé radikalisan elvont képszerkesztési elvet elméletileg megalapozva.

A ,perspectiva naturalis” elvébél kdvetkezik, hogy ha a szerkesztést egy vetitokorrel
végezzuk, mikor is az ivszeleteket a végpontok kozé hazott hurokké egyszerisitjik, a
Kiteritéskor a korcikkek hegye szétcsuszik és olyan abrak sziletnek , ahol a képmélység
iranyaba tarté egyenesek paronként eltéré pontokban metszik egymast, mely metszéspontok
azonban egy kozos tengelyen helyezkednek el. (53. Kép) Ez az un. halszélkaszeriiség avagy
,fotengely elv” pedig nem mas, mint a pompei-i falképeken fellelhets (57-58. Kép), majd a
kdzépkorban is alkalmazott un. tengelyes (axialis) perspektiva. Ennek sematikusabb, a gyakorlat
altal leegyszeriisitettebb formaja kimutathat6 az ie. V. szazadi als6-italiai un. Apulian vazakon,
(54-56. Kép) miszerint a ferdén, a képmélységbe tarté egyenesek az 6sszetartas esetlegessége
miatt inkdbb meg6rzik a parhuzamossagukat. Ez nyilvan a hasznalhatobb, kezelhetébb
szerkesztésre valo torekvés eredménye volt.

A téradbrazolasnak ez a modja azonban a mai ember térérzetéhez viszonyitva csak nagyon
bizonytalan és esetleges valaszokat tudott adni konkrét téri problémakra. Bizonytalansaga a tér
és a sik dssze nem egyeztetettségébdl, a ketté ellentmondasabol fakadé kovetkezetlenségébol
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szarmazik. A fétengely elv nem rendelkezik a téri irnyokban alkalmazhat6 és mérhetd,
ellenérizhetd viszonyrendszerrel. Az axialis perspektivaban nem abrazolhaté szabalyosan pl. a
sakktablaminta perspektivikus képe, melyet majd jo ezerdtszaz év malva az italiai festék oly
szenvedélyesen probalnak megalkotni, mint az Uj abrazolasi médszer egyik probakdvét.

N7

57.

A centralis perspektiva elvont, homogén térszemléletének hatalmas és szenvedélyes munkaja
soran radikalis leegyszertisitések aran az okor és kozépkor szubjektivebb, személyesebb és
misztikusabb terét egy matematikai ,,rendszertérré” valtoztattak.

A reneszéansz centrélis perspektiva elétti térfelfogasok egyike sem jutott el addig, hogy a
teret a képfelllet szélességi, magassagi, hosszlsagi viszonyaiként hatarozza meg. Itt a tér elvont
pontjai sajatos jelleggel birnak, és koordinata-rendszerszeriien mintegy ,,belakjak a teret”. A
centrélis perspektiva ,,modulusszal” latja el, ezzel értelmet ad az el6l, hatul, font, lent,
fogalmaknak, athidalja, feloldja a test-nem test kozotti, szinte szakralis, addig
athidalhatatlannak latsz6 tudati ellentétet. ,,Egyik az ember, aki lat, masik a targy, melyet lat,
harmadik a kettd kozotti tavolsag”@” irja Durer.

Homogenitasat mutatja, hogy a tér minden pontjabdl minden tériranyba azonosak és
egyenértékiiek a térben vald elmozduldsi, szerkesztési lehetéségek. Szemben az addigi
ellenérizhetetlen egymasfelettiséggel illetve egymasmogottiséggel kifejezett térmélységgel, a
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centrélis perspektiva alapvetései lehetéve tették, hogy a kozvetlen észlelésen alapul6
pszihofizikai teret egy elvont matematikai térré valtoztassak. E két alapvetés l1ényege, miszerint
egyetlen mozdulatlan szempérral nézilink, vagyis a nézépontunk - a latégula csucsa - rogzitett,
és az, hogy a kép a latogula sikmetszete, ,,(...) tehat a latdégula sikmetszetét az altalunk latott
kép egyenértékii megfelelsjének tekintjik”. @2

Giotto és Duccio munkéssaga tekintheté a modern perspektivikus térszemlélet
megalapitasanak. (59-61. Kép)

Zart, negativ testekként felfogott belsé térabrazolasaik nyoman ,.egy (...) minden oldalarol
elhatarolt, &m mégis valdsagos térbe pillantunk, s ezt a sik feltletet most mar a szé szoros
értelmében vett "képsiknak’ nevezhetjiik.”®®

Brunelleschi (1377-1446) és Alberti (1402-1472) nevehez koti az utokor annak a
matematikailag megformalt elméletnek rogzitését, mely még a mai napig is alapvetéen
befolyésolja mai latdskonvencidnkat. Nem tulzas kijelenteni, hogy térszemléletiink valahol
Alberti, Brunnellschi, Leonardo reneszansz traktatusaiban gydkeredzik. Természetesen a mi
perspektivank, a repilés, a fotd, a nyomdatechnika és szamitogép tlikrében méar rég nem az a
Piero della Francesca-i egyiranypontos perspektiva.

L. B. Alberti, Trattato dei pittura cimi mtivében foglalta 6ssze a XV. szdzadra az egységes
rendszerré 0sszeallo tapasztalatokat, melyben mintegy 1420 korl ,,feltalalja” a ,,construzione
legittima”-t (szabalyos perspektiva). Alberti miive az els6 rank maradt irdsos tavlattan.
Természetesen, mint annyi 6sszegz6 mi, ez is learatta, majd megkoronazta az el6z6
nemzedékek erbfeszitéseinek eredményeit. Albetri és Brunelleschi fellépéséig hianyzott az a
madszer, mellyel a mélységi transzverzalisok egymastol mért tdvolsagat megmerhették volna. A
négyzethaldt felvették a képsikra parhuzamos és meréleges vonalakbdl. Minden szerkesztési
muveletet erre a racsra épitettek. Ismerték a fopont 1étezését és felismerték, hogy a képsikkal
parhuzamos egyenkdzoknek egymas kozotti tavolsaga hatrafelé mindig csokken. E rendszerbdl
kdvetkezéen kényszerii, fundamentélis feladatuknak tekintették a négyzethalds padléd
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abrazolasat. Ezt az Alberti altal ismertetett mddszer alkalmazasaig nem sikerilt ellentmondas
mentesen megoldani. Az elsé csikot ugyanis tetszés szerint vették fol, majd a tovabbiakat
mindig az el6z6 2/3-a. Szerkesztésik hibas voltara hamar rajottek, mivel a diagonélis
négyzetsorokban az atlék nem estek egy egyenesre (a centralis vetitésnél ugyanis nem o0sztd,
hanem kettésviszony érvényesiil).®? (62. Kép)
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62.

Ez volt az a kultdrtdrténeti pillanat, mikor Alberti meghatarozasaval, miszerint: ,,a kép a
latogula sikmetszete” egycsapasra helyére kertil minden addigi bizonytalansag. (63. Kép)

PRACTICAL o

Jacques Dubreuil: Rerspective practique, Paris, 1642 63

A kép iranyvonalai ismertek voltak. Az (j szerkesztés a latdgula oldalnézeti dbrdzolasan,
azaz a képsikba forgatasan alapszik. Az alapvonal osztasai mind a szélességi beosztast, mind a
(c) centrumba futé nyommerélegesek helyzetét megadjak. A tetszélegesen kijeldlt szempontbdl
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a hozzajuk huzott egyenesek a képsikon kimetszik azokat a magassagokat, melyekbél hiz

ott

vizszintesekkel a centrumba tarté6 nyomvonalakat el kell metszeni, hogy a helyes révidilési

értékeket megkapjuk. (64. Kép)

Eye

64.

A centralis perspektiva megjelenésével megvaltozott a miivészet statusza, mivel a tudomany
nyilvanval6an egyik inspiracios forrasa lett. A miivészet és a tudomany kapcsolataban itt is

megfigyelhetjik elészor az eszkdz megteremtése mint cél (jelen esetben a gyakorlatban
hasznélhat6 szerkesztési eljaras), majd mar az eszkdz szabad alkalmazésa a miivészi hatas
elérésére, jol kilonvald periddusokat.

A centralis perspektiva megsziiletése, elterjedése, magas miivészi és tudomanyos
alkalmazésa kozotti rovid intervallumot jol jellemzi az a tény, hogy a Brunelleschinél két
nemzedékkel fiatalabb Piero della Francesca (1416-1492) mar koranak legjelentésebb
szerkeszt6 tavlattanat alkotta meg a XV. szdzad végén. A De prospettiva dei pingeri cimi
miivében a tdvmetszo eljarast méar roppant talalékonyan alkalmazza, forgéstest, gémb,
bonyolultabb épitészeti elemek, mint keresztboltozat, oszlopfd, s6t portré szerkesztett
abrazolasanal. (65-67. Kép)
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Bar aprébb finomitasokkal gyakorlati fogasokkal folyamatosan fejlesztették, a centralis
perspektiva Girard Desargues (1593-1661) fellépéséig (1639) Iényegében véltozatlan marad. O
adja meg elészor az irdnypont mai értelemben is érvényes, a hatarérték fogalmahoz kotott
definiciojat. ,,(...) a normal perspektiva tulajdonképpeni igazolasa, a projektiv és a szférikus
geometria épitményei a XVI1. szézadban indultak fejlddésnek”®?® Wilhelm Schickhardig (1592-
1635), Keplerig (1571-1630), Leibnicig, (1646-1716), G. Hauckig huzodik fejlesztéinek sora,
majd Jean Victor Poncelet (1788-1867) munkassaga nyoman, a projektiv geometria
megsziletésével teremtédik meg a perspektiva mai értelemben vett geometriai alapja.

A barokk, a tapasztalati latszatperspektivat tovabbfejlesztve - mar a fentebb emlitett komoly
geometriai hattérrel - totalis térilliziora tort. Ennek elsé 1épéseként az dbrazolasokban a
latokapot a reneszansz festdihez képest kiszélesitették, mialtal a néz6é mintegy a festmény
vilaganak kozvetlen el6terébe érezheti magat, igy a hiivés szemlélé statuszabol sokkal inkabb
maga is az esemény részesének érezheti magat. Ez a jelentéktelennek tiiné geometriai modositéas
egy mozgalmasabb, érzelmileg méasfajta kihivasokat megoldd, szenvedélyesebb festészetet
eredményezett, magahoz ragadva a szobraszat és az épitészet bizonyos funkcidit is.

Kezdetét veszi az eurdpai trompe-1’oeil harom évszéazados sikertorténete, mely a reneszansz
perspektiva eredményein alapul, de a XVI-XVII. szazadi torténelembdl fakadd uj spiritualis
indittatasokat, j tereket eltéréen kifejezni akard, a szemlélé és targya viszonyaban az
illuziokeltés totalisabb formait kifejezni vagyé akaratban gyokeredzik.

E folyamat kezdeteként még egy reneszansz mester, Andrea Mantegna (1431-1506)
mantovai Palazzo Ducaléban talalhaté mennyezetképét kell els6ként emliteni, mint a kupola-
perspektiva elsé példajat. (68. Kép) ,,Itt forditja (el6szor) tudatosan a fest6 fliggélegesbe a nézo
fosugarét - ez a tekintet igazi *fiiggesztése’ — s igy fekszik vizszintes iranyba a képsik.”?

A kupola szélén korbefutd balluszter sor el6tt, mogott alldigald, kihajold, kivancsiskodd,
nézel6dé alulnézeti figurak altal teremtett szituacio egy tobb szaz évre eléremutatd miitipus elsé
darabja, mely mint latjuk, a késébbiekben 6riasi karriert futott be az eurdpai festészetben. A
trompe-I'oeil azon forméja, ami itt elészor - még kissé szenvtelenil és a mindenkori ,,els6k”
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eléadasmaodjanak merevségével fogalmazodott meg 1475-ben, a kovetkez6 haromszaz év
eurdpai festészetének egyik féarama lett, s a kdvetok, utddok kozott olyan géniuszokat talalunk
mint Andrea Pozzo (1642-1709) vagy Giovanni Battista Tiepolo (1696-S1770).

Az éplileteken alkalmazott trompe-I'oeil azon alapvetése, hogy az épitett és a festett teret
egyazon kdzos osszefuiggésrendszerbe allitotta, az id6k folyaméan a legelképesztébb és a
legszélséségesebb megoldasokat indukalta. Ezek a festett tompe-1'oeil-6k nem szimpla
dekoraciok, amennyiben sosem maradnak fliggetlenek az épitett tértél, akér gy, hogy az adott
épitészeti teret mintegy megkorondzzak, kihasznalva azok lehetéségeit (mint G. B. Tiepolo
wirzburgi mennyezetképe), akar Ugy, hogy az épitett tér kedvezétlen adottsagait elleplezve, azt
megkontrazva - egyes hatranyos téri tulajdonsagokat - egy abrazolasi bravdrral a mi 1ényegévé
avatnak. (Johan Lukas Kracker mennyezetképe Egerben a Liceum mennyezetén, mely egy 80
centiméter lapos teknéboltozatot ,,4lcaz”.) (69. Kép)

69.

Michelangelo az elsék kozott fest olyan architekturat a Sixtusi kdpolnaban, amely alapvetéen
valtoztatja meg az épitett teret, mely gyakorlatot aztan a barokk festék elképeszté médon
kiteljesitenek. Ezen trompe-I'oeil-6k esszencialis 1ényege tehat, hogy az imitalt és a val6sagos, a
mivet atélok tudataban, érzékeléseiben dsszekeverednek, irracionalisan eggyé valnak, s
Otvozodéstikbaol Uj valdsag, Uj vizudlis tér sziletik. (70. Kép)
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Andrea Palladio (1508-1580) utols6 munkaja volt a vicenzai Teatro Olimpico. Mind a
szinpad, mind maga az épulet jellegzetesen példazza a XVI. szdzadra megjelend, az épitészethez
kotheto trompe-I'oeil formékat.

: 71.
A szinpad a maga nemében egyediilallé - Monteverdi és kortarsai altal megteremtett
operamiifaj autentikus eléadasi tere. A klasszikus épitészeti stilust formazo, szobrokkal diszitett,
épitett szinpadi homlokfalban - mely elétt all a proszcénium - centrélisan és két irdnyban ferdén,
perspektiv varosképet imitald nyilasok, torzitott utcak nyilnak. A révidilo teret a perspektiva
szabélyai szerint, festett fabol, torzan megépitett diszlet imitalja. (71-75. Kép)

Vagyis, tervezéje nem bizta a tavlat érvényesiilését csak a nézé szemére, hanem
mesterségesen, a ,,rovidulés rovidilését” hozta létre a kivant hatés elérésére. Marpedig a
centralis utcaban a diszlet mélysége mindossze 12 méter mély val6jaban, &m a nézétérrél
érzékelhetd tér-illtzio igy sokkal mélyebbnek tiinik.

E megoldas az anamorfizmus targykorébe tartozik, mikor a nézé szemsugara nem
derékszdget, hanem ebben az esetben hegyesszdget alkot a képsikkal.

Igen tanulsagosak a nézétér megoldasai is. A nézétér mogotti teret oszlopos, szoborfiilkés
fal, az exedra hatéarolja, rajta, all6 szobrokat hordozé balluszter korlattal, mely koveti a nézotér
koriveét, és nekilitkdzik a szinpad hatéarolo falanak. A valodi balluszterkorlat e két széls6 falon
festve folytatddik, az 4116 szoborsorral egyditt. Fol6tte festett, felhds ég. (76. Kép)

Meg kell jegyezni, hogy jelenkori allapotaban e rafinalt fogas teljesen értelmezhetetlen. A
balluster-sor és a szobrok egyenként spot lAmpéakkal vannak megvilagitva, a mennyezetet rejtett
vilagitassal talaljak a latogatoknak, teljesen tonkretéve az eredeti illGzidt. A két végfalra festett
trompe-I'oeil ugyanis a XV1. szazadi faklyas, gyertyads megvilagitasban érvényes, csak abban a
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fényviszonyban fejti ki hatasat. Abban a vibral6, vill6dzé fényben - mely nem adott egyenletes
megvilagitast egyetlen forméanak sem - feloldodtak a plasztikai, és a festett valosag kozotti
kapcsolatok, killénbségek.

,Mig a tablaképeken, freskdkon megsokasodnak az épitészeti tagozatok, hogy veliik
labirintusszerii térszovedék jojjon létre, a szobrok és épuletek forditottan: képekké valnak. Nem
formai, targyi realitdsuk a fontos, hanem képi hatasuk. A tikrozédések, az optikai hatasok, a
latszati és valdsagos elemek rafinalt valtakoztatasa fokozatosan el6tor. Az epilet fontos kelléke
a viztikor, amely az alapzat statikajat szlinteti meg: éppigy fontos és nélkildzhetetlen
kiegészit6je a kupolanak a kupolafestmény, mely az 6sszezarodo épitészeti héjat szétfesziti és
kinyitja a szabad ég felé.” ®" A Teatro Olimpico festett ege, szereplénélkiilisége szimbolikus. E
térben az égi és a foldi lét a szinpadon ér 6ssze, minden épitészeti és festdi elem e térre iranyul.
Viszont Uj egek és égi szférara iranyulé mennyezetek nyilnak a kor hires és kevésbé neves
alkotai altal, s a foldi és égi szféra megujult kapcsolataban hatalmas festdi vallalkozasok
mesélnek az ellenreformacid szellemiségérol.

A XVI. sz&zadtol a festok, épitészek a latszat és tértan felfedezéseit egyre gyakrabban
hasznaltak Gjfajta téri, formai illuziok létrehozésara. Holbein (1497-1543) Kovetek cimii
festményén a kép eléterében egy erésen torzitott koponya lathato, mely oldalrol, megfelelé
sz0gbol szemlélve egy koponya valds képét formazza, a mar emlitett anamorfézis egyik
legérdekesebb példajaként. (77-78. Kép)

RE g & ' 78.
Ugyanezen szerkesztés elve szerint jelenik meg VI Edward arckepe William Scrots
anamorfikus portréjan (1546). (79-80. Kép) A két kép jol példazza, hogy az extrém perspektiv
gyakorlat mar eszkozkent, es nem célként jelenik meg a miiveken.
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Am amig Holbeinnal sulyos és mély intellektualis tartalmakat hordoz, utalva a siker és
egyaltalan a foldi 1ét mulanddésagara, addig Scrots erds torzitasu perspektiv képe csupan jaték,
minden val6szintiség szerint ink&bb az ifju herceg szdrakoztatésara szolgalt.
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80.

Az anamorfikus képek egy masik fajtaja, ha egy hengeres tiikérben Ggymond helyreall, a
valdsagban eltorzitott kép. Ahogy a hajlitott tlikrok eltorzitjak a latvanyt, Ugy a mar eleve
torzitott képet vissza is tudjak alakitani természetes képekkeé. (81. Kép)

81.

Francesco Borromini a rémai Palazzo Spada belsé udvaraban szintén a mesterséges
perspektiv rovidilés megépitésével hozta Iétre a nemlétezo tér valosagos illdzidjat. (82-83. Kép)
A tervezd, a folyosd épitmény minden elemét eltorzitja, és e latszat elérésének rendeli ala. Az
oszlopok magassagai és vastagsagai tdvolodva egyre csokkennek és csokkennek a boltozati
kazettak méretei is. A padl¢ felfelé erételjesen emelkedik, mig a parkanyok lefelé lejtenek, a
kdvezet négyzetnek latsz6 berakésai a valosagban trapéz alakuak. Az illzié egészen addig
magaval ragadja a nézét, amig egy valdsagos aranyu emberi figura nem jelenik meg az épitett
térben leleplezve e téri jatékokat. Vagyis az illuzi6 csak bizonyos feltételek mellett jut érvényre.
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Mint ahogy Andrea Pozzo festett kupolaja (84-85.Kép) a romai jezsuitak S. Ignazio
templomaban is a térnek csak egyetlen pontjabol latszik érvényesnek. A centralperspektivikus
fest6i ma 6sszeddlni latszik, ha a néz6 nem a szerkesztéshol kdvetkezé egyetlen igaz nézetet
biztosité szempontbdl nézi a miivet.

&2

84,

Kortérsai sok kritikaval illették Pozzét ezért az egyetlen helyes nézépontra szerkesztett
modszerért, de 6 - tegylik hozza teljesen érthetéen - a vélt hibat éppen miive kivalosaga
bizonyitékéanak tekintette és a Perspectiva pictorum et architectorum cimii elméleti munkajaban
hatarozottan kiallt mtivének igazsadga mellett. Pozzo elméleti mive a kdvetkezé generaciok
szamaéra a gyakorlati tavlattannal és a diszit6festészettel foglalkoz6k alapmiivévé valt.
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Ha Mantegna alapvetését dsszevetjik a folytatassal, és végigtekintink a XVI-XVII-XVIII.
szazadi utédokon, nyugtazhatjuk e folyamat ivét. Emlitsink meg pér fontos miivet e téméaban a
teljesség igénye nélkil: Piero da Cortona (1633-1639) mennyezetképe a romai
Palazzo Barberiniben, (86. Kép) Andrea Pozzo: Rdma, San Ignacio (70. Kép) (1691-1694),
Pierre Mignard: Val de Grace kupolafreské (88. Kép) (1663), Daniel Gran: Bécs, Holfburg (87.
Kép) (1726), Giovanni Battista Tiepolo: Wiirzburg, Residenz Treppenhaus (89. Kép) (1735).

:.. 88. ’ TF
Talan nem talzas azt allitani, hogy Tiepolo utolsé madridi korszakaval tetépontjara ért az az

eurdpai festoi folyamat, aminek kezdetét Mantegna emlitett mennyezetképéhez kotottiik.
(90. Kép)
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Tiepolo halala utan, a kézelgs XIX. szazadtdl kezdve, a trompe-I'oeil miifaja sorvadni
kezdett. A képzémiivészet eltérd, masban gyokeredzé szellemi kapaszkododk felé fordult, a
festoket - a perspektiv tér learatott mezejétdl elfordulva, - mar mas kérdések, idedk kezdték
foglalkoztatni, s mert a trompe-I'oeil inspirativ szellemi hattere kiliriilt, a képzémtivészet egész
féaramabol gyakorlatilag napjainkig kiszorult. Természetesen nem halt ki, de miivel6i William
Michael Harnett (91. Kép), Winthrop Chandler vagy J. F. Peto (92. Kép) (XIX. sz.)
véllalkozésaikban nem mérhetok sem az el6dokhdz, sem Goya, Manet vagy Cezanne festészeti
progresszidjahoz.

92.

Bar tobb XX. szazadi iranyzat alkotojat megérintette a trompe-l'oeil szellemisége, de példaul
sem Salvador Dali - inkabb asszociaciora, mint térélményre épulé - szlirrealizmusa nem avatja
foszerepléve miivészetében a trompe-I'oeil-t, sem M. C. Echer nonszensz épitményei, grafikai -
barmilyen mély tudason alapulnak is - nem a XX. szazadi képzémiivészet szellemi féaramanak
reprezentansai. Mint alkotd sokkal inkdbb maganyos hés, aki 6ntérvényii miivészetében
megdrzott valamit a manierizmus évszazadabol. (93-94. Kép)
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Az oparthoz kotheto festészeti mitvek sokat meritettek a XI1X. szdzad masodik felének
optikai illizidkra vonatkoz6 kutatasaibél. (95-100. Kép)

Schroeder (1858)

Zilner (1862)
Pocgendorff
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Miiller - Lyer (1889) Balchwvin

W

s
e

e —
Hering (1861 95_100
Ennek eredményeibdl és a szintan, szinelmélet tanainak egyittes felhasznélasaval késébb az
opart a XX. szzadi miivészet egy karakteres mozgalmava valt, az illGziokeltés és a térélmény
egy teljesen mas Iéptéki és igényi felidézésével. (101-105. Kép)
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Bar ebben az 6sszefiiggésben nem szoktak emliteni Andy Warhol Brill6-dobozait, mely
mind A. C. Danto, mind H. Belting szerint mérfoldkdve a miivészet - Vasari 6ta rendszeresen
beharangozott, majd mindig elhalasztott - halaltusajanak, de most a szerz6 megkockaztatja: a
Brillo dobozok azon Iényege, hogy csak értelmezési killénbség van a konzumcikk valdsaga és a
muvészi alkotas kdzott, Gj értelemmel teliti e régi fogalmat. Mi ez, ha nem egy igazi XX.
szézadi ,,trompe-I'oeil gondolat”?

106.

Mind az a tudas, mely évszazadok egymasra halmozddo tapasztalati, tudoméanyos és
muvészeti eredmenye e targykorben, szamunkra jol atlathato és hasznalhat6 6rokség. Mara a
perspektiva tudomanya a vizualitassal foglalkozok és minden vizualitasra visszavezethet6
alkalmazott mivészet anyanyelvi hattér tudasava valt, kultdrank alapmiiveltségének része lett.
Az &brazoléssal, térrel foglalkozo miivészek, vizualis szakemberek olyan mindennapi elvart
ismeretanyaga, mint az iras, olvasas ismerete. A perspektiv rendszerekben vald jartassag mara
sziikséges, de nem elégséges formaja az abrazolasokkal foglalkoz6, vagy az abrazolast mint
eszkozt, leginkabb informéaciorogzitésre, informaciokozlésre hasznald tervezéknek, alkotoknak,
hiszen a muvészi kifejezés nyelvezete a modernizmus utani mitvészetben szertedgazéan messze
kertlt a klasszikus perspektiv formaktdl. A legfontosabb alapformai maig a célzatos hasznalat
eszkdzei, funkcidjuknak, kontexusban val6 szerepiliknek, sulyuknak legmegfelelébben.

Alapveté formai mai napig jelen vannak mindennapi képeinkben, a fot6tdl a mozgoképekig.
Kulturankba valé beépiilését mutatja, hogy abrazolasainkban mintegy valogatunk a térténelmi
perspektiv formak kdzott, mindig a legmegfelelébb és legkifejezébb format véalaszthatjuk
kozuliik, hiszen az egy iranypontos perspektiv tér abrazolasa - mely gyakorlatilag azonos Piero
Della Francesca és Leonardo térszemléletével - ugyanugy lataskonvenciénk része maig, mint a
szuper-szélesvasznui mozik hatalmas konkav képernyéjén megjelend szferoid képek sorozata.
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Az axonometriatdl a gorbiilt, illetve a szférikus perspektivaig terjed hasznélati skalaja.
Az axomometria parhuzamossaga maig a legmegfelelébb formaja a miiszaki objektek
szemléletes, megjelenitésének. (107-111. Kép) Technikai targyak, épiletek szenvtelen - mivel a
nézépont altalanos és semleges, mint a japan fametszeteken, vagy a kdzépkori és korai
reneszansz képeken - am kovetkezetesen mérettarto, a térben val6 haladas torzitdsmentes
leiraséara alkalmas, tajékoztat a tomegek, formak valés viszonyardl is. A miiszaki gyakorlatban
gyakran a Monge-rendszer harom nézetre széttagolt abrai mellett, 6sszegz6 formakeént is
hasznaljak. (112. Abra)

108.

111.
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112,

A fot6 objektivek és a perspektiv rendszerek 6sszefliggéseirél mar a korabban volt sz6. Az
egy-, két-, haromiranypontos perspektiv rendszereken alapulé abrak képi kultirank mindennapi
részei. Visszakdszonnek a mindennapjaink magazin képein, ugyanugy mint a tervezék
térillaziot felkelteni vagyo képeibdl a kortars képzémiivészek mai szabad, akér tobb rendszert is
0tvoz6, egyesité munkaiban. (116. Abra)

115.
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116.

*

Az egy iranypontos rendszer a korai reneszansz felfedezése volt. (117. Kép) Téralkotd és
térformald lehet6ségeit hamar kindtte az a természetes abrazolasi igény, mely nem elégedhetett
meg azzal, hogy a derékszdgii objektumok transzverzalisai a képsikkal mindig parhuzamos
képet mutassanak és csak az ortogonalisok rovidiljenek, ezaltal a kép formai és méretei nem
egységes rendszerben informaljak a nézét, valamint alapvetéen korlatozzak az alkotd
kompozicios lehetdségeit. A vertikélisok és a transzverzalisok megtartjak méreteiket és
aranyaikat és csak a mélységi ortogonalisok konvergalnak az enyészpont felé. (113-115. Kép)

117.

Az épliletek, geometrikus formak mai értelemben vett két irdnypontos perspektiv rendszer
szerinti abrazolésa is 1épésrol 1épésre alakult ki, és nem kdvetkezett magatdl értetédéen a
frontélis perspektivabol. ,,... a rézsutos nézetnek ez a fejlédése elsésorban északon ment végbe,
az ’anyagtomegben’ ugyanis, ebben a sajatosan északi formaalakitsi szubsztancidban mér eleve
benne van a tériranyok kozotti kiilénbozéség...”®  Es megforditva, ebbél értheté meg, hogy a
geometriai perspektiva szerkesztési eljarasok kidolgozasa mért jutott megiscsak az italiaiaknak,
akik szamara a tér meghdditasat elsésorban az a vagy vezérelte, hogy a testek szaméara
kibontakozasi lehetéséget ,,dispositioné”-t (elhelyezés) adjanak, azaz szdmukra a tér
meghdditasa els6sorban sztereometriai, nem pedig festéi lehetéséget jelentett, mindezért a
homogén és végtelen tér miivészi megjelenitéséhez csupan Eszak és Dél egyiittmiikddésével
lehetett eljutni, mivel Dél a problémaénak ,,sub specie Quanti” (mennyiségi) Eszak pedig ’sub
specie Qualis’ (mindségi) felfogasara volt képes” @ Jean Pelerin Viator (1445-1524) De
artificiali perspectivea (1505) cimii miivében mar a ,,rézsutos nézet egész problémakdrét egzakt
perspektivikus szerkesztéssel tudta megoldani.”®® (118-119. Kép)
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118.

110.

Ez az abrazolasi forma mai napig az eurdpai kultirabdl fakadé lataskonvencionk alapja, ez
az altalanos észlelés és abrazolas rogzitésének mindennapos forméja, a normal alap objektivek
altal kozvetitett kép. A vertikalisok mérettartd egyenesei parhuzamosak, mig a transzverzalisok
paralelljei a horizontvonal meghatéarozott pontjaiba futnak 6ssze. (120. Abra)
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Beszélni kell, a perspektiv rendszerek széli torzulasairdl, mely problémardl mér Leonardo is
irt Trattato della Pittura cimii miivében. (121. kép) A perspektiv rendszereket vizsgalva
tapasztalhatjuk, hogy a fépont kéruli normal 1atékap nyomkorén kivil esé latvany erésen torzul.
Ebbdl kovetkezik, hogy mindegyik rendszernek megvannak a kifejezésbeli korlatai, melyek
ellentmondasossa tehetik az abrazolas formai 6sszefliggéseit, illetve ezen ellentmondasok
kiklisz6bolése teszi sziikségessé egy masik abrazolasi rendszer alkalmazéasat.
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121.

123.

A fenti képeken (122-123. Kép) jol megfigyelhet6 a két irdnypontos perspektiv abrazolasban
a bal oldalon lathat6 oszlop torzulasa. Mivel kivil esik a fépont kéruli normal 1atékapon, az
oszlop jobboldali sarka 90 foknal nagyobb sz6get zar be, mintegy kinyilik a hétkdznapi
nézethez képest. Az ilyen torzuldsok bizonyos esetekben nagyon zavardak lehetnek. Ennek
kikliszObolésére ebben az esetben pl. egy gorbilt perspektiv kép részleteiben (124-125. Kép)
megoldhatja az oszlop torz dbrazoldsanak problémajat. Viszont ebben az esetben az egész képre
vonatkoz6 latas konvencionk Utkdzhet ellentmondasba, miszerint, e gorbdlt tér vajon
szandékunk szerint fejezi-e ki az dbrazolandd teret?
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N 124, | 125.

Ugyan igy vetédik fel a két iranypontos rendszer esetén a fiiggélegesek dsszetartasanak

igénye magas illetve alacsony horizont esetén, mely probléma eleve magaban hordozza a
harmadik iranypont igényét, a hdrom irdnypontos rendszer hasznalatat. (126-127. Kép)

126. 127.

A harom iranypontos rendszer viszont specialis, illetve a sajat rendszerén belil
feloldhatatlan helyzetbe keriil, ha a horizont vonal az &brazolt targy kdzépmagassagaban
helyezkedik el. llyenkor, ha ugyanaz az objektum egyik része alul, a masik fellilnézetben
latszik, csak az egyenesek ivelése oldhatja fel a rendszer altal diktalt képtelen helyzetet,
miszerint a horizontvonalnak mintegy el kellene ,.térnie” mondjuk az abrazolt tornyot. Ez az
abréazolasi probléma pedig a négy, illetve az 6t irdnypontos rendszer, a gorblt, (130. Kép)
vagy goémb perspektiva hasznalatat szinte kikényszeriti. Mindenkori lataskonvencionk
természetesen megprobal korrigalni, mint példaul azokban az esetekben, mikor a horizont
bar elmetszi a fuggéleges targyat, de a latvany jellege erésen eltolodik az alul vagy a
fellilnézeti oldal felé.(128-129. Kép) llyenkor tanult latasunk inkabb elfogadja, toleralja a
harom iranypontos rendszer alkalmazasanak szabalytalansagat, mint tudomasul vegye egy
masik rendszer, a gorbult perspektiva az el6z6héz képest bar dnrendszerében szabalyos, de a
hétkdznapi konvencidnkhoz mérten az elébbinél torzitottabbnak tiing, vagy mas jelentéssel
bird alkalmazéasat. E probléma athidaldsaként gyakran nem szerepeltetik az abrazolasban a
horizontot, mikor egy targy hozzank képest tllsagosan nagy, illetve szempontunkhoz nagyon
kozel helyezkedik el, igy oldando fel a belsé képi ellentmondést. (128. Kép)
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129.

t 130.

A gOrbult perspektiva maig az extrém latvany-szituaciok, kilonleges helyzetek
megjelenitésének geometriai hattere. Elsé direkt fellelhet6sége talan Jan van Eyck (1390-1440)
1434-ben festett, Arnolfini hazaspar cimt képének hatterében lathatd convex tiikdrben abrazolt
belsé tér, mely visszajarol abrazolja a jelenetet mind formai, mind tartalmi értelemben egyarént.
Egyrészt egy masik oldalrél és nézetbél mintegy hitelesiti a torténteket, masrészt a domboru
(g6rbe) tukorben mutatott masfajta képpel pedig a frontalis valosag egyértelmiiségét a tikorkép
masfajta valosagaval ltkozteti. (130-132. Kép)

A konvex tiikér masik hires képi megjelenitését Parmiggianino 6narcképét (XV1.) (133.
Kép), mint a manierizmus kiilonleges effektjét tartja szamon a miivészettorténet.
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131. 132.

Az illuzionisztikus kupolafestmények, és a nézé szeme kdzott anamorfikus kapcsolat
keletkezik, a gdmbhéjba torzitott képet a nézé egyetlen nézépontbdl, az alkot6 altal kiszamitott
rovidulésben latja igaznak. (134. Kép)

133. 134.

A gorblilt perspektiva extra széles latokipja, az atlagostdl val6 végletes eltérése egyben
magaban hordozza kifejezési lehetéségeit. Megfigyelhets, hogy latdskonvencidnkba egyre
inkabb beépll, mai allapotaban sokkal ismertebb, elfogadottabbnak tiinik, mint akar harminc-
negyven éve. A gorblt perspektiva a halszem objektivvel fotézott térélmény abrazolasanak
rajzi rendszere. A nézépontot metsz6 (képsikra meréleges) sikok, a rendszerben egyenesként
jelennek meg, melyek enyészpontja a kozéppont. A képsikra nem meréleges egyenesek
ellipszisek (ellipszis szeletek), melyek a rendszergémb feluletére illeszkednek. Itt is
megfigyelhetd a széli torzulés jelensege, mely a szélek felé igen erés.

Nevezik négy, 6t, irdnypontos perspektivanak is. Geometriai hattere a nem-euklideszi un.
elliptikus vagy szférikus geometria - melyet Gauss tanitvanya B. Reimann (1826-1866)
dolgozott ki - ahol a tér alakja pozitiv gorbiletii ggmbfellilet. E rendszerben késziilt abrazolasok
a kildnleges, a nem hétkdznapi nézépontok szemszdgébol abrézoljék a vilagot, melyek nagyon
expressziv erével abrazolnak, gyakran kozmikus, illetve nem emberi dimenziokrol beszélnek.
(135-140. Kép)
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135.

137. 138.
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139. - 140.

Es végiil még egyszer roviden, de hangstlyosan emlitést kell tenni a tértani abrazolasok
hattértudomanyarél az abrdzol6 geometriardl. A téri torténésekben vald eligazodni tudas és az
ebbél fakadd szabadsag érzése, melyet a geometria, a tértan ismerete nydjthat, hiszem, hogy az
egyik legszilardabb talaj, melyrdl egy alkot6 fantazidja - legyen szobrasz fest6 vagy épitész - j
idedk és viziok felé szarnyalni, elrugaszkodhat. ,,A geometria fontos, gyonyori és felemel6. Jo
dolog, és az életben egyszer remek mulatsag, ha valaki meg tudja szerkeszteni egy dodekaéder
hullamlemezre vetett arnyékat. Es csonka annak az embernek a szakmai felkésziiltsége, aki
nem birtokolja a tér és a rend atélésének és megértésének egyszeri fényes és borzongat6 emlé-

218



két, s nem végezte el azokat a lassan tudassa vaskosodod gyakorlatokat, melyek a felszinen csak
doféspontszerkesztésnek, metszetgorbe-rajzolasnak, ellipszisérintésnek latszanak. (...)
Semmiképpen nem helyes azt hinniink, hogy a geometria ismeret vagy ismeretek halmaza. Nem
is modszer, s egyaltalan nem praktikum. Aki két-tobb-féléven at tanulta, nem annak 6ril, hogy
képes merdlegest allitani valamire, s hasznat sem Ugy veszi, hogy naponta két hengert dof
ferdén téruszokon at, hanem gy, hogy tud valamit, amit6l a geometria sz6 olyanna valik, mint
egy dallamos lanynév, s bar nem is éli meg nap mint nap, de tudja, hogy létezik az a csend és
harménia, amely Borges szerint egyediil a sakkoz6ké és a geométereké.”V
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A tudas atveétele, a képzelet atadasa



Atadas atvétel

Ha megprébalunk szembenézni a miivészképzés mibenlétével, valaszt kell talalni a ,,mi
a miivész es mi tesz miiveésszé” kérdesekre. Hagyomanyosan két valasz elfogadott. A
muvesz sziletik, vagy célzatos nevelés folyomanyaként azza valik. E lehetséges két
valasz latszolag kizarja egymast, &m ez nem jelenti azt, hogy akik az elsé tedriat valljak
ne hinnének és hivatkoznanak az iskolara, fontos mesterekre, akik pedig a miivész
tarsadalmi szerepvallalasat az iskolaban megszerzett tudasban latjak biztositva, ne
lennének tisztaban a sziletett képességek végsé soron mindent eldont6 és feltliro
jelentésegével. Mig tehat egyreszrol létezik a zsenielmelet, a mindennapokba agyazott,
pragmatikusan és szisztematikusan felépitett belatas a méasikon. ¥) Bar egy-egy nagy
tehetség egy iskola legdicsébb lapjait irhatja, és hosszu idére erét, példat formalhat
késobbi évfolyamoknak, nemzedékeknek - megannyi térténelmi példa mutatja, hogy
mesterré lehetséges valni iskola nélkil is -, de intézmenyesen ezzel kalkulalni nem
érdemes. Ha elfogadjuk, hogy a mindenkori mtivészet mibenlétét, gyakorlatat,
tarsadalmi, kulturalis 6sszefliggesek eréterében, azok valtozasait tudomasul veve kell
keresniink, ha feltételezziik, hogy a miivész a ,,tarsadalmi drama” szerepléje, ugy
képessegeit, ,,szerepére” valo felkészitését ennek megfeleléen kell meghataroznunk.
Lényeqgi kérdés, hogy miben régzithets, hogyan hatarozhatdé meg e szerep? A miivész,
iskolank esetében is egyszerre mesterember, néha tarsadalomtudos, mérnok,
konstruktér, anyagszakeérto, fests, szobrasz, elméleti szakember, teoretikus. A
muivészetfilozdfia gyakorlati alkalmazdja, és annak egyben tovabbi alakitoja. Egy
muvesznovendék szerintem a diszciplindk mentén igen is képezhetd, tanithat6. Ebben
az Osszefliggésben, a miivészet tanitdsanak értelmezése nem valik idegenné az idében
tavolabbi gyakorlattol, ellenkezéleg éppen arra iranyul. Vagyis a majdani praxis ethosza
altal diktalt feladatsorok képességfejleszt6 hatasa egyértelmiien a miivészi képzés
Iényegére iranyulhat, az atadhato, a tanithat6 tudas szocialis 6sszefliggésében. Vagyis
annak eszménye, hogy a tarsadalom &ltal fenntartott mivészetfogalom és
intézményrendszer egybeessen egy mivészeti egyetem célkitiizésével, nem tinik
feltétlendl utdpisztikus célnak.

Tanéri gyakorlatomban rendszeresen visszatéré feladat elhitetni a felvételi vizsgan
sikeresen tuljutott hallgatokkal, hogy korabban, szakkdrdkben szerzett rajzi
iskolazottsagukat sokszorosan meg kell haladjak ahhoz, hogy a késébbi tervezéi,
mavészi munkajukhoz szlikséges vizudlis miveltséggel és kimivelt dbrazolasi
szabadsaggal rendelkezzenek. A szabadsag kérdése itt, ebben az esetben nagyon fontos.
Az ,,azt csinalok, amit akarok, a barmi eszembe juthat” szabadsaga ez, mely korlatok
nélkdli anyanyelvi szintii személyes abrazolasi készséget feltételez. E téma egyszerre
pedagdgiai s mindenkori alkotoi probléma is egyben. Mert ha igaz, hogy a miivészet
fogalmat és gyakorlatat tarsadalmi erék rogzitik, a mitivészet ,,megrendel6je” maga a
tarsadalom, s a miivész résztvevéje e dramanak - hol fészerepléje, hol elszenveddéje -,
ugy szerepehez rendelt képességeit ennek megfelel6 tudasra alapozhatja csak. Egy az Uj
kihivasokra kreativan reagélni képes alkotomivész, tervezé felszabadito képességeit

(1) A zsenielmélet Cifka Pétertsl szarmazik.
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kell megcélozni. Az abrazolasi képesség mindig funkcionalis abban az ertelemben,
hogy milyen dsszefliggésben hasznaljuk, mire vonatkoztatjuk.

Egyetlen kor miivészetét sem tudjuk megérteni, ha nem vagyunk képesek tisztazni,
mely értekek, elvek alapjan itéliink meg egy maalkotast. Ennek rdgzitése manapsag
meglehetésen reménytelennek tiinik. A mindenkori ,,jelen” szellemi torténéseinek,
tendenciainak megitélése bizonytalannak, esetlegesnek tetszik. Megannyi visszatekinté
értékelés mutat ra a kortars kritika meglehetésen nagy hibaszazalékéra.
Bizonyossagkent - ha e targykorben lehet egyaltalan e fogalommal éIni - maradnak
tovabbra is a kordbbi nemzedékek szellemi teljesitményei, melyekre mint
Iépcsofokokra, a késobbi nemzedékek aggalyok és kételyek nélkil felléphetnek. Nagy
kérdés, mitol valik egy szellemi kdzosség egy tagjanak kiemelkedé teljesitménye oly
elfogadottd, hogy e szellemi szféra mércéjét attol kezdve hosszl idére meghatarozza,
kijeldlje, egyszdval hagyomannya valjon. A tradicio példaja ismert, kiemelked6
teljesitmények, személyek - akér opponal6 akar inspiralo szerepet jatszva - gravitalo
erove, a kdzos tudas részeivé valnak. Ennek logikus kdvetkezménye, hogy egy
akadémiai oktatads magat sziikségszeriien a jelenbe agyazott tradiciok altal hatarozza
meg. Hitem szerint egy miivészeti egyetem eszménye csak a jové horizontjat célozhatja,
hiszen a jové mtivészeit neveli. Viszont a célt, csak a mult tradicidjarol elrugaszkodva,
annak tudott ismeretére alapozva érheti el, hiszen ha egy oktatasi program csak az
aktualitasra figyelne, alig kiilénbdzne egy divatintézett6l. A miivészetoktatas drok
kérdése, hogy az oktatott anyagnak mennyire kell a napi aktualitashoz kétédni. Hogyan
lehet megtalalni az sszhangot, hogyan lehet hatarvonalat hizni a tradicio és a
korszeriiség kdzott? Mindkett6 hordoz pozitiv és negativ tartalmakat, a korszeri is csak
alkalmazkodast jelent, esetleg éppen aznapi, részleges, akar méltatlan dolgokhoz, a
tradicio hordozhat megkdvesedett elavultsagot, mikdzben maga a kultura is csak ugy
johetett Iétre, hogy az emberek elkezdtek ,,konzervativan” gondolkodni, azéltal, hogy
tudomasul vették, el6ttik is éltek gondolkodo, értéekteremté emberek.

*

Hetedik éve tanitok a Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem Epitész Tanszékén. A rajzi
miuiteremben didkjaimmal tanulmanyaik els6 hat félévében heti egy alkalommal négy
orat talalkozunk. Mindent 6sszevetve, ez nem nagy id6. Félévenkeént 13-15 alkalom. Ez
alatt az id6 alatt kell elmondanom azokat az altalam legfontosabbnak tartott dolgokat,
melyek egy miitermi kdzegben, és csak a gyakorlat igazolaséban lehetnek igazak. Szem
el6tt kell tartanom, hogy tanitvanyaim nem képzémivésznek készilnek, tanari
feladatom, hogy ezalatt az id6 alatt olyan rajzi, abrazolasbeli képzettséghez juttassam
6ket, mely tervezéi munkajukat messzemenden segiti, vagyis gondolataiknak lehetéleg
ne legyenek abrazolasi korlataik tervez6i munkajukban.

A rajzi képzes allando kérdése, hogy melyek azok a tradiciok, melyek elevenen
folytathatok a mai megvaltozott kornyezetiinkben és melyek azok az Uj szempontok,
melyeket feltétlentl érvényesiteni kell a megvaltozott kdzegben és elvaras-rendszerben.
Mi az a rajzi képzési modszer, melynek eredménye hatékony tamogatést tud nydjtani a
tervezési képességek fejlesztéséhez. Elvileg sok olyan belsé kohézidval és belsé logikali
felépitettseggel rendelkezé struktdra létezhet, melynek (rajzi) megismeresébdl elvileg
olyan tanulsadgok vonhatdk le, mely tanulsdgok mas rendszerek megismerésenél mintaul
szolgélhatnak. Mégis a tudomany, a miiveszet és az emberi kultdra torténetében az
emberi test, az emberi 1épték, aranyrendszer, strukturalis €s kdrnyezeti kapcsolatanak
tanulményozasa, megismerese tinik leghatékonyabb alapanyagnak, mint emberi
onértelmezésunk legautentikusabb formaja. Ezért a rajz-tanitasi gyakorlatom
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kikerllhetetlen alapforméajanak a miitermi munkat tartom, melynek kézegében
leginkabb tisztdzhatdk és targyalhatdk a rajzi dbrazolasi nyelv alapjai, a formai
megjelenités eszkdzrendszere, a térértelmezés torténelmi formai és leginkabb
modellezhet6 a személyes képalakitas egyetemi korban bejarhaté gyakorlata. Ha a rajzi
megismerésre mint elsajatitando nyelvre tekintiink, a mitermi munka hivatott a nyelvi
struktdra, a ,,nyelvtan” feltarasara. Természetesen ez a teljességre térekvésnek egy
szlikséges, de nem elégséges rétege. Esetlinkben a tervezési gyakorlat igazolhatja és
értelmezheti a mitermi tapasztalatokat - amennyiben maradhatunk az el6bbi nyelvi
hasonlatnal -, mar nem a ,,nyelvi helyességé” a lényegi hangsuly, hanem az Gj nyelven
eléadott gondolatokeé.

A hely, ahol jelenleg tanitok (MOME Epitész Tanszék) jellegébdl és sajatos igény-
rendszerébdl fakaddan meghatarozza a rajzi képzes iranyultsagat, mely egyrészt
hatékony képességfejleszto, a térlatas, aranyérzék, megfigyeloképesség,
koncentralokepesség, formalo kepesség fejlesztésének hatékony maodszertani eszkoze,
masrészrél elengedhetetlendl részese a tervezési gyakorlatnak. Ezért a rajzi gyakorlatok
a rajzi megismeres belathatatlanul széles tarhazabol azokra a rétegekre iranyulnak,
melyek az épitész képzésben kikerilhetetlennek tiinnek. igy a térabrazolassal
0sszefliggé tértani ismeretekre (perspektiv rendszerek), a képiség, a szinelméletbeli, és a
tervezési komplexitéast képviselé kompozicios problémak kérdéskorére koncentral.
Felvallaltan kevésbé targyalva mas lehetséges abrazolasi problémakat.

A kepzés kiemelt szempontja a gyors, kdzvetlen, személyes hangu és hasznélatu
vazlatrajz fontossaganak hangsulyozasa, a vazlatrajznak mint konceptusnak, 6nallo
formaként valo kezelése. A tervezési gyakorlat egyik alapfeltételének tinik, a gondolat
képi megjelenitésének elsé l1épcséfoka. Egy jo vazlat, egy aktiv, eléremutato terv
papirra vetése nem méas mint a gondolkodas egy formaja. A jo vazlatkészség pedig az
arra valo képesség, hogy keziink képes legyen kdzvetlenil kifejezni gondolatainkat,
kdvetni akar csapong0 otleteinket. Ezért az, aki rendelkezik e felkésziltseghol fakado
képességgel, vizualisan konnyebben tart 1épést sajat gondolataival és tud kommunikalni
kils6 személlyel, pl. alkotétarssal, megrendelével. E képesség nem més, mint az
onmegismerés egy formaja, készség, képesség a gondolat vizualis rogzitésére. Ezért az
Epitész Tanszék milkodé modszere és a rajzi képzés része, hogy 6todik éve minden
hallgatdm a MOME Epitész Tanszéke és a Goncol Kiadd jovoltabdl kap egy
vazlatkdnyvet, személyes hasznalatra. Vak nyomdai példanyok, mindig a Géncol Kiado
éppen aktualis konyvének formatumaban. A legtobbjik egész évben aktivan hasznalja,
év végi kiallitason fénymasolva, vagy printformaban részben kiallitja. Igy a tervezési
feladatok fejlodési 1épcsofokai, a koncepcid formalddasa a hallgatd szamara is
visszakdvethet6en egylitt marad, szemben az eddig szétszorodo skiccekkel.(1-6. Kép)
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A hat félév egymasra épil6 gyakorlatsora, az altalanos alapozastol a tanultak
személyes, egyéni hangu, megfogalmazasa felé mutat.
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A mittermi munkat (9-16. Kép) mind a hat félévben még két feladat egésziti ki.

9-16.
Az els6, a mindenkori aktudlis épitészeti feladat rajzi kisérete. A feladat magaba
foglalja a kezdeti keresd, probalkozé vazlatokat, a terv koncepcié vazlatat és a végso
terv latszati megjelenitését, vagyis az egész tervezési folyamat rajzokkal, vazlatokkal
val6 dokumentalasat. (17-19. Kép) A feladat Iényege a gondolati iv megjelenitése,
dokumentalasa mellett észrevétlendl kifejezési format adni a tervezési gyakorlat
processzusanak. A feladat feltételezi a tervezé tanarral val6 szoros egyuttmiikdést.
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A masodik feladat egy adott téma rajzsorozatban vald feldolgozasa. A feladat
meghat&rozasa mindig a tervezétanarral egyeztetve torténik, és a mindenkori tervezési
feladathoz kotodik agy, hogy azt kiegészitse, illetve altalanosabb kontextusba helyezze.
(pl. ravatalozo - temet6épitészet, kapolna rekonstrukcié - templomi belsé tér dbrazolasa,
miihelyhaz tervezési feladat - csarnokterek abrazolasa, foghijbeépitési feladat -
budapesti tiizfalak stb.) A sorozat mindig annyi részbél &ll, ahany tanitasi hétbél all a
szemeszter. A feladat Iényeges része, hogy a hallgaténak egységes rajzi nyelvre kell
torekednie, a rajzoknak egy egységes rajzi mappava kell 6sszeallni. (20-27. Kép)

Vagyis a mtitermi feladatokat minden félévben egy szabad és egy kotott alkalmazas
kiséri. Igy a hat szemeszter ideje alatt tizennyolc rajzi feladatot kell minden hallgatonak
elvégeznie.

20-23.
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Idérol-idore felvetodik a kérdés, hogy a digitalis fényképezogép és szamitogépek
koraban sziikség van-e a mult tapasztalatain és értéek-eredményein alapulo rajzi
oktatasra? Sziikség van-e barmiféle klasszikus tudassal felvértezett aktiv rajzi
miiveltségre? Es a ma miivészeinek, leend tervezdinek nydjthat-e mai vilagunkban az
anatoémia, a szintan, a perspektiva ismerete, a természet utan valo rajzi vizsgalddas mara
is érvényes és hasznos fogodzokat? Ismerlink eurdpai mutivészeti iskolakat, amelyekben
a szamitogépes tervezés teljesen visszaszoritotta, szinte megszintette a rajzi oktatast, a
val6sag uténi tér-, forma-, rajzstddiumok megsziintek, illetve feleslegesnek itéltettek. E
80-as, 90-es évekbeli tendencia kihunyni latszik. Hogy Ki nyert vagy veszitett a ceruza
egérrel valo felvaltasan, és hogy csere volt-e ez egyaltalan, mara mar nem is lehet vita
targya. Nem volt az. Tény, hogy a szamitdgépes rajzi programok ugyan végérvenyesen
bevonultak a miivészek, tervezok rajzi eszkoztaraba, a miivészet szamos teruletét nem
csak kiszélesitve, de Uj tavlatokat nyitva lehetségeivel, az elvont rajzi gondolkodas
alapja azonban tovabbra is az a ,,szabad” szabadkézi rajz maradt és marad, melynek
évszazados hagyomanyaira, konvencidira, gyakorlati tanulsagaira éppen ezek a
programok is alapulnak.

Irasomban azt a meggy6zédésemet kivantam alatamasztani, hogy egy olyan
Osszetett, bonyolult, tudashalmaz, amit a rajzi képesség magas szinti birtoklasa
feltételez, nem tanithat6 és nem gyakorolhat6 elvarhatd szinten, kiegészito, kiseré
diszciplinak ismerete néelkil. Vagyis az abrazolo geometridban, a tértanban, az
anatomiaban és a szinelméletben valé jartassag mind-mind feltétele egy olyan vizudlis
muveltségnek melyet egy, a vizualitast zaszlajara tiizé egyetemnek megcélozni -
szerintem - kotelessége.

233



Képjegyzék:
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Kép
Kép
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12. Kép
13. Kép
14. Kép
15. Kép
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17. Kép
18. Kép
19. Kép
20. Kép
21. Kép
22. Kép
23. Kép
24. Kép
25. Kép
26. Kép
27. Kép
28. Kép
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Debreceni Péter
Debreceni Péter
Marialigeti Anna
Marialigeti Anna
Marialigeti Anna
Maérialigeti Anna
Kollar Bence
Kollar Bence
Borzsei Tamas
Dobrossy Anna
Juhasz Anikd
Téth Sarolta
Fehér Borbala
Téth Timea
Varga Aniko
Szabados Rita
Borzsei Tamas
Erényi Zsuzsa
Nyitrai Dorottya
Hajda Lili

Hajda Lili

Hajda Lili

Hajda Lili
Juhasz Anikd
Juhasz Anikd
Juhész Anikd
Juhasz Anikd
Varga Aniko
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